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APRESENTACAO

Hoje, mais do que nunca, reconhece-se as artes como formas de
conhecimento do real pautadas, acima de tudo, por uma
condicao de resisténcia. A literatura ¢ o cinema, entre outras
modalidades artisticas, nos oferecem novos dngulos de
compreensdo de nosso mundo e de nés mesmos. A percepgao
da nossa humanidade, portanto, de nossa fragilidade, nio
esconde a noc¢io da grandiosa potencialidade humana
contemplada no fazer estético. Portanto, adentrar o universo da
arte ¢ se langar sempre em busca de respostas para 0 nosso estar
no mundo, traduzido em suas diferentes percepgdes e
linguagens. Essa é a trajetoria percorrida por Antonio Ismael
Lopes dos Santos na sua obra As leituras filmica e literdria como
possibilidade de apreciacdo estética do filme, o desejo de se
lancar nos meandros da arte a fim de problematizar e encontrar
respostas sobre si e sobre o outro que o ajude a entender e
compartilhar o seu tempo e espaco. Sem que considere
ptivilegiar uma arte em detrimento de outra, mas
compreendendo as especificidades da construgdo signica
presente em cada meio semibtico, Ismael se lanca na direcdo da
producio de conhecimento acerca dos diferentes modos de
significar construido pela literatura e pelo cinema, junto com
tedricos eternos e contemporaneos e sua experiéncia de mundo,
de que nos fala Paulo Freire, desvelado pelo seu olhar técnico e
humano, e nos apresenta a leitura de trés imagens e sobre trés
personagens do filme Redemoinho (Villamarim, 2016) e seus
respectivos trechos no livro O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005).
Assim, entrelacam-se nessa caminhada, a literatura, dando
énfase a fruicio estética, sob a perspectiva do letramento
literario, formacdo da leitura e estrutura literaria e a
cinematografia,  ressaltando-se  abordagens  estéticas,
fenomenoldgicas e filosoficas, desenvolvendo o letramento
literario, assim como aspectos mais técnicos dessa arte. Porém,
Ismael, com os olhos sempre voltados para a importancia da
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construcdo do sensivel, volta-se, ainda, para as possibilidades de
abordagens envolvendo o cinema, a literatura e a educacio.
Nessa seara, destaca-se o que chama de Apontamentos com o
uso de imagens na sala de aula e Outros apontamentos com
Redemoinho ¢ O Mundo Inimigo, constituidos por ideias,
estratégias e inspiracdes que, muito gentilmente, compartilha
com estudiosos, que anseiem apenas o conhecimento de uma
teoria especifica que lhe permita apurar a sua fruicio estética,
quanto com educadores, que possuam o objetivo de construir
conhecimento a partir das possibilidades oferecidas pelas artes
na perspectiva do ensino. Assim, s nos resta aceitar o convite
de Ismael e caminhar ao seu lado, penetrando nas sinuosidades
das artes literaria e filmica, na certeza de que podemos juntos
construir um conhecimento baseado no respeito e no afeto. Um
forte abraco e boa leitural

Ana Cristina Teixeira de Brito Carvalho
Doutora em Literatura Comparada (UFMA) e Professora da
Universidade Estadual do Maranhio (UEMA).
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1 AS LEITURAS FILMICA E LITERARIA
COMO POSSIBILIDADE DE
APRECIACAO ESTETICA DO FILME AO
LIVRO

Hoje, se me pergunto por que amo a literatura, a
resposta que me vem espontaneamente a cabega é:
porque ela me ajuda a viver. Nao ¢ mais o caso de pedir
a ela, como ocorria na adolescéncia, que preservasse das
feridas que eu poderia sofrer nos encontros com
pessoas reais; em lugar de excluir as experiéncias
vividas, ela me faz descobrir mundos que se colocam
em continuidade com essas experiéncias e me permite
melhor compreendé-las. Nio creio ser o unico a vé-la
assim. Mais densa e mais eloquente que a vida cotidiana,
mas ndo radicalmente diferente, a literatura amplia o
Nn0sso universo, incita-nos a imaginar outras maneiras
de concebé-lo e organiza-lo. Somos todos feitos do que
os outros seres humanos nos dao: primeiro nossos pais,
depois aqueles que nos cercam; a literatura abre ao
infinito essa possibilidade de interacdo com os outros e,
por isso, nos enriquece infinitamente. Ela nos
proporciona sensagdes insubstituiveis que fazem o
mundo real se tornar mais pleno de sentido e mais belo.
Longe de ser um simples entretenimento, uma distragao
reservada as pessoas educadas, ela permite que cada um
responda melhor a sua vocac¢io de ser humano.
(TODOROV, 2012, p. 23-24).
O cinema ¢ uma forma de criagio artistica, de circulagao
de afetos e de frui¢io estética [...] E uma expressio do
olhar que organiza o mundo a partir de uma ideia sobre
esse mundo. Uma ideia histérico-social, filoséfica,
estética, ética, poética, existencial, enfim. Olhatres e
ideias postos em imagens em movimento, por meio das

10
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quais compreendemos e damos sentido as coisas, assim
como as ressignificamos e expressamos.
(TEIXEIRA; LOPES, org., 2014, p. 10).
Porque o cinema ¢ arte coletiva, ¢ partilha do sensivel,
¢ pelejar por uma vida melhor e mais bela para as
coletividades humanas, juntos filmamos, criamos,
registramos. Porque o cinema ¢é reinventar olhares e
mundos em invencoes coletivas, sem descuidar das
ideias, das afeicGes e dos fazeres patticulates, o cinema
inspira e transpira.
(TEIXEIRA et. al, 2017, p. 17).

As abordagens classicas, especialmente em
literatura, na sala de aula, tém contribuido para que as
experiéncias artisticas adquiram um cariter que muito se
aproximam da mecanicidade (TODOROV, 2012). Como
exemplo, ha atividades como ler um livro ou ver um filme para
construir um determinado trabalho e obter notas; realizar uma
leitura “por obrigagio” ou em prol do cumprimento de
atividades especificas; bem como outras atividades em que a
“pedagogizacdo”, nos termos de Arroyo (2014) e Almeida (2014,
2017), orienta o uso de filmes executados em sala de aula etc.

Nesse contexto, abordagens em literatura e leitura
literaria, como em Eagleton, Todorov, Cosson, Jouve,
Zilberman, Lajolo, Jauss, Iser, Pellegrini etc., tém chamado a
atencio para a necessidade de superagio de formatos que ora
desvalorizam/desestimulam o ato de let, ora
desconsideram/minimizam a prépria grandeza do leitor nesse
processo ou, nos termos de Todorov (2012), distancia a
literatura da vida. Por outro lado, os estudos de Almeida, Castro
(org.), Miguel Lopes (org.), Arroyo, Duarte, Pimentel, Fresquet,
Daniel Marcolino de Sousa etc., apontam, de um lado, a riqueza
da arte cinematografica e, de outro, o desgaste que acomete o
cinema quando, desconsideradas as suas infinitas possibilidades,
essa arte é aprisionada as teias do curriculo, como nas atividades
em que seu uso ¢ apenas um pretexto para alcance de nota, um
“descanso” da atividade docente, mero auxilio de um contetido
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ou até mesmo para entretenimento em um horario ocioso.

Isto posto, enveredei essa abordagem para a
direcdo da fruicio estética, do gozo artistico ou, como postulado
por Ranciére (2009b), para a partilha e experiéncia do sensivel e
suas implicacbes no inconsciente estético, alternativa que
considero ter um cariter menos macante/fastidioso, e com
possibilidade de ampliacio do gozo estético, do senso ctitico e
da problematiza¢iao da arte, aumentando as possibilidades de
formagcio e apreciagio dos recursos artisticos.

12
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2 AFORMACAO DO ESPECTADOR: do
ver cinema ao letramento cinematografico

Ao evocar a “acuidade do olhat” e “um desejo de
investigacio e de descoberta”, Aumont (2004, p. 50-51) destaca
a ideia do “olhar varidvel” e sua funcionalidade perante uma
cena/imagem nos ambitos da cinematografia e da fotografia. O
autor buscar compreender as mudancas que se ddo na atividade
do olhar, oportunizadas pelas mais distintas influéncias
correlacionadas as mudancas do fazer artistico e dos meios de se
conceber a arte. Para Aumont (id.,, p. 50), esses novos
empreendimentos artisticos contribuiram para que a “funcio
inteira do olhar” se modificasse. Por isso, o autor ressalta que

olhar a natureza ‘tal como ela &, isso se aprende. A
questdo nio ¢ a de uma objetividade qualquer: nada
mais irreal, em certo sentido, do que os arco-iris de
Constable, as nuvens de Dahl ou Delacroix, para nio
falar de Turner. Mas, nesse esforgo para apreender, a
um s6 tempo, o momento que foge e compreendé-lo
como momento fugidio e qualquer — para se livrar do
‘instante pregnante’ —, o que se constitui é o ver: uma
confianca nova dada a visio como instrumento de
conhecimento, e por que nio de ciéncia. Aprender
olhando, aprender a olhar: é o tema, também
gombrichiano, da ‘descoberta do visual pela arte’, da
similitude entre ver e compreender. O tema do
conhecimento pelas aparéncias, que é o tema do século
XIX, e o do cinema (AUMONT, 2004, p. 51).

Essa relativa preocupagio de Aumont (2004) faz
sentido diante de um mundo cada vez mais globalizado e com
recursos tecnolégicos em expansao, fato que Carriere (2000)
denomina como “efervescéncia técnica”, em referéncia as
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possibilidades da linguagem e o potencial mobilizador do
cinema no mundo pés-moderno. Segundo ele,

o cinema desempenhou um papel insubstituivel na
exploragao de associagbes. Em primeiro lugar, porque
vive exclusivamente de associagbes: entre imagens,
emogdes, personagens. Mas também porque sua técnica
e sua linguagem particulares permitiram que ele
empreendesse notaveis viagens exploratdrias, as quais,
sem que noés a percebéssemos, influenciaram todas as
artes proximas, talvez até mesmo nossa conduta pessoal
(CARRIERE, 2006, p. 34).

Corroborando com esse pressuposto, Mitterand (2019,
p- 22) ressalta que o cinema sugere e une diversos formatos de
“uma verdade e de um sentido”: seja uma narrativa, uma
organizagdo temporal, “uma vivéncia intima dos agentes e
pacientes do acontecimento, um espago material socializado
com a propria rede de sobredeterminagdes”.

Essa potencialidade da arte cinematografica, por sua
vez, tem despertado, especialmente nos dltimos tempos, para a
incidéncia de estudos que contemplam a cinematogratia desde
vieses sociolégicos, filosoficos, antropolégicos, artisticos,
semiolégicos até linguisticos, como no caso do letramento
cinematografico. Antes de tratar do tema letramento
cinematografico, destaco duas importantes perspectivas em
cinema que contribuem tanto para lancar luz sobre as
intencionalidades das abordagens nessa area quanto para chamar
a atencdo para os estudos com vistas a uma maior fruicdo
estética dessa arte: a primeira, sobre a relacdo entre cinema e
educacio; a segunda, acerca da busca por uma observaciao mais
critica, mais emancipada e mais atenta do cinema, ou, em outras
palavras, a “acuidade do olhar”, de que fala Aumont (2004), por
parte do espectador.

Estudiosos como Fresquet (2017), Duarte (2009),
Teixeira e Lopes (org., 2014), Almeida (2014, 2017), dentre
outros, tém envidado esforcos em trabalhos sobre a tematica
que engloba cinema e educagdo, especialmente na direcio de
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que: a) ndo haja decréscimos no potencial da cinematografia,
notadamente ocasionados por circunstancias por atitudes como
relegar o cinema ao “ndo-lugar” na escola (SOUSA, 2017); b)
nao se desconsidere ou ignore as inimeras possibilidades da arte
cinematogtafica como propiciadora de formacio, inclusive com
altos beneficios no ambito educacional (ALMEIDA, 2014;
2017); e ¢) o filme nio seja reduzido a um mero e eventual
recurso de serventia auxiliar ao oficio docente, ja que as
experiéncias com a cinematografia (dentro ou fora da escola)
devem ser, primordialmente, na condi¢do de arte (ARROYO,
2014).

Para Fresquet (2017), a determinac¢do do cinema deve
considerar sua consisténcia de sensibilidade e criatividade. Para
a autora, a escola deve ser um “espago de comunicag¢éo e troca
de aventuras intelectuais, afetivas e sensiveis” (p. 96) e
incorporar “praticas de emancipacio intelectual, ética e estética”
(p- 112), com o uso do cinema.

Ja para Duarte (2009), a concep¢iao do cinema ocorre
de um ponto de vista mais sociolégico, a comegar pela discussio
da maxima apregoada por Bourdieu (1979) sobre a
“competéncia para ver”, ou seja, “uma certa disposi¢io,
valorizada socialmente, para analisar, compreender e apreciar
qualquer histéria contada em linguagem cinematografica”
(DUARTE, 2009, p. 13). Compreendendo o cinema como
pratica social, ja que seu sentido estd diretamente relacionado
com a conjuntura em que ele ¢é assistido ou produzido, Duarte
(2009) entende que a arte cinematografica agrega varios
contratos sociais, como os que se referem a género e
sexualidade, politica, religido, culturas etc. Por isso, segundo a
autora, "ver e interpretar filmes implica, acima de tudo, perceber
o significado que eles tém no contexto social do qual
participam” (p. 107).

Nio obstante as contribuicbes de abordagens
pedagogizadas, cumpre destacar as prestigiosas concepcoes de
cinema como uma arte dotada de sentidos e significados, que
forma e deturpa, que problematiza e simplifica, que ¢ autbnoma
e subordinada, que é “culto a arte”, mas também ¢ um “culto a
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ciéncia’, como bem lembra Xavier (2017, p. 111). Esses
enfoques tendem a trazer para o primeiro plano a prépria
capacidade e pujanca das artes.

Para Ranciere (2009a, p. 11-12), as artes estdo inseridas
no ambito da estética que, segundo ele, é uma area que “nio
designa a ciéncia ou a disciplina que se ocupa da arte”, mas sim
“um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da
arte e que procura dizer em que elas consistem enquanto coisas
do pensamento”. Por isso, presumivelmente, ha nessa seara “um
regime de pensamento da arte em que o proprio da arte ¢ ser a
identidade de um procedimento consciente e de uma produgao
inconsciente, de uma a¢do voluntiria e¢ de um processo
involuntario” (p. 30).

Ao experienciar o sensivel, segundo Ranciére (2009b, p.
106), é possivel “tomar parte no comum em funcao daquilo que
faz, do tempo e do espago em que essa atividade se exerce”.
Desse modo, conforme o autor, o universo artistico pode
suscitar questdes que vdo desde “a autonomia da arte ou
submissdo politica” (p. 20), ja que

as artes nunca emprestam as manobras de dominacio
ou de emancipag¢io mais do que lhes podem emprestar,
ou seja, muito simplesmente, o que tém em comum
com elas: posi¢Ges ¢ movimentos dos corpos, fungdes
da palavra, reparticoes do visivel e do invisivel. E a
autonomia de que podem gozar ou a subversio que
podem se atribuir repousam sobre a mesma base
(RANCIERE, 2009b, p. 26).

Também nessa direcao, Jameson (2006, 157) entende
que o modo como uma obra artistica refere-se, seja involuntaria
ou inconscientemente, a uma determinada conjuntura social,
forma o alicerce que, inevitavelmente, serve para estruturar a
ideia de uma arte engajada politicamente. Ainda segundo o
autor, ¢ exatamente esse 0 motivo pelo qual as produg¢des que
ndo se originam nos pafses de Primeiro Mundo sao,
reiteradamente, “capazes de ser mais situacionais, mais
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alegdricos do destino nacional e, de fato, da miséria nacional, do
que seus equivalentes primeiro-mundistas” (p. 157). Jameson

(2000, p. 153) explica que

a dominagdo cultural do pés-moderno [..] é, nio
obstante, duplamente assegurada tanto por meio da
criatividade interna quanto da influéncia externa. Em
outras palavras, a onipresenca das imagens comerciais
norte-americanas (publicidade, filmes, televisio e,
principalmente a tecnologia de tais imagens) s6 pode ter
o efeito de superar as formas locais e as tradigGes
nacionais, especificamente as culturas e linguagens
regionais. Mas as formas poés-modernas sdo geradas
internamente por meio de uma situa¢do compartilhada
ou comum: o confronto com a pds-modernidade
econodmica e social em todos os seus bons e maus
sentidos.

Seja como expansio das potencialidades linguisticas
(cujo foco é ressaltar a propria linguagem cinematografica
enquanto meio de formagdo e comunicagdo), uma experiéncia
do sensivel que, se partilhada, nos termos de Ranciere (2009b),
fornece subsidios para o pensamento e a a¢ao sobre o (in)visivel,
(in)dizivel, que impulsiona a (ndo)subversio e outras praticas
politicas e sociais etc., seja para ampliar as possibilidades
formativas e de fruiciio estética, as perspectivas em letramento
cinematografico acenam na dire¢do do (re)conhecimento da arte
cinematografica como uma ferramenta complexa, dotada de
multiplos recursos e com uso produtivo dentro ou fora do
ambito educacional.

De fato, nos ultimos anos, no Brasil, o aumento no
nimero de trabalhos sobre letramento cinematografico e
adaptacdo cinematografica em consonancia com a educagio
demonstra tanto a relevancia dos temas como a sua efetividade
quando aliados ao ensino e aprendizado.

No trabalho intitulado Na Lowusa Um Filme: uma revisio
integrativa sobre experiéncias de letramento cinematogrifico na educagdo
brasileira, notamos que houve, especialmente a partir de 2015,
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um crescimento significativo nas pesquisas sobre os efeitos do
cinema enquanto possibilidade de letramento. Apesar do
numero “incipiente de trabalhos sobre a relacdo do cinema com
a educacdo”, ha uma concordancia, nos estudos, sobre o fato de
que a arte cinematografica figura “como uma rica possibilidade
a mais a disposicio dos educadores” (SOUSA; LIMA;
AGUIAR, 2021, p. 268). Também nesse sentido, foi possivel
observar que “as muitas possibilidades do cinema despertam
para a necessidade de que propostas de relacionar uma arte,
como no caso da cinematografia, com a educagio sejam
concebidas por perspectivas mais abrangentes”, para melhor
apreciagio dessa arte (SOUSA; LIMA; AGUIAR, 2021, p. 271).

Jano estudo Adaptagao Cinematogrdfica como Estratégia para
o Ensino de Literatura no Ensino Médio: nma revisio integrativa,
buscamos pesquisas que correlacionavam as potencialidades do
filme adaptado a educacdo e o ensino de literatura. Nesse
sentido, cumpre ressaltar a baixa exploragdo, por estudos, no
que tange especificamente sobre a relacdo cinema e ensino de
literatura no Brasil. Por outro lado, identificamos

um consideravel nimero de trabalhos cientificos que
abordam os beneficios dos recursos cinematograficos
quando inseridos no ambiente escolar. Tais recursos
atendem aos mais diversos objetivos, ja que a arte, dada
sua complexidade e grandeza, pode atuar em varias
areas da vida humana, especialmente naquelas
responsaveis pela criatividade, pelo pensamento e pela
emogio (LIMA, SOUSA, CARVALHO, 2021, p. 324).

Na seara dos estudos sobre adaptagdo cinematografica
relacionada a educacio, também notamos que

dentre as ideias propostas pelos autores, merece
destaque o uso do filme como estimulo a leitura da obra
escrita, como se da a transposicio de elementos
literarios para as telas e as vantagens de experimentar o
cinema em sala de aula [..] os trabalhos analisados
também abordam os beneficios que a arte, da qual o
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cinema faz parte, pode trazer quando insetida no
contexto escolar. Nesse caso, o cinema € visto como um
recurso que possui um trepertorio diversificado de
possibilidades, capaz de fornecer subsidios que tornam
o ensino e a aprendizagem mais ricos e proveitosos
(LIMA, SOUSA, CARVALHO, 2021, p. 242).

No cerne de um momento em que Rojo (2012, p. 11)
advoga o que denominou de “pedagogia dos multiletramentos”,
¢ cada vez mais importante que a escola procure contemplar o
vasto rol de “diversidade cultural e de linguagens” que existe
dentro e fora desse ambiente. Para Rojo (2012, p. 11), a ideia ¢
agregar as atividades educacionais com os multiletramentos, de
modo a favorecer a “diversidade cultural”, a “diversidade de
linguagens”, o “plurilinguismo”, a “multissemiose” etc.

Por sua vez, essas habilidades decorrentes da aquisi¢do
dos letramentos multiplos conduzem no rumo da utiliza¢io dos
mais diversos tipos de linguagens, dos recursos midiaticos,
tecnolégicos e audiovisuais, preparando alunos (e nio alunos)
para enfrentar situacdes em “diferentes contextos” (ROJO,
2012, p. 13-21). Essas conjunturas, segundo Rojo (2009, p. 106-
107), se ddo em funcio das mudancas ocasionadas pela
globalizacdo e outros fatores sociais, que

fazem ver a escola de hoje como um universo onde
convivem letramentos multiplos e muito diferenciados,
cotidianos e institucionais, valorizados e nio
valorizados, locais, globais e universais, vernaculares e
autébnomos, sempre em contato e em conflito, sendo
alguns rejeitados ou ignorados e apagados e outros
constantemente enfatizados.

De acordo com Vieira (2015, apud CAVALCANTI
]GNIOR, 2018, p. 12), o cinema é uma arte “cuja mobilidade e
facilidade criadora para lidar com essas multiplas semioses
multiplicaram cada vez mais o uso da linguagem multimodal,
que tende a se tornar dominante”. Esse fenémeno deve-se ao
fato de que a linguagem do cinema é composta de “palavras,
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imagens, cores, sons € rnovirnentqs, caractetisticos dos suportes
tecnologicos” (CAVALCANTI JUNIOR, 2018, p. 12).
Por isso, Cavalcanti Janior (2018, p. 12-13) explica que,

dado o carater multimodal e referencial do cinema, seus
elementos constitutivos como, roteiro, fotografia, trilha
sonora e referéncias a outras formas de arte e expressio,
podem ser utilizados para atrair o jovem para a literatura
por meio da construcio de referéncias visuais e andlise
das diferentes possibilidades narrativas préprias dos
textos literario e cinematografico, criando uma zona de
interse¢do entre as duas linguagens e servindo como
uma ferramenta de incentivo a leitura, especialmente do
texto literario [..] o trabalho com o texto literario
relacionado aos elementos inerentes 2o cinema, como
sua composicio visual, trilha sonora, figurinos,
desenvolvimento do enredo, apresentagio dos
personagens e fotografia pode tornar o contato com a
literatura mais prazeroso, ou seja, faz-se necessario a
mediac¢io da leitura por meio da criagdo de uma zona de
intersegdo  entre a linguagem literdria e a
cinematografica, uma vez que esta ultima possui fortes
elementos multimodais e referéncias ao universo
cultural em que os sujeitos da pesquisa estdo insetidos.

Nesse aspecto, o letramento cinematografico
compreende um ensino e aprendizado que busca despertar no
espectador/apreciador do cinema uma postura mais critetiosa
naquilo que tange a ampliagdo de percepgdes e habilidades sobre
essa arte, como leitura critica, visdo acurada, compreensio sobre
técnicas de filmagens, conceitos, intencionalidade da narrativa
etc. Isso contribui para o deslocamento do papel de mero
espectador passivo para ativo, de modo que a arte
cinematografica figure tanto como uma possibilidade de fruicao
artistica (COUTO, 2017, p. 19-20), como também, nos termos
de Almeida (2014, p. 6), “tela, janela e espelho”, isto ¢, formacao
e reflexdo sobre o eu, sobre o mundo, sobre as realidades, seja
para concordar, questionar, problematizar.

Por esse motivo,
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(...) é necessario criar, nos tempos e espagos escolares,
dispositivos, atividades, projetos e praticas mediante os
quais nossos educandos possam desaprender e aprender
com o cinema. Desaprender, porque muitos deles ja
chegam a escola com o olhar, uma perspectiva, uma
compreensio, um gosto produzido pelo consumo
rapido, do repetitivo, do descartavel que lhes é imposto
cotidianamente, das mais variadas formas, pelas
imagens veiculadas pela midia, pela publicidade, pelo
cinema e pelo video de puro consumo. (...) se levarmos
a escola o mesmo cinema, as mesmas linguagens,
aparatos ¢ praticas a que ja estdo expostos, estaremos
apenas reforcando e alargando-o, em processos de
restrita reproducio. Ao contririo, entendemos que a
escola e a arte na escola deveriam ampliar, interrogar,
interpelar a experiéncia e o que as criangas e os jovens
ja trazem consigo, fazendo-os desaprender para
aprender algo novo, distinto. Como simples reproducdo
do mundo midiatico, a escola nao tem sentido, nao é
necessiria. (RAMOS; BRAGA; TEIXEIRA, 2010, p.
35).

Dado o fato de que “o cinema enquanto direito, se
efetivard, por meio do desenvolvimento das habilidades de
leitura e escrita do texto filmico” (COUTO, 2017, p. 48), o
letramento cinematografico significa, portanto, um importante
passo na dire¢io de uma compreensio mais aprofundada dos
recursos que compdem e permeiam a cinematografia.
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3 AFORMACAO DO LEITOR: do ato da
leitura ao letramento literario

De ascendéncia burguesa, a leitura, no cerne dos paises
capitalistas, tendeu (e tende) a avantajar-se sobre a oralidade e
assumir O protagonismo no que tange ao conhecimento
valorizado. Além disso, aliado a literatura, “o material impresso
socialmente mais prestigiado” no Brasil, conforme afirma
Zilmberman (2012, p. 8-9), esse ato (a leitura) normalmente
ocorre com fortes tracos elitistas, segue o curso da “reprodugio
cultural”’, de que fala Bourdieu (2015), e se torna um bem
praticamente privativo da elite e da classe média brasileira, como
demonstrado por Souza (2018).

Nessa seara, Souza (2018, p. 15) explica que a classe
social com maior renda, ao “comprar” um tempo mais
prolongado para que os filhos se dediquem aos estudos,
reproduz os “privilégios, sejam eles positivos ou negativos”.
Outrossim, continua afirmando Souza (2018, p. 15-16), o
“aproveitamento do ensino na escola exige uma vivéncia prévia,
no ambiente familiar, de incentivos emocionais e morais”,
condicio que, segundo o autor, nas classes populares — na qual
os integrantes tém a necessidade de trabalhar e estudar desde os
12 ou 13 anos de idade — indica que a “injustica comeca no ber¢o
e fica evidente aos 5 anos de idade, quando uns chegam a escola
como vencedores e outros como perdedores”.

Situado na periferia do capitalismo e amargando a
oitava posi¢do entre os paises do mundo com mais analfabetos,
o Brasil é o sétimo pafs mais desigual do mundo. Além disso,
1% da populagdo mais rica concentra a maior parcela total da
renda existente, aproximadamente 30% da renda total brasileira
(MOREIRA, 2019, p. 26), cerca de 20% da populagao pertence
a classe média, 2% a elite e em torno de 78% dos brasileiros
pertencem a classe popular (SOUZA, 2018, p. 22). Nessa seara
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de infortinios sociais, com bem lembrado por Zilberman (2012,
p- 8), “o campo da leitura apresenta-se, simultanea e
surpreendentemente, ndo ocupado e ja devastado”.

Nesse sentido, o exercicio da leitura, portanto, confere
ao leitor uma “funcio social, para qual se canalizam agbes
individuais, esforcos coletivos e necessidades econémicas”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2019, p. 24). Uma das implica¢oes
dessa condicdo, segundo as autoras, ¢ o fato de que a “necessaria
desenvoltura” da “habilidade de ler” por parte de algumas
pessoas reforcou a exigéncia do seu ensino nas escolas (p. 24).
Ainda segundo Lajolo e Zilberman (2019, p. 27),

se é certo que leitores sempre existiram em todas as
sociedades nas quais a escrita s6 se consolidou enquanto
cédigo, como se sabe a propésito dos gregos, s6 existem
o leitor, enquanto papel de materialidade histérica, e a
leitura, enquanto pratica coletiva, em sociedades de
recorte burgués, onde se verifica no todo ou em parte
uma economia capitalista. Esta se concretiza em
empresas industriais, comerciais e financeiras, na
vitalidade do mercado consumidor e na valorizacio da
familia, do trabalho e da educagéo [...] aleitura apresenta
particularidades concretizadas na conceituagdo do
leitor. Este se configura como sujeito dotado de
reacoes, desejos e vontades, a quem cabe seduzir e
convencer.

Em um Brasil profundamente marcado pela
desigualdade social, a leitura para cerca de 78% da populacio,
que é pobre ou miseravel, normalmente se efetiva, em grande
parte, nas muito desgastadas escolas publicas, ou, como ressalta
Lajolo (2002, p. 7), “na chamada escola da vida”, por meio da
“leitura do voo das arribag¢oes que indicam a seca”. Isso ocorre,
segundo a autora, porque

ninguém nasce sabendo ler: aprende-se a ler a medida
que se vive [..] como entre tais coisas e tais outros
incluem-se também livros e leitores, fecha-se o circo: le-
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se para entender o mundo, para viver melhor. Em nossa
cultura, quanto mais abrangente a concepg¢ao de mundo
e de vida, mais intensamente se 1€, numa espiral quase
sem fim, que pode e deve comegar na escola, mas niao
pode (nem costuma) encerrar-se nela (LAJOLO, 2002,

p-7).

Para além das questdes economicas e de desigualdade
social que assola a populagdo brasileira, cumpre também
ressaltar a permanéncia do que Lajolo (2015, p. 14) chama de
“politicas educacionais equivocadas”, que tendem a buscar
solugBes imediatas e fora da realidade do pais , fortalecendo
ainda mais a reproducio cultural de que fala Bourdieu (2015) e,
consequentemente, a manutencio do status quo da elite e da
classe média no Brasil. Para a autora, esses equivocos
normativos da educagio devem-se ao fato de que o que ha,

para o professor, é um script de autoria alheia, para cuja
composicio ele ndo foi chamado: a leitura jogralizada,
testes de multipla escolha, perguntas abertas ou
semiabertas, reescritura de textos, resumos comentados
sdo alguns dos numeros atuais do espetaculo que, ao
longo do territério nacional, mestres, menos ou mais
treinados, estrelam para platéias as vezes desatentas, as
vezes rebeldes, quase sempre desinteressadas, sobrando
a se¢do de queixas e reclamagGes para congressos,
semindrios, cursos de atualizacdo e congéneres, ou
entdo pesquisas como a que aqui estd sendo comentada
(LAJOLO, 2002, p. 15).

Como consequéncia, essa postura afastada do real, além
de conferir estranheza ao texto e a atividade de leitura, também
desestimula tal pratica, uma vez que “ou o texto da um sentido
ao mundo, ou ele nao tem sentido nenhum. E 0 mesmo se pode
dizer de nossas aulas” (LAJOLO, 2002, p. 15). Do outro lado, o
que se busca é, portanto, uma educac¢io que vise, dentre outros
resultados, um ensino de qualidade, que corrobore para tornar a
democracia um bem acessivel a todos e que se apresenta como
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“um sistema alcancavel e exequivel” (ZILBERMAN, 2012, p.
54). Tal conquista, por sua vez, tem muita relacido com o nivel
de leitura e de conhecimento que cada cidadao acessa.

Sobre a pratica de leitura, Jouve (2002, p. 17) explica
que se trata de uma “atividade com varias facetas [...| complexa,
plural, que se desenvolve em varias dire¢oes”. Para ele, a leitura
é)

antes de mais nada um ato concreto, observavel, que
recorre a faculdades definidas do ser humano. Com
efeito, nenhuma leitura ¢é possivel sem um
funcionamento do apatrelho visual e de diferentes
funcoes do cérebro. Ler ¢, anteriormente a qualquer
andlise do conteddo, uma operacio de percepcio, de

identificagdo e de memoriza¢io dos signos (JOUVE,
2002, p. 17).

Sobre os impactos desse ato na vida pratica das pessoas,
Jouve (2002, p. 123) entende que ha dois macros propodsitos:
influenciar e divertir. Assim, segundo ele, se a leitura “¢ uma
experiéncia, é porque, de um modo ou de outro, o texto age
sobre o leitor” e que essa pratica, visivel e imediatamente,
influencia o leitor, seja para distrai-lo ou entreté-lo. Mas além
disso, ressalta Jouve (2002, ibid.), nio se pode descuidar dos
aspectos estratégicos que acompanha os mais diversos textos,
que ocultam, sob o manto de “desafios de prazer explicitos
(emocionar e distrair)”, “verdadeiros desafios performativos
(informar e convencer)” (p. 123). Em suma, a leitura, no que se
refere a sua performance, “nunca é uma atividade neutra”
(JOUVE, 2002, p. 125).

Nesse sentido, é com o fito de ampliar as possibilidades
de leitura, o letramento literario, pelas vias de “uma configuracio
especial” (COSSON, 2020, p. 12), empenha-se em novos e mais
efetivos métodos de introducio e desenvolvimento do ato de
ler. De acordo com Cosson (2020, ibid.),

o processo de letramento que se faz via textos literarios
compreende nio apenas uma dimensio diferenciada do
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uso social da escrita, mas também, e sobretudo, uma
forma de assegurar seu efetivo dominio. Dai sua
importancia na escola, ou melhor, sua importancia em
qualquer processo de letramento, seja aquele oferecido
pela escola, seja aquele que se encontra difuso na
sociedade [...] busca formar uma comunidade de leitores
que, como toda comunidade, saiba reconhecer os lagos
que unem seus membros no espago ¢ no tempo. Uma
comunidade que se constrdi na sala de aula, mas que vai
além da escola, pois fornece a cada aluno e ao conjunto
deles uma maneira propria de ver e viver o mundo.

Nessa mesma direcio, Zilberman (2012, p. 171) explica
que ha mais de dois mil anos os livros direcionados aos alunos
“privilegiava o estudo da linguagem verbal”. Rompendo com
esse paradigma, o letramento mudou as dire¢des do ensino e
incorporou o “saber linguistico”. Por isso, de modo geral, como
ressalta Cosson (2020, p. 47), na perspectiva do letramento
literario, o “ensino da literatura deve ter como centro a
experiéncia do literario”, uma vez que “é tdo importante a leitura
do texto literario quanto as respostas que construimos para ela”.

Na pratica, com vistas ao exercicio do letramento
literario, Cosson (2020) propde uma “sequéncia basica” e uma
“expandida”, ambas com o objetivo de chamar a atencio dos
alunos para a leitura integral do texto literario. O autor parte da
motivagido a leitura até o feedback, notadamente realizado pelo
docente, ao término da leitura. A sequéncia basica, por sua vez,
¢ composta de quatro passos: motiva¢ao, introdugio, leitura e
interpretagio.

A motivagdo corresponde ao primeiro passo e seu
objetivo consiste em “preparar o aluno para entrar no texto”
(COSSON, 2020, p. 54). Em seguida, a introducido, conforme
Cosson (id., p. 57), corresponde a etapa em que o professor
repassa informacdes, aos alunos, sobre o autor e a obra. Dentre
as mais diversas formas para o desempenho dessa etapa, o autor
sugere a criacdo de “circulos de leitura”, a “apresentagio fisica
da obra”, “ir a biblioteca para retirada do livro diretamente da
estante” (p. 60) etc. Finalmente sobre essa fase, Cosson (id., p.
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61) lembra que a ideia é que a “introducido nao pode se estender
muito, uma vez que sua fun¢do é apenas permitir que o aluno
receba a obra de uma maneira positiva”. Sobre a etapa de leitura,
a depender do tamanho da obra, pode ser realizado dentro ou
fora da escola (COSSON, 2020, p. 62). Além de indicar que o
docente pode realizar em sala de aula a leitura de um capitulo ou
trecho de capitulo, para “microanalise de recursos expressivos”,
Cosson (id., p. 63-64) também sugere que o professor faca o
acompanhamento da leitura “por meio dos intervalos”, ou seja,
uma ocasidlo em que ele ajuda os alunos a
resolverem/minimizarem as questdes e os problemas que
encontraram no texto. Por fim, a interpretagdo ocorre “com o
que somos no momento da leitura” e, por isso, “por mais
pessoal e intimo que esse momento interno possa parecer a cada
leitor, ele continua sendo social” (COSSON, 2020, p. 65), uma

veéz que

o0 momento externo ¢ a concretiza¢do, a materializacio
da interpretagdo como ato de construcdo de sentido em
uma determinada comunidade. E aqui que o letramento
literario feito na escola se distingue com clareza da
leitura literaria que fazemos independente dela. Quando
interpretamos uma obra, ou seja, quando terminamos a
leitura de um livro e nos sentimos tocados pela verdade
do mundo que ele nos revela, podemos conversar sobre
isso com um amigo, dizer no trabalho como aquele livro
nos afetou e até aconselhar a leitura dele a um colega ou
guardar o mundo feito de palavras em nossa memoria

(COSSON, 2020, p. 65).

De modo semelhante, a sequéncia expandida, se utiliza
de todas as etapas da sequéncia basica e contextualiza a obra sob
variadas perspectivas. Além disso, examina a obra com mais
critério, inclusive propondo uma segunda interpretacdo (uma
(re)leitura mais analitica da obra).

Outra estratégia significativa indicada por Cosson
(2020a, p. 177) sdo os circulos de leitura. O autor explica que tais
atividades conferem aos alunos a “oportunidade de construir sua
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propria aprendizagem por meio de reflexdo coletiva”, bem como
maximiza as habilidades de leitura e os conhecimentos literarios,
além de indmeras ‘“habilidades sociais” e “competéncias
linguisticas”. Além desses beneficios, Cosson (2020a, ibid.)
acrescenta que os circulos facilitam no desempenho do “alto
raciocinio” e no “dominio da escrita”, fatores que contribuem
para incorporar a “formacio do leitor o prazer de ler e a
construcio compartilhada da interpretagao”.

Na esteira da educacio, o letramento literdrio segue o
curso da vida. Por isso, ndo se condiciona as paredes da escola,
institui¢ao a quem cumpre o oficio de favorecer e fortalecer esse
modelo de aprendizagem, ji que faculta a apropria¢io e a
internalizacio daquilo que é estranho, externo (COSSON, 2020,
p. 172). Nessa mesma dire¢do, Lajolo (2002, p. 7) entende que,
para além dos muros da escola, a leitura se constitui e se expande
intermitentemente e, ¢ em um “espiral quase sem fim” que, “do
mundo da leitura a leitura do mundo, o trajeto se cumpre
sempre, refazendo-se, inclusive, por um vice-versa que
transforma a leitura em pratica circular e infinita”.
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APRESENTANDO A PROPOSTA

Na pequena e pacata Cataguases, uma sociedade
marcada pela soliddo, o trabalho precario, a desvalia, a
desesperanca — e outros adjetivos que remetem ao mediano e a
deterioracdo —, convive e entrelaga suas historias e bagagens de
felicidades, tristezas e infernos provisérios. Na cidade, nio
obstante os aspectos fisicos mais interioranos, o modo de vida
dos personagens traz marcas de uma urbanizacdo em expansio,
posto que hd inddstria, cinema, radio, automoveis, trem. As
questdes socioeconémicas, politicas e culturais citadinas
também sdo realcadas na trama de Ruffato (2005), como o
problema com drogas, violéncias, injusti¢as sociais, ganancias,
individualismo, marginaliza¢do, transgressdes (como no caso
dos jogos de azar, a prostituiciao e as usuras).

O Beco do Zé Pinto, por exemplo, ¢ um local
precario e que serve de palco para acontecimentos que vio desde
a reveréncia involuntaria a uma personalidade (o Zé Pinto) em
razdo de sua condicio social: “Antes, era falar Z¢é Pinto, que a
gente honesta e trabalhadora e os malandros e os vagabundos
batiam o queixo” (RUFFATO, 2005, p. 174); até a propria e
velada hipocrisia daquele mesmo cidaddo (Zé Pinto)
autocondecorado como digno de honra:

Confessou a dona Janice, cafetina da Ilha, que estava
pensando quem sabe, botar casa para Valdira, escolher
um bairro distante. A mulher mirou-o de alto a baixo,
espumou, Ficou doido, seu Zé? Quer me desgracar?
Quer se desgracar? Onde ja se viu? Se a dona Maria
descobre uma coisa dessas... O senhor perdeu o juizol,
nio ¢é possivell Ela ¢é mulher-da-vida, seu Z¢!

(RUFFATO, 2005, p. 184-185).

No mosaico de Ruffato (2005), o mundo é um
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inimigo implacavel de todos, inclusive do seu Zé Pinto: “[...] por
Sfavor, O Zé Pinto... ele... ele ainda ¢é vivo? [..] no quarto
escuro, abafado, fedendo a mijo recente e azedo de restos de
comida [...] Zé Pinto, baba no canto da boca, o corpo penso,
inerte.” (RUFFATO, 2005, p. 192). A sensa¢io ¢ a de que na
trama de Ruffato (2005) houve uma preocupacio, da parte do
autor, em urdir, com precisio cirurgica, a trajetoria de cada um
de seus personagens. Como os severinos de Joao Cabral de Melo
Neto, todos parecem ser iguais em desgracas, sejam elas
decorrentes da pobreza e da miséria, sejam decorrentes das
doengas, da solidao, da degradacio.

Sobrevivendo em seus infernos particulares, cada
um carrega um sentimento que os devasta, em maior ou menor
grau. O Luzimar, um pobre que “nido tem nem onde cair morto”
(RUFFATO, 2005, p. 23), que trabalha duro para garantir o
sustento da familia. Dona Marta, uma solitaria, com o peso da
idade nos ombros, de quem, sorrateiramente, os filhos (Gildo e
Gilmar) tiraram o unico bem — a casa em que morava sozinha:
“|...] Ela disse que vai demolir tudo, a nossa casa ¢ a dela, ¢
construir uma outra maiot, no lugar... |...] Demolir, Gildo? Nao
¢ possivell” (RUFFATO, 2005, p. 35). Do fardo de uma rotina
inclemente, como acontece com Hélia, “agressiva felicidade |...]
ameaco de choro [...]| mosquitos dancando no ar [...] olhos sem
cor, pele queimada de muitos sé6is” (RUFFATO, 2005, p. 69),
até o remorso ocasionado pela renegagio de um filho (o
Marquinho), cuja morte em muito se deveu a falta de cuidados
de um pai (o Anténio Portugués) que, além de ausente, mesmo
com recursos, nao prestou auxilio para que o filho sobrevivesse:
“Antonio, terno-gravata azul escuro, ultrapassa o portal,
trépego, para, a mao esquerda aperta o peito [...] acerca-se do
caixdozinho, o corpo se contrai numa dor que sobe
arrebentando tudo |[...] a escuridao o engole” (RUFFATO, 2005,
p. 84), o martirio rigoroso parece ser uma das poucas certezas
da vida dessa gente.

Numa seara marcada pela presenca latente dos
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micropoderes! e outras manifestagbes comuns de uma
comunidade mais ou menos tranquila, o segundo volume da
saga Inferno Provisério — O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005) — se
afasta da concepcao classica da literatura e traz para o cerne do
enredo a representacio de uma massa tangivel (o pobre, o
operario, o marginalizado etc.). De igual modo, Villamarim
(20106) adaptou, em Redemoinbo, parte do mosaico proposto por
Ruffato e levou condi¢des e modos de vida semelhantes também
para as telas do cinema.

Isto posto, esta proposta apresenta a leitura e a
analise de trés imagens e trés personagens da obra filmica
Redemoinbo (Villamarim, 2016) e seus trechos correspondentes na
obra literaria O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005), com énfase para
apreciagdo estética do cinema ao livro.

O intuito dessa leitura é destacar: a) algumas
formas de linguagem usadas na cinematografia e na literatura; b)
métodos e estratégias utilizadas pela literatura e pelo cinema na
composicio de suas narrativas; ¢) comparar elementos
especificos  (como som, imagem, enredo etc.) da obra
cinematografica com seus correspondentes no livro do qual foi
adaptada; d) relacionar os signos usados na literatura e no
cinema para constru¢ao de determinadas cenas; e) estimular a
reflexdo em imagens, cenas, enredos etc., de obras literarias e
cinematograficas.

Diante disso, parti do pressuposto de que a leitura
analitica de uma obra ou de trecho dela amplia tanto o

!'Termo atribuido a Foucault, que indica que as relagoes de poder entre
grupos e pessoas ocorrem sob diversas formas, espalhando-se em
todos os ambientes, de modo mais ou menos sutil, impondo ou nio
regras e comportamentos, limitando mais ou menos direitos, como
ocorre, por exemplo, entre a igreja, os representantes da justica, os
patroes, a policia e até mesmo entre os moradores, como é o caso do
poder que Z¢é Pinto exerce em desfavor dos demais moradores de
“seu” Beco. Para aprofundar sobre o assunto, Cf. VAR]AO, S.
Micropoderes, macrovioléncias [online]. Salvador: EDUFBA, 2008.
214 p. ISBN 978-85-232-0919-3, disponivel em SciELO Books
http://books.scielo.org, acesso 6 out. 2020.
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conhecimento estrutural dela quanto as possibilidades de frui¢ao
artistica. Do mesmo modo, a realizacio de leituras comparadas
entre duas ou mais artes amplia os horizontes (perspectivas) em
relacdo ao mundo artistico, ao passo que auxilia na aquisi¢ao de
nog¢oes sobre a estética de cada arte e aprimora os juizos de
valores sobre elas.

Além disso, um conhecimento mais vasto das
técnicas, métodos, estratégias e outros aspectos que permeiam
as obras artisticas contribui para o aumento do senso ctitico por
parte dos seus apreciadores. Ao partilhar o sensivel, conforme
apregoa Ranciere (2009b), ampliam-se as chances de prazer
estético (como por exemplo: a fruicio do filme ou do livro), ao
passo que também pode encorajar o cidadio rumo a uma
participagdo mais ativa em sociedade, quer seja para transgredir,
quer seja para apoiar as praticas artisticas, economicas, politicas,
sociais e culturais vigentes.
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CAMINHOS METODOLOGICOS

Hsta proposta consiste em duas sugestSes de
leitura?, em sala de aula, de seis trechos da obra filmica
Redemoinho® (dirigido por José Luiz Villamarim, 2016) e seus
trechos correlatos da obra literaria O Mundo Inimigo (Luiz
Ruffato, 2005).

Em razio da dimensio do objeto de estudo ao qual
me propus a investigar, notadamente pelo fato de que envolve
fenomenos relacionados aos humanos em harmonia com a arte,
e por ndo existir férmulas exatas para abarcar esse processo, esta
sugestdo teve como base uma bibliografia concebida
predominantemente  pelo viés da critica literaria e
cinematografica. Por isso, os procedimentos analiticos aqui
apresentados nio tiveram a pretensio de contemplar, com rigor,
todos os recursos, beneficios, maleficios, nuances e outros
aspectos das obras avaliadas e examinadas.

Nesse ponto, apoiado no método
fenomenolégico, destaco que a intengdo ao buscar os estudos
que norteiam as leituras filmica e literaria e indica-las a sala de
aula se deu no intuito de fornecer alicerce tedrico, livre de

2 Com essas leituras, tenho a modesta pretensao de apresentar apenas
duas das inumeras formas de trabalho com cinema e literatura na sala
de aula. Trata-se de amostras simples, que podem ser reproduzidas,
comparadas, adaptadas, melhoradas e, principalmente, superadas.

3 O filme nio é recomendado para pessoas menores de 14 (quatorze)
anos, de acordo com o Ministério da Justica. Para consultar a
classificacdo indicativa de uma obra cinematografica, Cf. BRASIL,
Ministério da Justica. Classificacio Indicativa: obras audiovisuais.
Disponivel em:
http://portal.mj.gov.br/Classificacaolndicativa/jsps/ConsultarObra
Form.dorinicio action, acesso: 28 jul. 2021.
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verdades absolutas, com aplicagdo em todos os campos do
conhecimento, conforme ensina Gil (2008). Nessa seara, busco
apresentar e explorar o objeto de estudo, tanto para que seja
conhecido quanto para, com as devidas atualiza¢oes, servir de
norte na direcdo de uma eventual experienciacio. Em suma, esta
proposta “nio explica mediante leis nem deduz a partir de
principios, mas considera imediatamente o que esta presente a
consciéncia: o objeto” (GIL, 2008, p. 14).

Isso ndo significa, portanto, que o trabalho ocorra
de modo aleatério. Ha, nesse caso,

uma tendéncia orientada totalmente para o objeto. Ou
seja, o método fenomenolégico limita-se aos aspectos
essenciais e intrinsecos do fendbmeno, sem lancar mao
de dedugbes ou empirismos, buscando compreendé-lo
por meio da intui¢do, visando apenas o dado, o
fenémeno, ndo importando sua natureza real ou ficticia

(PRODANOV; FREITAS, 2016, p. 30).

Isto posto, na alusdo a pratica, a proposta inclui a
ocorréncia de, pelo menos, cinco momentos (elencados a
seguir), e¢ organizados da forma mais condizente com cada
contexto escolar. Para tanto, sugiro que os trés primeiros
momentos (I, IT e III) ocorra de forma colaborativa (professores
e alunos realizam a leitura em conjunto) e com duragdo de até
trés aulas.

I. O primeiro momento corresponde a sugestio de uma
leitura critica de um ou mais trechos do filme e do livro
selecionados. Nesse ponto, sobre cinema, me guiei
pelos estudos de autores como Ranciere (20092, 2009b,
2012, 2015), Didi-Huberman (2013), Alloa (2015),
Mitchell (2015), Ismail Xavier (2003, 2017), Aumont
(2004), Pellegrini (2003) e outros que, de modo mais
especifico, entrelacam cinema e educagdo, como ¢é o
caso de Almeida (2014, 2017), Teixeira (2014), Miguel
Lopes (2014), Duarte (2009), Pimentel (2011),
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Fresquet (2017), Napolitano (2019), dentre outros.
Cumpre ressaltar que a escolha dos elementos filmicos
a serem mais enfatizados (som, enredo, imagem,
tempo, musica, iluminacio, cenario, caracterizaciao dos
personagens, cores, didlogos, cenas, enquadramentos,
temas etc.) podera ocorrer de forma unilateral (por
parte dos docentes) ou convencionada, de acordo com
as preferéncias da maioria, entre docentes e discentes.
Nesse estudo, a titulo de ilustragio, explorei, de modo
mais realgado, as imagens e os personagens do filme
Redemoinho (Villamarim, 2016). Igualmente, em relagio
a obra literaria, O Mundo Ininigo (Ruffato, 2005), realizei
uma proposta de leitura critica e outra comparativa,
nos termos de Scoparo (2017, p. 18), dos seis trechos
que serviram de inspiracio para o filme citado
anteriormente. Para embasar essa tarefa, recorti aos
ensinamentos de estudiosos do letramento literario e
de estratégias de leitura, assim como nas contribui¢oes
de Lajolo (2002), Cosson (2020a, 2020b), Zilberman
(2012), Lajolo e Zilberman (2019), Perrone-Moisés
(2016), Solé (1998) etc.

O segundo refere-se a ocasido em que, na sala de aula,
docentes e discentes, colaborativamente, apontario as
semelhancas entre o(s) fragmento(s) escolhido(s) de
ambas as obras (filmica e literaria). Nessa ocasiao, o
docente poderd, oportunamente, aprofundar o assunto
sobre as linguagens utilizadas na construc¢ao de cada
narrativa. Como exemplo: explorar as formas literarias®
de significacdo, sobre como uma imagem, uma cena,

4 De acordo com Scoparo (2017, p. 18-19), dentre outras fungdes, esse
tipo de leitura permite identificar os rumos tomados no processo de
adaptagdo cinematografica e conhecer mais sobre as linguagens do

cinema e da literatura, bem como fornecer subsidios sobre a

cinematografia no ambito da educagio.
5> Os recursos estilisticos, géneros (prosa, poesia, conto, romance etc.),
a multissignificacio, a estética da literatura, as figuras de linguagem etc.

7



DUAS LEITURAS E UM MUNDQO: as leituras filmica e literaria como

I1I.

IV.

possibilidade de apreciagio estética do filme ao livro

uma situacdo etc. sdo descritas na forma escrita e a
aplicagdo de recursos literarios para que um
determinado assunto seja comunicado/visualizado. De
igual modo, a sugestdo estende-se sobre a linguagem
cinematografica: imagem, som, ruido, enquadramento,
espaco, tempo, movimento, plano, cenas, enredo etc.
O objetivo, nos dois casos, ¢ levar aos alunos uma
compreensdo mais aprofundada dos  recursos
utilizados por estas artes para composicio de uma
narrativa. Nessa tarefa, vale ressaltar, é importante que
pontos como intencionalidades, nuances e outros
aspectos que permeiam (ou podem permear) uma obra
artfstica, mas que ficam, voluntiria ou
involuntariamente, “escondidos” sejam também
levantados e problematizados em sala de aula — fato
que funciona, inclusive, como auxilio para a formagao
do senso critico.

No terceiro momento, em sala de aula, as atencgoes se
voltam para as dessemelhancas do(s) mesmo(s)
trecho(s) selecionado(s) para a etapa anteriormente
citada. Também de forma participativa, professores e
alunos apontam o que consideram como diferencas
entre o(s) trecho(s) de ambas as obras. Esse momento
¢ oportuno para que sejam aprimorados assuntos
como traducdo intersemidtica ou  adaptagdo
cinematografica, bem como a estética do filme ¢ a
estética da literatura. O momento também ¢é oportuno
para tratar de possiveis intengdes motivadoras das
diferenciacSes: impossibilidade de transposi¢io de um
sigho da literatura para o cinema e vice-versa;
supressdo voluntaria ou involuntiria de trechos;
interesses comerciais; assuntos, em quaisquer das
obras, suprimidos por algum motivo etc.

O quarto momento diz respeito a indica¢do das obras
para leitura e visualizagdo na integra, bem como a
escolha, pelos alunos, do(s) elemento(s) filmico(s) e
literario(s) que irdo abordar em profundidade para
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apresentar em sala de aula. Nessa etapa, os docentes
definirdo prazos para as atividades de revisdo,
acompanhamento e feedback do contetdo ja abordado,
de modo a auxiliar os alunos para a tarefa de analise
do(s) elementos(s) escolhido(s) em ambas as obras. Tal
tarefa pode ter como escopo: a) identificar os tipos de
narrativas em ambas as modalidades artisticas; b)
aprofundar as perspectivas criticas no que se refere a
intencionalidade das artes; c¢) as caraterizacdes dos
personagens; d) as linguagens filmica e literaria; ) os
temas presentes em cada trecho; f) as estratégias usadas
por diretores e escritores para abordar um tema etc.
V. No quinto e dultimo momento, os discentes,
individualmente ou em grupo, apresentario® em sala de
aula, a leitura analitica de pelo menos um elemento da
cinematografia (imagem, som, figurino, musica, efeitos
sonoros e visuais etc.) e seu correspondente na
literatura. Acreditando ser esta a etapa mais complexa’,
questdes® como: prazo de conclusio, aquisicio das

6 Para que cada obra seja mais bem explorada, sugiro, além da leitura
completa por cada integrante do grupo, que os docentes orientem os
discentes quanto a possibilidade de apresentar a obra de modo
fragmentado, como por exemplo: um integrante de um determinado
grupo fala da representagio do som, do tema, do enredo, da imagem,
da musica, dos atores, no filme, enquanto outro integrante aborda
elementos semelhantes encontrado no livro. No ato da apresentagio,
cada integrante explana sobre um ou mais elementos.

7 Para o desempenho dessa atividade, ¢ fundamental que os docentes
conhecam ou questionem previamente as turmas sobre a viabilidade
ou ndo das leituras fora da sala de aula. Como essa etapa requer a
disponibilidade das obras, via doa¢io, empréstimo ou compra, cada
docente pode adaptar o desenvolvimento da tarefa da forma que for
mais coerente com a realidade da turma.

8 Por acreditar que a aquisi¢do das obras representa a parte mais dificil
dessa trajetdria, especialmente no caso do livto O Mundo Inimigo
(Ruffato, 2005), obra da literatura brasileira contemporanea, cada
docente deve ter métodos bem definidos para superar, se for o caso,

9



DUAS LEITURAS E UM MUNDQO: as leituras filmica e literaria como
possibilidade de apreciagio estética do filme ao livro

obras, formatos e métodos de apresentacdo, dentre
outros fatores relevantes, deverdo ser acordadas entre
professores e alunos, com base no contexto da turma.
Apbs ajustar todos os pontos, cada docente estipula
prazos e datas para as apresentacoes.

As atividades ora destacadas foram concebidas com trés
macro propésitos. O primeiro, a fruicdo estética. Tal estética,
concordando com Ranciére (2009a, p. 11-12), que nio significa
ciéncia ou matéria que se dedica a arte, mas uma forma de pensar
sobre o mundo das artes e que busca expressar os seus
significados enquanto fruto dessa imaginacdo. O segundo, dar
um passo, que tenciona ser gradativo, na direcio dos
letramentos filmico e literario. O terceiro, a (re)afirmacio da
autonomia irrestrita do cinema como arte com incontaveis
possibilidades formativas (ALMEIDA, 2014, 2017) dentro ou
fora da escola, cujo protagonismo se equipara as demais artes, e
que nio deve ser condicionado, conforme preconizado por
Sousa (2017, p. 114), a “funcido de auxiliar”, nem figurando na
escola apenas como um “caudatario desse nao-lugar”.

esse problema. Por isso, atitudes como: compartilhar livros e filmes
entre os alunos, compartilhar acesso provisoério aos servicos de
streaming (para o caso de ver os filmes), verificar disponibilidade das
obras literarias nas mais diversas bibliotecas e no Dominio Publico,
incentivar os alunos a fazerem, com autorizac¢ao dos pais se for o caso,
compra coletiva das obras, bem como adotar quaisquer medidas que
possam resultar na aquisicdo das obras.
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4 A REPRESENTACAO IMAGETICA NO
REDEMOINHO DE VILLAMARIM E NO
MUNDO INIMIGO DE RUFFATO:
LENDO TRES IMAGENS FILMICAS E
SEUS RESPECTIVOS TRECHOS
LITERARIOS

No mundo pés-moderno, a presenca massiva do recurso
imagético se torna cada vez mais relevante no seio de uma
“civilizagio da imagem” (JOLY, 2012, p. 9) e de uma cultura
contemporanea que ¢ “sobretudo visual” (PELLEGRINI, 2003,
p- 15. Em razio do reconhecimento desse potencial
mobilizador, com influéncias expressivas nos mais diversos
campos das atividades humanas, Mitchell (2015) apresentou o
que denominou de pictorial turn (virada pictérica), ressaltando
o poder das imagens e advogando a necessidade de um
tratamento equilibrado entre elas e a linguistica.

A intencgdo, segundo Mitchell (2015), ¢ reduzir as
brechas de uma teoria ainda incapaz de alcancar a imagem em
toda a sua complexidade. Contrapondo-se a metafisica, que
inclusive da suporte a linguistic turn (virada linguistica), o autor
questiona tanto a sua efetividade quanto a perspectiva que
interpreta as imagens como meras treproducbes do real.
Colocando as imagens no centro, o autor defende uma mudanca
de enfoque que consiste no deslocamento “do que as imagens
fazem para o que elas querem, do poder para o desejo, do
modelo de poder dominante, ao qual devemos nos opor, ao
modelo subalterno que deve ser interrogado, ou melhor,
convidado a falar” MITCHELL, 2015, p. 171).

Isto posto, me concentrei nos elementos responsaveis
por compor a “narrativa visual” (PELLEGRINI, 2003, p. 15) da
obra de Ruffato (2005), ao passo que observei algumas técnicas

11



DUAS LEITURAS E UM MUNDQO: as leituras filmica e literaria como
possibilidade de apreciagio estética do filme ao livro

da “narrativa cinematografica” (VAN SIJLL, 2017) das imagens
da obra de Villamarim (2016), selecionadas para este estudo.
Nessa tarefa, procurei abranger o maior numero de informacgoes
presentes nos enquadramentos, ou seja, um conjunto “que
compreende tudo o que estid presente na imagem, cendtios,
personagens, acessorios” (DELEUZE, 2018, p. 29), a fim de
realizar uma leitura mais consistente de ambas as obras.

Antes de me dedicar a leitura das imagens, concordo
com Jullier e Marie, (2009, p. 15) sobre o fato de que para o
desempenho da tarefa de analise imagética “ndo existe um
cédigo indecifravel, receita milagrosa ou método rigido”. Por
esse motivo, pelas vias da emancipagio de que fala Rancicre
(2012, p. 17-20), mas também, nos termos de Joly (2012, p. 43-
45), “a servico de um projeto”, ou seja, levando em conta a
complexidade desse elemento e o fato de que “o trabalho do
analista ¢ precisamente decifrar as significagbes que a
‘naturalidade’ aparente das mensagens visuais implica”, procurei
explorar mais racionalmente as poténcias das imagens em suas
complexidades.

Na Imagem 1 (a seguir), estio dispostas, da esquerda
para a direita, as capas de Redemoinho (Villamarim, 2016) e O
Mundo Inimigo (Ruffato, 2005).
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Imagem 1 — As capas das obras de Villamarim (2016) e Rufatto
(2005)

)
¥
Lad

. B - -

Fonte: Villamarim (20106) e Ruffato (2005).

A capa da obra de Villamarim (2016) apresenta uma
razoavel quantidade de informagdes e signos. Nela, os “sistemas
semidticos”, isto €, as linguagens verbal e visual, de que falam
Araujo, Parente e Aratjo (2019, p. 725), funcionam tanto para
exibir imagens como para apresentar prémios e outras
informagoes relevantes sobre a obra. Também nesse sentido,
Pietroforte (2007, p. 56) fala da escrita na capa do filme e do
livto como “semidtica plastica” (aquela cujo significante é a
imagem visual), levando em conta a “cor”, a “forma” e o
“tamanho da fonte".

Pela linguagem verbal, a capa apresenta na parte
superior uma critica proferida por um jornal de grande
circulagdo no Brasil (O Estado de Sao Paulo). Ao centro, a
imagem de uma ponte (linguagem visual), com hastes metalicas
iluminadas por luzes amarelas, sobre a qual é possivel observar
duas pessoas que olham para baixo. Por tras delas, um carro
estacionado e com os farois ligados. Na parte inferior da capa,
informagoes de prémios conquistados pela obra, informagoes
técnicas (nome de atores e atrizes, diretores, produtores etc.,
distribuidores e patrocinadores) e, em destaque, o titulo do
filme: REDEMOINHO. No titulo, o efeito das cores — mais
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claro no centro e esmaecido proporcionalmente para as margens
— confere uma forma circular a palavra, possivelmente em
referéncia ao redemoinho, que ocorre em espiral.

Ja a apresentacdo da obra de Ruffato (2005) possui
menor quantidade de detalhes e informacdes (apenas o nome do
autot, o volume da coletanea, o titulo da obra e a logomarca da
editora). Na arte, duas cores se destacam: preta e vermelha. De
acordo com Stamato, Staffa e Von Zeidler (2013, p. 4),

ao contritio do que todo mundo pensa as cores sio
muito mais do que apenas estética, elas possuem
significados que vdo muito além de nossa visdo
superficial das coisas. Sio capazes de influenciar em
nossas atitudes e no ambiente em geral, além de
atingirem um maior numero de pessoas por nio
possuirem barreiras linguisticas.

Ainda segundo as autoras, a cor preta normalmente sao
atribuidos significados como “morte, tristeza, sujeira” e sinais de
“luto”; e a cor vermelha, “guerra, violéncia, alerta, calor, perigo,
amor”, bem como “sinais de emergéncia” (p. 7). O fato é que
nas duas capas o preto ¢ dominante, uma forma de “minimizar
ou amplificar determinados conceitos” (STAMATO; STAFFA;
VON ZEIDLER, 2013, p. 7).

Se a partir da observagao das capas das obras (Imagem
1) era presumivel encontrar, em alguma parte da integra das
obras, eventos sombrios/tristes, a Imagem 2 (a seguit) é plano
de fundo para um desses acontecimentos. Inicialmente, examino
as técnicas cinematograficas utilizadas por Villamarim (2016) na
construgdo da cena e, sem seguida, exploro o texto
correspondente a ocasiao em O Mundo Inimigo.

Na Imagem 2 (abaixo), Villamarim (2016) dedica 30
segundos (do 19:14min ao 19:44min do filme). Em contra-
plongé — de baixo para cima — um exaustor de teto é percebido
e ressaltado tanto pela iluminacdo que por ele atravessa quanto
pela redugio da iluminacdo no seu entorno. Nessas
circunstancias, o objeto “transmite for¢a [...] fazendo-o parecer
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dominar o que estd abaixo dele” (VAN SIJLL, 2017, p. 200).

Imagem 2 — Exaustor de teto sobre o porio da casa de Marta
(Cassia Kis)

Fonte: Villamarim (2016)

Outra técnica empregada na mesma cena ¢ o elemento
que Van Sijll (2017, p. 40) chama de “direcionamento do olhat”.
Nesse caso, segundo a autora, “luz e sombra funcionam como
sinalizadores visuais” e “o que é importante fica iluminado, o
que ndo ¢ fica no escuro”. Para a autora, a importancia dramatica
desse elemento tem a ver com o direcionamento, isto €, o
espectador adquire a nogdo sobre em que “deve se concentrar”.
Reforcando as particularidades comunicativas das imagens,
Pellegrini (2003, p. 16) afirma que esse recurso possui “seus
proprios cédigos de interagio com o espectador, diversos
daqueles que a palavra escrita estabelece com o seu leitor”.
Assim, é a propria representa¢io do exaustor de teto, aliada aos
movimentos e iluminagdo, que produz a mensagem visual.

Em Ruffato (2005, p. 35), o exaustor de teto em
destaque na narrativa ganha o nome de “respirador do porio”.
Nele, descreve o autor,

em luminosas tardes de janeiro, avessava-se em
musculosos caibros sustentando as tibuas do assoalho,
em sedosas teias de aranhas acoirisadas, em restos de
sujeira que as irmas varriam para as gretas, em objetos
engolidos pela soliddo claroescura, e o que ndo se
enxergava, especulava-se: o que haveria para além da
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penumbra, para além da abissal escuridio?, onde
terminaria aquele escoadouro de siléncios e sombras?

(RUFFATO, 2005, p. 35).

Para além do mistério que tal recinto encerra sobre o
desaparecimento de Tiquinho — “... Se ele ndo voltar... a gente
nao sabe de nada... Ele foi embora e ai nio vimos mais ele,
combinado?” (RUFFATO, 2005, p. 37) —, é possivel notar a
opc¢ao de Villamarim (2016) por resgatar e traduzir, da obra
inspiradora, alguns conceitos para a linguagem do cinema.
Como exemplo, para a “claroescura” de Ruffato (2005, ibid.),
Villamarim (2016) utilizou, na construgdo da cena retratada na
Imagem 2, os efeitos da Iluminagio de Rembrandt — ou
chiaroscuro — em referéncia ao pintor italiano Caravaggio (VAN
SIJLL, 2017, p. 238). De acordo com Van Sijll (2017, ibid.), esse
recurso é empregado em “cenas importantes”, relacionadas a
“questoes filoséficas fundamentais a respeito do bem e do mal,
da vida e da morte”.

Na Imagem 3 (a seguir), um plano americano enquadra
Luzimar (Irandhir Santos), apoiado em uma bicicleta,
conversando com Marta (Cassia Kis), apoiada em uma vassoura,
na calcada em frente a casa dela.

Imagem 3 — Luzimar (Irandhir Santos) e Marta (Céssia Kis)
conversam na cal¢ada

Fonte: Villamarim (20106)

O cenario é composto por uma rua cal¢ada com pedra,
arvores e algumas casa vistas em desfoque, um carro ao fundo.
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Também ¢ possivel avistar um trilho sobre o qual passa trens.
Posicionados em two-shot, ou seja, “quando dois personagens
sdo filmados em um dnico enquadramento” (VAN SIJLL, 2017,
p. 190), Marta e Luzimar falam de temas do cotidiano
(casamento, filhos, tempo de infancia etc.). De acordo com Van
Sijll (2017, ibid.), a ocorréncia desse tipo de enquadramento
sugere “harmonia ou desarmonia”.

Na cena em tela, produzida com filmagem estatica, o
comportamento ¢ direcio do movimento feito pelos
personagens indica, segundo Van Sijll (2017, p. 20), situagSes de
“antagonismo, individualismo e conflito”, “mudanca,
semelhanca ou dessemelhanca, ou seu oposto, paralisia”. Como
o deslocamento dos personagens se deu da esquerda para a
direita (na direcdo de dentro da casa de Marta), no mesmo eixo
(mesma distancia focal), pode-se dizer que a situagdo é de
“semelhanca” e “confortivel” ao espectador. Isso porque, como
explica Van Sijll (id., p. 21), “o olhar se move confortavelmente
da esquerda para a direita, ja que isso imita a leitura. Como o
olhar ndo esta tio acostumado a se mover na dite¢do contritia,
isso é menos confortavel”. Nesse caso, a0 optar por esse
movimento de personagens, Villamarim (2016) presenteou os
espectadores com uma atitude por eles esperadas.

Além dessas observacdes, outro detalhe importante a
acrescentar diz respeito ao ambiente natural em que a cena se
passa. Van Sijll (2017, p. 294) destaca que a natureza fornece
“infinitas op¢Oes narrativas”. A essas opgoes, a autora indica
quatro grupos de coisas: as “que se movem”, as “que produzem
som”, as ‘“agregam perigo” e as “que podem servir como
metafora”. Ainda segundo a autora, alguns “elementos moveis
visualmente espetaculares”, como é o caso da neve, o vento, o
raio, podem “tornar uma cena mais dramatica” ou acrescentar a
ela informagdes. Especificamente no caso da cena da Imagem 3,
depreende-se como sendo uma metafora a calmaria, a forma de
vida tranquila e pacata em uma cidade simples e interiorana,
normalmente ocupada em sua maioria por gente humilde.

Ao tratar de “metaforas pontuais e redes de metaforas”,
Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 61) explicam que no cinema “sao
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as imagens que desfilam e nio as palavras”. Isso significa que o
efeito provocado por elas produz significados que vao além do
“sentido literal”. Dessa forma, para os autores, é a “associacio,
mais ou menos, estreita, das que rompem o estrito continuum
narrativo cria uma configuracdo metaférica (mais do que uma
metafora “pura”)” (p. 61).

A cena correspondente em O Mundo Inimigo (Ruffato,
2005) remete a ideia de que Villamarim (2016), em Redemoinkbo,
procurou agregar algumas semelhangas com a obra de partida.
A comegar pelo emprego de Luzimar na “Manufatora”
(RUFFATO, 2005, p. 15). Na cena em analise, Ruffato (2005, p.
15) narra da seguinte forma:

[..] Luzimar panha a bicicleta, e, devagar, corta a Vila
Domingos Lopes [...] cruza a Ponte Nova (o Rio Pomba
gordo embaixo), ah merece coitada depois depois eu
dou um jeito, duvidoso transpoe a Pracinha (moleques
zonzeiam uma bola dente-de-leite), serd que ele
empresta?, entra na Vila Teresa, assino promissoria,
com efeitol, a catraca roda em falso, merdal, apeia, fulo,
soca o selim, merdal merdal, do outro lado, junto ao
meio-fio da casa do Gildo e do Gilmar, um Fusca 1300
verde, placa Sao Paulo, uma mulher varre o passeio,
dona marta?, os dedos desengancham a corrente,
atravessa, “Dona Martar”, ela espreme os olhinhos atras
das lentes arranhadas, apoia o antebraco na vassoura de
piagaba, “Nio estd lembrada de mim ndo? Luzimar...
filho do seu Marlindo... da dona Zulmira... A gente
morava ali, no Beco do Zé Pinto.” “Ah, meu deus, se
alembro! Alembro sim! [...]” “E a sua mae?” “[..] E a

2

sua irmar, a... a...”.

Quando comparadas, ambas as narrativas ocorrem com
tracos de simplicidade (“bicicleta”, “vila”, “bola dente-de-leite”,
“Fusca 13007, “vassoura de piagaba” etc). Algumas
dessemelhancas ocorrem em relagdo ao modelo do carro (um
Fusca verde nO Mundo Inimigo, um Fiat Palio azul em Redenroinho)

e a4 abordagem entre Marta e Luzimar (antes que Luzimar se
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apresente, Marta o interpela “E  Luzimar?!”, indicando
facilidade, da parte dela, de reconhecimento). Além disso, nao
hi, na mencionada cena em Redemoinho, referéncias aos
“moleques” que jogam “bola dente-de-leite”.

Para além das acareacdes entre cenas, chama a atencio
o fenomeno literario que Schellhammer (2012) chama de
“realismo afetivo”. Isso significa um interesse, por parte dos
escritores da literatura brasileira contemporanea, em apelar para
o realismo “além da representagio” (SCHOLLHAMMER,
2012, p. 129). Ainda segundo o autor, ha um interesse em
aproximar a literatura da “vida como ela é”, bem como em
“depoimentos testemunhais de experiéncias singulares e
exoticas, didrios, ensaios ficcionais, relatos de viagem e uso de
outras formas hibridas entre fic¢do e ndo ficgdao” (ibid.). O autor
acrescenta que

ndo ¢ de estranhar que a literatura também reflita essa
preferéncia de temas e de contetdos que nos devolvem
uma experiéncia de leitura em contato com a realidade
social, cultural e histérica e seu estudo forma parte de
uma compreensio do lugar da producio literaria nos
circuitos culturais, educacionais e mididticos em um
sentido amplo que ndo contemple sua especificidade
literaria SCHOLLHAMMER, id., ibid).

Por essa razo, assuntos como “exclusdo, desigualdade,
miséria, crime e violéncia” contribuiram para formar histérias
literarias nos ultimos tempos e “definiram o rumo de projetos
anteriores sobre a permanéncia e a transformacio da tradicdo
realista da literatura brasileira”. Assim, pelas vias do afeto, a arte
literaria no Brasil providenciou “um estimulo imaginativo que
liga a ética diretamente a estética” (SCHOLLHAMMER, id., p.
144-145). Para Candido (2007, p. 28), esse fendémeno ocorre
devido ao “peso do sentimento de missdo, que acarretava a
obrigacio tacita de descrever a realidade imediata, ou exprimir
determinados sentimentos de alcance geral”.

Mais especificamente sobre o estilo literario de Luiz
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Ruffato (e outros autores da literatura  brasileira
contemporanea), Schollhammer (2009, p. 15) cita uma “urgéncia
de falar sobre e com o “real””, sobre o viés que denominou
como “reinvencdo do realismo”, isto é, a

procura de um impacto numa determinada realidade
social, ou na busca de se refazer a relacio de
responsabilidade e solidariedade com os problemas
sociais e culturais de seu tempo [...] A literatura que hoje
trata dos problemas sociais nio exclui a dimensio
pessoal e intima, privilegiando apenas a realidade
exterior; o escritor que opta por ressaltar a experiéncia
subjetiva ndo ignora a turbuléncia do contexto social e
histérico (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 15).

Seja em Ruffato (2005) ou em Villmarim (2016), o
sentimento de afetividade/cumplicidade com
leitores/espectadores é provocado por meio dos gestos simples
e pacificos/submissos dos personagens: ombros levemente
curvados pra baixo, fala em tom ameno e caracterizagio fisica
despida de glamout/requinte, no caso dos personagens do filme;
e no caso do livto, uma narrativa simples e de fécil
entendimento, que ressalta personagens e paisagens do
cotidiano de uma gente marcada pela pobreza e as dificuldades
que dela decorrem.
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5 PROPOSTAS COM AS IMAGENS DE
REDEMOINHO E SEUS FRAGMENTOS
CORRESPONDENTES EM O MUNDO
INIMIGO PARA APLICACAO EM SALA
DE AULA NO ENSINO MEDIO

As imagens fornecem indmeros subsidios ao
exercicio da imaginagdo. Seja de modo virtual, como ocorre na
cinematografia, ou até mesmo idealizadas no pensamento (como
no caso da literatura), elas sdo capazes de propor um “mundo”
que “ndo rejeita o mundo da 16gica”, mas que “joga com ele”,
quando “cria lugares dentro dele” e “nos quais obtém sua
poténcia” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 188-189).

Ao serem compartilhadas, oferecem a “experiéncia
do sensivel” de que fala Ranciere (2009b) e, no “inconsciente
estético”, constituem “um modo de pensamento que desenvolve
sobre as coisas da arte e procura dizer em que elas consistem
enquanto coisas do pensamento” (RANCIERE, 20094, p. 12).

Isto posto, apresento a seguir (Quadro 1), para
além da leitura realizada no Tépico 4.2%, e ndo exaustivamente,
sugestoes com imagens no ambito da sala de aula:

Quadro 1 — Apontamentos com o uso de imagens na sala de aula

APONTAMENTOS
REDEMOINHO (2016) O MUNDO INIMIGO (2005)

e Realizar uma leitura minuciosa da | e Apresentar a obra com base na
imagem de capa. Ler a imagem junto imagem de capa. Fazer a leitura da
com os alunos, comentar sobre ela, imagem junto com os alunos.
identificar o maximo de informagdes | e Observar como palavras, letras,
do “enquadramento”, isto ¢, aquilo imagens (quando houver) e cores

9 Ao apresentar a leitura de trés imagens da obra Redemoinbo (2016) e
compara-las aos seus respectivos trechos de O Mundo Inimigo (2005),
tive a pretensio de, a0 mesmo tempo, a) ofertar um formato de analise
imagética, com base em determinados vieses te6rico-metodologicos, e
b) fornecer substratos para uma eventual reprodugio/adaptagio em
sala de aula.
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“que compreende tudo o que estd
presente na  imagem, cenarios,
personagens, acessorios”
(DELEUZE, 2018, p. 29).

Observar como palavras, letras,
imagens e cores estio dispostas na
capa, inclusive com aten¢io ao espago
(propor¢ao) que ocupam.

Observar o que ¢ mais ¢ menos
destacado na capa.

O professor pode estimular os alunos
com questionamentos € comentarios
(CAVALCANTT JUNIOR, 2018, p.
65) sobre os aspectos da imagem.
Apontar efeitos visuais presentes nas
imagens (NAPOLITANO, 2019, p.
23).

Sobre a “adaptacio cinematografica”,
Hutcheon (2011, p. 9) explica que se
trata de forma  de
transcodificagio de um sistema de
comunicagdo para outro”. Assim,
refletir, juntamente com os alunos,
como esse processo pode ter ocorrido
em Redemoinbo.

uma

Destacar, a luz da semiotica verbal, a
escrita na capa do filme e do livro
como “semibtica plastica” (aquela
cujo significante é a imagem visual),
levando em conta a “cot”, a “forma”
e o “tamanho da  fonte"
(PIETROFORTE, 2007).

Mostrar a imagem e, antes que OS
alunos tomem conhecimento de que
pertence ao filme, pedir para que eles
discorram sobre ela (seja oralmente
ou escrevendo).

Solicitar que os alunos identifiquem
0s objetos que compdem o cenario.
Instigar os alunos a pensar, com base
em Hutcheon (2011), em como a
cena/imagem do livro foi transposta
para o filme e quais os recursos
utilizados nesse processo, tanto pelo
filme quanto pelo livro.

Comparar os personagens em ambas
as obras (NAPOLITANO, 2019, p.
1406).
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estio dispostas na capa, inclusive
com atengao a0 espago (proporg¢io)
que ocupam.

Observar o que ¢ mais e menos
destacado na capa.

Instigar os alunos a refletirem sobre a
percepgao visual dos tragos e cores da
imagem e incentiva-los a expressar
oralmente suas conclusdes.

Instigar os alunos a idealizar imagens
que julgam corresponder aquilo que
esta escrito.

Fazer uma leitura comparada das
imagens livro/filme identificando as
semelhangas e diferencas entre elas.
Questionar e refletir os motivos que
levaram 4 op¢io de apresentar letras
ou palavras maiores e outras menores
na capa.

Refletir sobre como palavras escritas
podem ser traduzidas por imagem
(como recursos de efeitos visuais e
sonoros, bem  como  outras
ferramentas foram empregadas para a
construgdo da cena).

Domingos e Hohlfeldt (2013, p. 33)
entendem que o “cinema sempre
teve, na literatura, sua musa”, seja
como  “hipotexto”, seja como
“transformacio da palavra ficcional”.
Para os autores, o movimento das
imagens no cinema se constitui como
“representacio da palavra” e “pela
forma como a capta o
enquadramento, o zoom, o plano”.
Isto posto, o professor pode, antes de
apresentar um trecho de Redemoinbo,
instigar os alunos a realizar uma cena
cinematogrifica  (imagindria), em
forma de traducio a determinado
trecho de O Mundo Ininigo.

Para Pellegrini (2003, p. 23), “a
narrativa literaria estd
irtemediavelmente presa a linearidade
do discurso” e ao  “carater
consecutivo da linguagem verbal”.
Por isso, segundo a autora, a literatura
cria meios para “criar a ilusio do
simultaneo, buscando com

fazer
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e Ao sugerir uma “rasgadura” diante da
imagem, Didi-Huberman (2013, p.
188-189) chama a atencdo para a
“poténcia do negativo” desse recurso.
Nesse sentido, o professor pode

conduzir, nos termos de Didi-
Huberman (2013,  189), uma
“regressdao” para que os alunos

observem para além da superficie da
imagem e conheca/busque
“eficacia sombria”.

sua

Problematizar o uso das imagens.

Refletir sobre “o que a imagem dé a
pensar” (ALLOA, 2015, p. 7);
questionar se as imagens ‘“querem
realmente viver” (RANCIERE, 2015,
p. 191) e “o que querem as imagens”
(MITCHELL, 2015, p. 165).
Problematizando a fungao das
imagens, Mitchell (2012, p. 187)
advoga que se “deixe as imagens
tranquilas”, e afirma que o que elas
querem, “em ultima instdncia, ¢
simplesmente  serem  perguntadas
sobre o que querem, tendo em conta
que a resposta pode muito bem ser
‘nada”. Assim, o professor pode
problematizar a fun¢do das imagens e
instigar que os alunos questionem o
que cada imagem quer e teflita sobtre
quais respostas seriam ouvidas, caso
as imagens falassem.

e Joly (2012, p. 135) entende que,
“longe de ser um flagelo ameagador e
contemporaneo, a imagem é um meio
de expressio e de comunicagio que
nos vincula as tradicGes mais antigas e
ricas de nossa cultura. Mesmo sua
leitura mais ingénua e cotidiana
mantém em nés uma memoria que s6
exige ser um pouco reativada para se
tornar uma ferramenta de
autonomia do que passividade”.
Nesse sentido, um exercicio possivel
seria apresentar uma ou mais imagens
de Redemoinbo e pedir para que os
alunos expressem as memorias que se
deram por ocasido daquela imagem.

mais

palavras o que o cinema faz com
imagens”. Feitas essas consideragoes,
o docente pode promover uma
reflexao para identificar, no ambito
da obra O Mundo Inimige, possiveis
esfor¢os de Ruffato (2005) na busca
pela “ilusio do simultineo”. Além
disso, verificar também a existéncia
desse recurso em Redenwinbo.

e Julgar o livto pela capa: alunos
refletem, com base na apresentagio
fisica da capa, sobre o que acham que
encontrario na integra da obra.

Fonte: elaborado pelo autor, 2021.
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As  multiplas  possibilidades das  imagens
despertaram para a ocorréncia de estudos sobre as mais diversas
perspectivas (filosofia e sociologia da arte, psicologia, linguistica,
estética da arte etc.). Na educaco, esse recurso desponta niao
somente como frutifero no que tange ao conhecimento e a
comunicac¢ao (visual), mas também como uma possibilidade de
agregar maior percepc¢do e fruicdo as artes que se valem do
visual. No Quadro 1, apresentei, sem a pretensdao de esgotar o
assunto, sugestoes com o uso das imagens em Redemoinbo (2016)
e O Mundo Inimigo (2005), com fulcro no despertar para a
introdugdo dessa ferramenta na sala de aula, seja porque possui
indmeros beneficios comunicativos, seja pelo contato com o
sensivel.
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6 A CARACTERIZACAO DOS
PERSONAGENS EM REDEMOINHOE O
MUNDO INIMIGO: ANALISE SOBRE
LUZIMAR, BIBICA E ZUNGA

Tanto no cinema quanto na literatura, a presenga
de personagens ¢é substancial para a constru¢ao de uma narrativa
consistente. De fato, Silva (1976, apud BASTOS, 2010, p. 806)

explica que

sem personagem, ou pelo menos sem agente, cOmMo
observa Roland Barthes, nio existe verdadeiramente
narrativa, pois a funcdo e o significado das a¢des
ocorrentes numa sintagmatica narrativa dependem
primordialmente da atribuicdo ou referéncia dessas
acdes 4 uma personagem ou a um agente.

Nessa seara, as artes se valem dos personagens
para, em concorréncia com outros elementos, edificar uma
histéria mais ou menos plausivel. Como ja ressaltei
anteriormente, a obra literaria de Ruffato (2000) e sua adaptacio
cinematografica assinada por Villamarim (2016) figuram no
contexto que Schellhammer (2012) denominou de “realismo
afetivo”. Por essa razdo, ¢ razoavel acreditar que os personagens
que integram tais obras estejam caracterizados como pessoas
comuns (aquelas que pertencem a massa) e busquem
intimidade/cumplicidade com o leitor/espectador, inclusive
procurando estabelecer com estes uma relaco afetiva.

Inicialmente, e de acordo com Sotta (2015, p. 158),
cumpre ressaltar que

na leitura de uma obra literaria, vamos montando um
retrato das personagens de acordo com as descri¢bes
fisicas e psicolégicas oferecidas, bem como criamos
uma  imagem  mental para as  referéncias

25



DUAS LEITURAS E UM MUNDQO: as leituras filmica e literaria como
possibilidade de apreciagio estética do filme ao livro

espacotemporais nas quais as acoes se desenvolvem.
Ainda que a narrativa tome figuras reais como
personagens ou mencione espagos do mundo que nos
cerca e que nos siao conhecidos, o retrato imaginativo
que idealizaremos nem sempre correspondera aos
elementos factuais. No cinema, a imaginacdo fica
prejudicada em razdo das imagens ja prontas que
atravessam nossa retina.

Isto posto, minha analise dos trés personagens
comuns em ambas as obras — feita de modo entrelacado — se
enveredou para a direcio das semelhancas e dessemelhancas,
caracteristicas e comportamentos mais ou menos marcantes,
bem como outras questdes de cardter socioecondémico e cultural.

Na Imagem 4, extraida do filme Redemoinbo
(Villamarim, 2016), Luzimar (Irandhir Santos) trabalha na
Manufatora, na qual exerce a fungio de Encarregado de Setor.
Ja em O Mundo Inimigo (Ruffato, 2005), essa profissio nio se
verifica. Inclusive, na literatura, hd certo mistério quanto a
atividade por ele exercida de fato.

— E voceé?, trabalhando aonde?

— Na Manufatora.

— Na Manufatora.

— E, algoddo hidréfilo... Sabe?, aquele que a gente usa
para passar mertiolate...

— Ah! E o que vocé faz 1a»

—Eu...

— Embalagem.

— Embalagem? (RUFFATO, 2005, p. 18).

O dialogo acima comega com Gildo questionando
Luzimar sobre o local em que trabalhava, para o qual Luzimar
respondeu e confirmou “— Na Manufatora”, “— E”. No entanto,
ao responder sobre o cargo, Luzimar foi evasivo ao nio
confirmar nem negar quando Gildo perguntou: “—

Embalagem?”. Sem respostas, ndo ¢é possivel precisar se
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Luzimar desempenha a fungio de embalador, confeccionador
de embalagem ou qualquer outro cargo relacionado. Ao se
esquivar de responder Gildo (que demonstra certa arrogancia
por morar em Sao Paulo, ter um trabalho mais bem remunerado,
possuir carro, enfim, ter condi¢des econdmicas mais vantajosas),
Luzimar deixa pairando a ideia de que ndo quer compartilhar
com ele informagdes sobre sua ocupagio, seja por modéstia,
receio de discriminacdo, nao se sentir inferiorizado.

Imagem 4 — O personagem Luzimar (Irandhir Santos) de Redenoinbo
(2016)

Fonte: Villamarim (2016).

Outro aspecto de dessemelhanca tem a ver com o
protagonismo de Luzimar em Redemoinho (2016), condigio que
nio se atribui ao Luzimar literdrio. No livro, essa auséncia de um
protagonista se deve ao fato de que O Mundo Ininigo (2005) foi
escrito em “narrativas-capitulos!®” (SOUSA, SIQUEIRA, 2019,
p. 163), dispensando assim uma ordem cronolégica do romance.
Por isso, as histérias

podem ser lidas isoladamente sem perderem vinculos
em relagdo, principalmente, ao espago e a trajetdria
das  personagens, constituindo, portanto, um

10 Os doze capitulos da obra de Ruffato (2005) sdao: “Amigos”, “A
demoli¢ao”, “O barco”, “A solu¢do”, “A mancha”, “Jorge Pelado”,
“Ciranda”, “Paisagem sem histéria”, “A danagao”, “A decisio”, “Um
outro mundo” e “Vertigem”.
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romance-mosaico, que demanda diversas leituras
atentas para que as conexoes efitre essas narrativas
sejam percebidas (SOUSA, SIQUEIRA, 2019, p. 163-
164).

Além disso, o Luzimar de Villamarim (2016) ¢é
casado com Toinha (Dira Paes), uma prostituta que se tornara
dona de casa. Ja em Ruffato (2005), embora casado, ndo se tem
informagdes pormenores sobre a conjuge de Luzimar: “ —
Espera af, Luzimar. Vamos la na Rua do Comércio comprar o
presente da sua mulher, como é mesmo o nome dela?, depois te
levo pra casa” (RUFFATO, 2005, p. 25). Mais uma vez, sem
respostas, Gildo ouviu de Luzimar apenas um “ — Larga meu
brago, porral”. Ao que Gildo retrucou: “Vai, panaca, vai cuidar
mulherzinhal Vai bunddo! Trouxa! Panacal Vail”. Como em
Redemoinho (2016) Gildo tinha informag¢Ses quanto a esposa de
Luzimar, ao didlogo citado anteriormente ele acresceu a palavra
“aquela putal”, conferindo maior dramaticidade a cena.

Também se distingue a (ndo) participagdo de
Luzimar no episédio que culminou na morte de Tiquinho.
Enquanto Ruffato (2005, p. 37-38), no tépico sobre “O porio”,
atribuiu como consequéncia da morte do personagem as agles
e omissOes praticadas por Gildo!! e Marquinhos, Villarim (2016)
optou por niao contemplar este personagem (Marquinhos) na
obra filmica. A escolha de Villmarim (2016), por sua vez,
imputou a Luzimar os remorsos e rancores sobre um evento
tragico que Ruffato (2005) atribuiu apenas a Gildo e
Marquinhos.

Uma das possiveis causas para a mudan¢a de
roteiro pode ter relagio com o tempo e a temporalidade que
permeiam as artes. Sobre esse tema, Sotta (2015, p. 157) explica
que

tal como a produgio, a recep¢ao de uma obra literaria e

! Inclusive, esse foi um dos motivos que levou a mudanca de Gildo
de Cataguases para Sao Paulo.
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outra filmica também se distingue. Dependendo da
extensdo de um livro, na maioria das vezes ¢ impossivel
concluir sua leitura de uma sé vez. Nesse processo, é
permitido interromper a leitura, voltar algumas paginas
para relembrar algum fato, reler a apresentacido de uma
personagem, buscar um detalhe essencial para a
compreensiao da narrativa que nao foi captado. Além
disso, podem-se pular alguns paragrafos ou capitulos
inteiros, ler primeiro o desfecho e depois retornar a
abertura ou a0 desenvolvimento da histdria, enfim, o
leitor pode adequar a leitura ao seu gosto e as suas
necessidades. Quando se assiste a um filme, as
interrupgbes sao mais incomuns e até mesmo
impossiveis, se pensarmos na exibicdio em salas de
cinema. Diferentemente da apreciagio de um livro, a
duracio média de uma producio cinematografica é de
duas horas, a fim de ndo cansar o espectador, elevatr a
sua tensao ao grau maximo em dire¢do ao desfecho do
filme e ainda evitar pausas. Por causa dessa limitacdo do
tempo, a clareza torna-se um fator fundamental para
impedir a falta de compreensio.

Isso significa que a concepgio de Luzimar e Gildo
no cinema teve como base a linearidade e a cronologia necessaria
que um filme solicita, no lapso de tempo de 100 minutos, como
¢ o caso da obra Redemoinho (2015), para que seja apreciado e
assimilado por espectadores que, inclusive, tiveram a
oportunidade de vé-lo a partir de um cinema — local que os
impossibilita, por exemplo, de voltar cenas para melhor
entendimento da obra.

No proximo exemplo (Imagem 5), a
op¢io/conveniéncia cinematografica se deu de modo oposto
(ou pelo menos mais brando) do que ocorreu com Luzimar
(Imagem 4). Se, ao transpor Luzimar da literatura para o cinema,
Villmarim (2016) o condecorou com problemas, destaques e
atribuicbes em maior grau, com Bibica (Camila Amado) a
traducdo foi mais marcada pela inibi¢do.

No mundo da adaptagdo das letras as telas, essa
pratica é denominada por Sotta (2015, p. 170) de “simplificacao
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ou ampliacio”. De acordo com o autor,

dois didlogos, por exemplo, que se deram
diegeticamente em dias diferentes e espagos distintos,
podem ser simplificados, fundidos e concentrados em
uma unica cena, em um sé local. Caracteristicas das
personagens excluidas, para nao provocar um excesso
de figuras, podem ser transportadas para aquelas que
serdo atuantes no filme. Contrariamente, uma
determinada  personagem com alto grau de
complexidade no romance serda ampliada, desmembrada
em duas na adaptacio (SOTTA, 2015, p. 170).

Além disso, “a adaptacdo cinematografica pode,
portanto, engrandecer o papel de uma figura que era secundaria
no romance” (SOTTA, 2015, p. 171) e minimizar a parte
daquelas com maior participagdo. Foi esse, inclusive, o método
que Villamarim (2016) adotou em relacdo a Luzimar (menor
participa¢do no livro, maior participa¢io no filme) e Bibica (mais
presente no livro, menos presente no filme), por exemplo. Nessa
seara, ¢ muito proficuo o “lema” indicado por Xavier (2003, p.
62): “ao cineasta o que ¢ do cineasta, ao escritor o que ¢ do
escritor”, no que tange a empregabilidade dos meios mais
adequados e mais compreensiveis na construcio de cada
narrativa.

Imagem 5 — A personagem Bibica (Camila Amado) de Redemoinbo
(2016)

Fonte: Villamarim (2016).
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Recorrente em O Mundo Inimigo (2005), Bibica é
uma personagem muito conhecida no Beco do Zé Pinto, em
Cataguases. Ex-prostituta (a idade avangada a afastou do oficio
por razdes ébvias), ela é mie de Zunga e de Marquinho — dnico
além de Gildo que sabia a real histéria sobre o sumico de
Tiquinho, mas que “em dois anos” apds o ocorrido, “motreu
atropelado por um cata-niquel, bem em frente a venda do seu
Antoénio Portugués, na boca do Beco do Zé Pinto” (RUFFATO,
2005, p. 38). A renda de Bibica, para sua subsiténcia, era
conquistada com “lavagens de roupa”, “de manhi a noite na
lida: lavava, esfregava, quarava, estendia, secava, recolhia,
passava, entregava” (RUFFATO, 2005, p. 82).

Além da condi¢do de pobreza, Bibica amargava a
dor de ter perdido um filho (Marquinho) “em-antes de
completar dez anos” (RUFFATO, 2005, p. 75) e de travar uma
lida ardua e rotineira com Zunga, conhecido como alguém que
“nao esta batendo bem da cabega” (RUFFATO, 2005, p. 123).

Simplificada, nos termos de Sotta (2015), a Bibica
de Redemoinbo (2016) carrega sobre os ombros dores idénticas as
sofridas em O Mundo Inimigo (2005). Andando sempre de
ombros curvados, como que em tristeza e em luto constante,
sem marcas de vaidade, Villamarim (2016) a concebeu sem o
estigma da prostituicio e sem outras informacSes de sua vida
pregressa, bem como deixou subentendidos a maternidade e o
luto por Marquinho.

O dultimo personagem (Imagem 6) dessa anilise,
Zunga (Démick Lopes), ndo obstante a presenca assidua, foi
favorecido na trama Redemoinho (2015), a0 mesmo tempo, com a
simplifica¢do e com a ampliagdao de que fala Sotta (2015).
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Imagem 6 — O personagem Zunga (Démick Lopes) de Redenoinbo
2016)

'h;n..\s »rve
Ll
h

Fonte: Villamarim (2016).

No Mundo Inimigo (2005), além dos transtornos
mentais, ele é um “ladriozinho” (RUFFATO, 2005, 95),
“broxa” quando nas relacGes com pessoas do sexo feminino (p.
124), com “problema” de “cachaga” (p. 124), histérico de
agressao contra mulher “Zunga acerta um chute nas costas de
Cidinha. Com o trabesseiro tenta sufoca-la” (p. 123); e inclinado
a praticas homossexuais' “ao lado de um menino, respira
profundamente, suas maos tremem, o cora¢do dispara [..] o
coragio escoiceia, doido [...] Zunga agarra-o, aperta-o contra seu
peito, da um chupio em seu pesco¢o” (p. 113). Em comum nas
duas obras, estdo os trantornos psicolégicos e o problema com
a cachaca.

Ja no Redemoinbo (2016), Villamarim (2016) omitiu
as tendéncias homossexuais e de desonestidades do personagem
(exceto quando furta o dinheiro de Bibica, sua mie), mas
imputou a ele uma das cenas mais dramaticas do filme: o estupro
de Toinha (Dira Paes), esposa de Luzimar que, no momento do
ato, o aguardava com o teste de gravidez positivado. Em relagido
a Ruffato (2005), o Zunga em Villamarim (2016) sofre, portanto,
o que Dalcastagne (2012, p. 94), chama de perda de “atributos e
privilégios”, ou seja,

12 A primeira investida de Zunga foi contra Luzimar, ainda crianga,
(13

quando “tentou dar um beijo na boca do menino”, que “se
desvencilhou, saiu correndo, assustado” (RUFFATO, 2005, p. 121).
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minoritario

mondlogos interiores, fluxo de consciéncia, didlogos, as
vezes, o simples fato de terem se transformado no
‘ponto de onde se v&’ permitem uma ampliagao de seu
espa¢o na narrativa. Podemos nao saber muito de sua
aparéncia fisica, ou de seus apetrechos domésticos,
talvez, ndo conhegamos sequer o seu nome, mas temos
como acompanhar o modo como elas sentem o mundo,
como se situam dentro de sua realidade cotidiana

(DALCASTAGNE, 2012, p. 95).

E a prépria condigio de pertencimento ao grupo
que confere a Zunga uma participacdo

desequilibrada, mais notadamente no filme. De acordo com
Dalcastagne (2010, p. 42),

o siléncio dos grupos marginalizados — entendidos em
sentido amplo como todos aqueles que vivenciam uma
identidade coletiva que recebe valoragio negativa da
cultura dominante, sejam definidos por género, etnia e
cor, orientacdo sexual, posicio nas relacbes de
producio, condicio fisica ou outro critério — é coberto
por vozes que se sobrepdem a ele, vozes que buscam
falar em nome desses grupos.

Dalcastangné (2012) segue afirmando que

o problema que se aponta nio ¢ o de uma imita¢io
imperfeita do mundo, mas a invisibilizacdo de grupos
sociais inteiros e o silenciamento de inumeras
perspectivas sociais. A literatura ¢ um artefato humano
e, como todos os outros, participa de jogos de forca
dentro da sociedade. Essa invisibilizacio e esse
silenciamento sio politicamente relevantes, além de
serem uma indicacio do cariter excludente de nossa
sociedade (e, dentro dela, de nosso campo literario)
(DALCASTAGNE, 2012, p. 149).

Inserido nas minorias de quem a sociedade
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majoritaria requer o siléncio e o afastamento, Zunga é uma pega
razoavelmente estimada na literatura de Ruffato (2005), mas no
filme de Villamarim (2016), ele é uma criatura de brutalidade
previsivel, por conjugar loucura com alcool. Com efeito, em seu
mosaicismo no Mundo Inimigo, Ruffato (2005) foi cauteloso ao
formular personagens com identidades marcantes, auténticas e
com realce harmonioso.

Como bem lembrado por Souza (2017, p. 85-80),
sem herdis ou heroinas e marcados pela “precariedade, soliddao
e desintegracio”,

Luiz Ruffato, ao constatar a impossibilidade de um
relato auténtico da experiéncia, opta pelo fragmentario
e abdica do realismo tradicional em um romance-
mosaico que permite que as personagens, inseridas em
um contexto urbano fora do eixo Rio-Sao Paulo, sejam
vistas por diferentes perspectivas problematizantes,
mas todas precarias. Talvez Ruffato utilize um romance
fragmentado para representar a vida precaria e
esfacelada de suas personagens, porque, mesmo sem
um final especifico para cada narrativa-capitulo, outras
histérias se iniciam como se para nenhum deles
houvesse solucio.

No cinema, com linguagem, duragdo, publico e
forma de circulagio distintos — inclusive diante das
particularidades e complexidade que um romance-mosaico
carrega — Villamarim (2016) elegeu a potencializacdo e a
atenuacao do papel dos personagens, para traduzir uma obra
literaria, sem, contudo, fazer jus ao que Stam (2006, p. 20) chama
de “discurso elegiaco de perda”, ou seja, o lamento pelo que “foi
‘perdido’ na transicdlo do romance ao filme” que,

2

simultaneamente, desconsidera “o que foi ‘ganhado™.
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7 PROPOSTAS CONSIDERANDO OS
PERSONAGENS LUZIMAR, ZUNGA E
BIBICA EM REDEMOINHOE O
MUNDO INIMIGO, PARA APLICACAO
EM SALA DE AULA NO ENSINO MEDIO

Os personagens s3o centrais ao desenvolvimento
das narrativas, lhes acrescendo dinamicas, identidade,
caracteristicas, enfim, criando significado para o desenrolar do
enredo. Como bem ressalta Pellegrini (2003, p. 31), os
personagens podem ser vistos como “caleidoscopio de
iluminagédes, reflexo de reflexos” e “centro de uma complexa
rede de relacdes”. No intuito de acrescentar sugestOes e
possibilidades, apresento no Quadro 2 (a seguir) apontamentos
de analises considerando personagens no livro de Ruffato (2005)
e no filme de Villamarim (2016).

Quadro 2 — Apontamentos com personagens da literatura e do
cinema na sala de aula

APONTAMENTOS
REDEMOINHO (2016) O MUNDO INIMIGO (2005)

e Analisar a imagem do personagem | o Pellegrini (2003, p. 31) afirma que na
escolhido pelo diretor, juntamente contemporaneidade as  natrativas
com o cendtio em que ocupa. tendem a promover uma

e Analisar o figurino dos personagens. “espetaculatizagio da vida”, com

P e ~ S,
e Apresentar os personagens do filme vistas 2 “seducio do individuo”. Por

(Redemoinho) em sala de aula, sem isso, segundo a autora, os personagens

“ox R
identificar o nome (mostrar somente normalmente  “sdo moldados 4
imagens). Em seguida, incentivar os lmagem ¢ 'semclhznga de um novo
alunos a buscarem caracteristicas de sujeito, basicamente urbano, habitante
cada um deles no livto O Munds dos grandes centros e produto de um
Inimigo e atribuir o nome aquele que complexo  processo  em  que a

julgarem mais provével. tepresentagio das relagdes sociais
requer a media¢do de uma tentacular

estrutura  comunicacional,  numa
espécie de triangulo formado por si,
pela midia e pela realidade”. Nesse
sentido, o professor pode refletir,
juntamente com os alunos, em que
grau esses aspectos influenciaram ou

e Problematizar a existéncia, para mais
ou para menos, de personagens
brancas, pretas ou pardas.

e Para Xavier (2003, p. 63) diante de
um filme adaptado, ¢ importante
destacar “equivaléncias estilisticas” e
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o “modo de fazer”. Segundo o autor,
hia o “especifico ao literario (as
propriedades sensiveis do texto, sua
forma)” e o “especifico ao cinema
(fotografia, ritmo da montagem,
trilha  sonora, composicao das
figuras visiveis das personagens)”.
Assim, o professor pode debater
com  o0s sobre  essas
equivaléncias e o seu uso nos trechos
analisados.

alunos

Problematizar os motivos das
alteracoes e omissoes de
caracteristicas e compottamentos

dos personagens no filme.

De acordo com Van Sijll (2017, p.
272-276), o figurino tem a funcio de
“exteriorizar 0s processos internos
do personagem”. Ainda segundo a
autora, a op¢ao por um determinado
figurino pode indicar a ocupacio
(profissio) de um certo personagem.
Diante dessa informagio, buscar
relagbes entre os figurinos e suas
possiveis profissGes; analisar, por
exemplo, a relagdo entre o figurino
de Bibica e a prostituicio ¢ o de
Luzimar e o trabalho na manufatura
etc.

Propor aos alunos que julguem
possiveis caracteristicas dos
personagens, a partir apenas de uma
imagem.

Questionar eventuais motivos que
levaram Villamarim (20106) a reduzir
a quantidade de personagens, em
relagao ao livro de Ruffato (2016).

ndo a constru¢io da obra de Ruffato
(2005).

Segundo Pellegrini (2003, p. 32), as
personagens de obras literarias
contemporaneas sao marcadas pelo
“fim do individualismo burgués” e da
ideia do “eu singular intransferivel”.
Nessas novas formas de concepcio,
segundo a autora, “a auséncia de
limites espaciais e temporais criada
pela  rede imagética da cultura
globalizada por meio da televisio e do
computador  reconfigura-se  como
limite intransponivel”. Como
consequéncia, Pellegrini (2003, p. 32)
atribui a possibilidade de evidenciar as
formas da matéria, fato que confere
20s personagens uma “aparéncia sem
esséncia”. Isto posto, professores e
aluno podem identificar, tanto em
Ruffato (2005) quanto em Villamarim
(2010), caracteristicas que levaram a
concepgio de personagens mais
embrenhados de matéria tangivel, isto
¢, apropriacio direta dos “seres”, para
serem “vistos ou revistos em qualquer
lugar” (p. 32).

Buscar informagbes, na obra de
Ruffato (2005), sobre a cor ou raga dos
personagens.

Intercalar as caracteristicas  dos
personagens (no filme e no livro):
apresentar, por exemplo, o Luzimar
com as caracteristicas do Zunga e vice-
versa, Marta com caracteristicas da
Bibica e vice-versa etc.

Ressaltar os modos de vida (habitos) e
a condicio social dos personagens.

O professor pode solicitar que os
alunos escolham o personagem com
quem tém mais afinidade e realizar
atividades como: mondlogo, defesa do
personagem (porque, segundo eles, o
personagem age de tal forma),
encenagao etc.

Fonte: elaborado pelo autor, 2021.

No Quadro 2 (acima), apresentei sugestGes que
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consideram os personagens como meio de aprofundamento aos
textos filmico e literario. Ndo obstante a leitura feita no Tépico
4.3 tenha privilegiado apenas 3 personagens em comum em
ambas as obras, os exemplos que se sucederam sobre eles
podem também ter aplicabilidade (desde que devidamente
adaptados) aos demais personagens.
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8 PARA ALEM DAS IMAGENS E DOS
PERSONAGENS: OUTROS
APONTAMENTOS EM REDEMOINHO
E O MUNDO INIMIGO

Com o objetivo destacar outros aspectos presentes
nas obras aqui indicadas, no Quadro 3 (a seguir), exponho os
outros apontamentos considerando as possibilidades das obras
Redemoinho e O Mundo Inimigo na sala de aula.

Quadro 3 — Outros apontamentos com Redemoinbo ¢ O Mundo Ininigo

APONTAMENTOS

REDEMOINHO (2016)

e Questionar e  problematizar,
juntamente, com os alunos, a opgao

de Villamarim (2016) por nio
contemplar determinados
personagens de O Mundo Inimigo
(2005).

e Trabalhar com outros elementos
cinematograficos de  Redemoinbo:
iluminacio, figurino, efeitos

sonoros, musica etc.

e Promover um debate sobre
eventuais motivos para a intitula¢ao
do filme como “Redemoinho”.

e De acordo com Vanoye e Goliot-
Lété (2012, p. 50), “um filme é um
produto cultural inscrito em um
determinado  contexto  sécio-
historico. Embora o cinema usufrua
de relativa autonomia como arte
(com relagio a outros produtos
culturais como a televisio ou a
imprensa), os filmes nido poderiam
ser isolados dos outros setores de
atividade da sociedade que os
produz quer se trate de economia,
quer da politica, das ciéncias e das
técnicas, quet, é claro, das outras
artes)”. Considerando essas
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O MUNDO INIMIGO (2005)

Apresentar 0s outros personagens que
nao foram contemplados no filme.
Para Lajolo (2002, p. 15), “ou o texto
d4 um sentido ao mundo, ou ele nio
tem sentido nenhum”. Nesse aspecto, o
professor pode facultar aos alunos para
que, com base em trechos, capa,
péginas, capitulos, julguem os sentidos
primordiais da obra.

Facultar aos alunos a palavra para que
julguem, apenas com base no que
contém a capa do livro, as tematicas
que nele possam estar presentes.
Refletir sobre possiveis significados
para a frase “o mundo inimigo” e
“inferno provisério”.

Cosson (2020b, p. 117) sugere uma
“ativagio do conhecimento”
estratégia de leitura. Nessa atividade, o
professor apresenta a obra a partir de
um contexto. Assim, uma dica € utilizar
os diversos contextos de O Mundo
Inimigo (trabalho, prostituicio,
alcoolismo, loucura, soliddo etc.) para
introduzir e estimular a leitura do
inteiro teor da obra.

como
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informagbes, o professor pode
solicitar aos alunos que pesquisem
sobre as circunstincias em que se
deu a obra Redemoinbo.

Christian Metz (apud VANOYE,
GOLIOT-LETE, 2012, p. 63)
afirma que em relagao ao cinema
“existe sempre sentido por tras do
sentido”. Nesse contexto, 0s
professores podem incentivar os
alunos a buscarem “além do que
podem ver”. Um exemplo ¢
procurar os significados que estao
ocultados na cena do exaustor de
teto sobre o pordo da casa da Marta
(Imagem 2).

Como métodos de anilise de uma
obra adaptada da literatura para o
cinema, Vanoye e Goliot-Lété
(2012, p. 132-133) sugerem: a)
“observar o grau de parentesco
entre os titulos, os nomes dos
personagens, contextos”; b)
“observar a relacio nimeros de
paginas-duracio do filme”; ¢
“efetuar um inventirio das cenas
suptimidas ou condensadas”; d) “os
personagens: supressoes, sinteses,
acréscimos”; €) “dramatiza¢do dos
acontecimentos. Tom do romance,
tom do filme”; “visualizagio dos

[N

sentimentos intetiores dos
personagens”.
Considerando-se que a

“polissemia” que caracteriza o filme
o impede de “qualquer
uniformidade de interpretagio”
(RODRIGUES, 2014, p. 30), o
professor  pode  exibir uma
cena/imagem de  Redemoinho e
solicitar que cada um dos alunos a
interprete 2 maneira,
compartilhando em voz alta com os
demais.

De acordo com Duarte (2009, p.
59), entre os filmes e os
espectadores hd normalmente uma
relacio de “identificacdo”, que é
“definida na teoria psicanalitica
como um processo psicoldgico por

sua
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Nas conexoes texto-leitor, texto-texto,
texto-mundo, Cosson (2020b, p. 117)
recomenda que professores e alunos
resgatem momentos vistos ou vividos e
que tenham certa relagio com a obra
apresentada. Assim, alunos podem, por
exemplo, apontar  situagdes  de
alcoolismo, como a vivida por Zunga
etc.

Organizar circulos de leitura, nos
termos de Cosson (2020b, p. 177), que
consiste na constru¢ao de uma leitura
“por meio da reflexio coletiva”, na qual
varios alunos compartilham visdes,
experiéncias e acrescentam
perspectivas as dos outros alunos.
Ruffato  (2005) nao  elege
protagonista para sua narrativa. A
sensacio ¢ de que todos os personagens
sdo tratados igualmente e que as unicas
diferengas que lhes sdo atribuidas se

um

dio em decorréncia do préprio
contexto socioeconémico (por
exemplo: Gildo se sente mais

importante que Luzimar simplesmente
potque tem um emptego € uma
condi¢io financeira melhor). H4,
aparentemente, uma ptreocupacio da
parte de Ruffato em deixar que a
histéria de vida de cada um dos
personagens fale por si s6, sem a
presenca de um heréi ou heroina.
Nesse sentido, o professor pode
comparar, com a patticipacio dos
alunos, a narrativa ficcional com a
realidade.

A narrativa de O Mundo  Inimigo
apresenta diversos
linguisticos-literarios com fungbes a
serem consideradas. Em uma dessas
passagens, Ruffato (2005, p. 91) usa
cinco tipos de formatos diferentes nas
letras: “Abrem-se. Um barulho? Fecham-
se. Um barulho! Estou cansado,
Bibica. Muito cansado. Bibica? [...]
Vem deitar no meu colo, vou te fazer
dormir, vem [..] Bibica, o doutor
Normando  quer  despachar o
Jorginho...”. Além das fontes distintas,
da pigina 91 a pagina 99, o texto de

recursos
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meio do qual o individuo assimila
um aspecto, uma propriedade, um
atributo do outro e se transforma,
total ou parcialmente, de acordo
com o modelo escolhido”. Tendo
isso em vista, o professor pode

promover uma atividade que
consiste em  auto  detectar
caracteristicas dos alunos com os
personagens.

Duarte (2009, p. 72) explica que “os
filmes ‘funcionam’ como porta de
acesso  a  conhecimentos e
informagdes que ndo se esgotam
neles”. Assim, o professor pode
propor aos alunos adentrar (via
pesquisa)  sobre  assuntos e
caracteristicas do filme Redemoinho
(como por exemplo: o sotaque dos
personagens, a  geografia, a
economia da cidade em que ecle se
passa, o significado das girias, as
migragoes etc.).

De acordo com Guacira Louro
(apud DUARTE, 2009, p. 90), “a
industria de Hollywood, conduzida
desde o inicio por homens brancos
ocidentais, constrdi suas imagens a
partir da Stica masculina, branca,
heterossexual, de classe média e,

usualmente, judaico-cristd, que
sempre se  apresentou  como
universal [...] filmes produzidos

desse modo ajudaram a construir
concepgoes de género, sexualidade,
classes sociais em  diferentes
sociedades, atuando como
‘pedagogia cultural’ que ultrapassou
fronteiras simbolicas e geograficas,
mas que enfrentou a reacdo de
politicas de identidade divergentes
desta, que também se expressam
por meio do cinema”. Diante dessa
informagdo, o professor pode
analisar juntamente com os alunos
em que ponto a légica de
construcio dos filmes Hollywood
convergiu com a construgio de
Redemoinho e em que ponto houve
divergéncia.
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Ruffato se realiza de forma continua,
para um topico intitulado “Agonia”.
Diante disso, o professor pode
trabalhar ~ com  os as
possibilidades desses signos e suas
funcionalidades para melhor evidenciar
determinado aspecto do texto.

alunos

Uma outra caracterfstica textual que se
destaca em Ruffato (2005) ¢ a ideia de
simultaneidade/sequéncia de
acontecimentos, fazendo com que a
escrita seja  realizada de modo
ininterrupto (como exemplo, paginas
127 a 131). Assim como no Livro das
Impossibilidades (2008), o autor busca o
efeito de concomitincia (os fatos
narrados acontecem a0 mesmo tempo).
Isto posto, o professor pode trabalhar
sobre como esse tecurso é efetivado (se
com auséncia de pontuagio, mudanca
de formato, ou divisio de textos em
colunas, como no L  das
Impossibilidades, paginas 91 a 97).

O enredo do livito O Mundo Inimigo se
desentola na cidade de Cataguases
(MG). Por essa razdo, alguns tragos
tipicos da cultura e das pessoas dessa
regido estdo presentes em vatias partes
do livto e do filme (palavras como
“uai”, “deuspaitodopoderoso” etc.,
bem como outras questSes geopoliticas
e sociais). Tendo em vista esses
aspectos, o professor pode abordar em
sala de aula trechos em que essas
variagoes linguisticas estio presentes,
bem com as outras especificidades da
regido.

Realizar um debate com vistas a tratar
dos dois titulos das obras (Redenwinbo x
O Mundo Inimigo). Nessa atividade, os
alunos fardo inferéncias e suposi¢oes
com base nos titulos das obras.

O professor pode fazer também a
“apresentacio  fisica da  obra”
(COSSON, 2020a, p. 60) para que os
alunos observem seus aspectos fisicos
(capa, orelha e outros elementos
paratextuais).

Outra atividade importante, segundo
Cosson (2020a, p. 63), é “a leitura
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e Fresquet (2017, p. 35) ensina que a
“ligacdo  entre imaginacio e
realidade ¢ o enlace emocional, que
se manifesta dupla e
reciprocamente”. Ainda segundo a
autora, “as  combinacdes de
imagens da fantasia resultam do
carater  aglutinante do  fator
emocional que tende a integrar
imagens nem sempre associdveis
logicamente. Algo assim como
imprimir um tom afetivo comum a
um conjunto nio necessariamente
unfssono”.  Com  base nessa
premissa, o docente pode, por meio
de imagens estaticas em
movimento no filme, provocar que
os alunos atribuam a imagem, a
cena ou a um personagem,
sentimentos  (tais como  asco,
angustia, afeto, d6 etc.). Essa tarefa
servird para indicar o potencial de
sensibilidade das artes, bem como
outras experiéncias nesse ambito.

e Para Fresquet (2017, p. 123), a
“poténcia da zona de fronteira entre
o cinema ¢ a educagio é pedagogica,
estética, e politicamente fértil para
aprofundar o conhecimento de si e
do mundo. Quando isso acontece
no espaco escolar, a possibilidade
de  desestabilizar  certezas e
questionar valores se torna uma
experiéncia de ver e rever o mundo
e o que temos aprendido nele”.
Ainda segundo a autora, “o cinema,
também como um outro, alarga
nosso conhecimento do mundo, do
tempo e de ndés mesmos. A
possibilidade de identificar essa
relagdo entre mim e ou outro,
mediada pela cimera, constitui uma
mola para ativar a tensdo entre dois
estados cuja poténcia pedaggica o
cinema movimenta com especial
competéncia: crer ¢ duvidar”.
Valendo-se dessas informagoes, o
professor promover uma espécie de
relato de experiéncia, no qual
alunos poderdo expor impressoes,

ou
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conjunta de um capitulo ou trecho de
capitulo  para  ser  trabalhado
estilisticamente em microanalise de
recursos expressivos que interessem ao
professor e aos alunos destacar”.

Nos termos de Cosson (2020a, p. 67),
realizar um juri simulado, para julgar os
personagens sobre algum ato. Em
Redemoinbo, por exemplo, o juri poderia
se pronunciar sobre o estupro
praticado por Zunga em desfavor de
Toinha. Ja em O Mundo Inimigo, poderia
debater a culpabilidade de Gildo em
relagio a morte de Tiquinho.

O professor pode debater com os
alunos as situagdes de moradia (como
no caso do Beco do Zé Pinto) e suas
influéncias na vida cotidiana.

Como explicador por Solé (1998, p. 73),
uma estratégia para a leitura consiste
em “compreender o0s Ppropodsitos
implicitos e explicitos da leitura.
Equivaleria a responder as perguntas:
que tenho que ler? Por que/para que
tenho que lé-lo?”. Na buscar para
esclarecer esses questionamentos, O
professor pode incumbir os alunos a
descobritem, no texto literario,
resposta para desafios predeterminados

(como por exemplo: descobrir a
profissaio  de  Bibica, encontrar
informacoes sobte a moradia de

Luzimar, encontrar pistas sobre o
desapatecimento do Tiquinho etc.).
Solé (1998, p. 90) sugere que “a leitura
nio deve ser considerada uma atividade
competitiva, através da qual se ganham
prémios ou se sofrem sanc¢bes”. Por
isso, o professor pode organizar a
leitura de tal modo que seja possivel a
participa¢io de todos, sem expectativas
de ganhos de notas coisa
semelhante. Como forma de deixar os
alunos a vontade, o professor pode
selecionar para os alunos os temas que
mais lhe interessam e, apos a leitura,
compartilhar com os demais, ¢ assim
sucessivamente.

Todorov (2012, p. 82) afirma que

“pensar colocando-se no lugar de todo

ou
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opinides, duvidas, enfim, os
conhecimentos que eventualmente
aprenderam, desaprenderam ou que
passaram  a  questionar  em
decorréncia do filme.

Pimentel (2011, p. 127) afirma que
“ha sensagdes dificeis de serem
postas em palavras, sobretudo
quando imagem e som estdo
intimamente associados e chegam a
desconstruir o receptor”. A partir
disso, o professor pode solicitar que
os alunos apontem situagdes no
filme em que a auséncia de palavras
foi necessaria para exprimir um ou
mais sentimentos.

De acordo com Pimentel (2011, p.
182), no “desenvolvimento
cognitivo do ser humano, os
processos que se teferem ao pensar
envolvem a atuagio conjugada da
percep¢io, da atengio e da
memoria.  Assim, o cinema ¢é
complementar 4 educagio na
condicio de poder ampliar,
qualitativamente, o olhar do
educando quanto ao seu préptio
desempenho  que
complexo trabalho das operacoes
do pensamento, pondo-se énfase
nas capacidades de observacio,
analise, sintese,  classificagao,
exercicio de leitura de imagens para
codificagao e decodificacio de
mensagens, uso da imaginacio
criativa, planejar projetos e realizar
pesquisas; uso do pensamento
hipotético e dedutivo;
transferéncias de conhecimentos a
situages novas; distinguir ficgio e
realidade, o que significa que o
cinema ¢ capaz de também ensinar
a pensat”. Assim, o professor pode
usufruir dessas possibilidades do
cinema em sala e propor cada uma
dessas  atividades,
desempenho do pensamento critico
dos alunos.

envolve um

visando o

Outra importante dica de Pimentel
(2011, p. 185) tem a ver com a
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e qualquer ser humano”, “pensar e
sentir adotando o ponto de vista dos
outros, pessoas reais ou personagens
literarias, é o unico meio de tender a
universalidade e nos permite cumprir
nossa vocagao”. Seguindo esses passos,
uma atividade possivel para despertar o
interesse pela leitura da obra literaria é
encorajar os alunos a assumirem o
ponto de vista dos personagens (um
aluno pode pensar como o Zunga,
enquanto outro pode se colocar sobre
o viés do Luzimar, da Bibica, Marta
etc.). Para além da ampliagio das
concepgoes acerca do outro, o aluno se
embrenhara na fantasia que ¢ dar vida
20s personagens.

Mitterand (2014, p. 30) explica que “o
livto nio é um modelo a ser alcancado
pela adaptagdo filmica. Fala-se de
adaptagio, mas pode tratar-se, de
maneira mais ampla, de inspiracio e
impregnacao”.  Assim  sendo, o
professor pode, juntamente com os
alunos, e apés a leitura do livio O
Mundo  Inimigo  (2005), procurar a
condicado mais aplicavel ao filme
Redemoinho (2016).

De acordo com Mitterand (2014, p. 30),
“a maioria dos modelos narrativos do
cinema deriva da literatura. Mas o
cinema (e particularmente a forma
filmica) também inspirou escritores”.
Considerando essas informagdes, o
professor pode incentivar os alunos a
pesquisarem exemplos em que o
cinema influenciou a escrita literaria e
apresenta-los em sala de aula.
Kassovitz (2014, p. 343) entende que
“adaptar um romance é realmente um
exercicio de matematica cujo objetivo é
determinar o que vai permanecer ¢ o
que seri climinado. E se
tivéssemos a carcaca de um automével
e precisassemos decidir quais pegas
colocar no motot, em qual ordem, para
que o carro ande o mais rapido
possivel, mas também para ndo
quebrarmos a cara com ele”.

como
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importincia de o  professor
considerar “o filme como um
produto cultural disponivel para
tornar a educag¢io mais concorde
com a cultural atual, a que envolve
a das midias”. Isso implica em
considerar o cinema nio como um
acessorio de que a educagio se serve
quando conveniente para
determinada disciplina, mas sim um
avanco no sentido de considerar o
potencial mobilizador da arte em si,
a arte pela arte, plena de suas
faculdades e potencialidades.

e Napolitano (2019, p. 23-25) faz as
seguintes sugestdes de cinema na
escola: a) “analisar a trilha sonora e

como  expressio  de
sentimentos” (como no caso da
cena em que Luzimar e Gildo vio
a0 prostibulo e, a0 fundo, ¢ possivel
ouvir as musicas “Eu vou tirar vocé
desse lugar”, de Odair José, e “Em
plena lua de mel”, de Pedra Leticia,
interpretada por Reginaldo Rossi);
b) “analisar as cores predominantes
no filme”; ¢) “discutir opinides
sobre o filme”; d) “recontar
histérias e imaginar
desdobramentos para o filme”; ¢)
“desenvolver a nogio de roteiros e
natrativas”;  f)  “considerar os
dilemas morais e sociais dos
personagens”; g) “conversar sobre
as relacGes humanas
representadas”; h) “conversar sobre
perdas e mudancas na vida dos
personagens” e; i) “comparar os
lugares do filme com os lugares
onde se vive”.

e Para Hutcheon (2011, p. 44-45), ha
uma gama de razdes pelas quais os
adaptadores podem escolher uma
histéria em particular para entio
transcodifica-la para uma midia ou
género  especifico”.  Dentre  as

uma

musica

e Barthes (2011, p. 62) explica que “a
narrativa nao faz ver, nao imita; a
paixdo que nos pode inflamar a leitura
de um romance nio é a de uma ‘visio’
(de fato, nao ‘vemos’ nada), é a da
significagdo, isto é, de uma ordem
superior da relagdo, que possui, ela
também, emocdes,
esperancas, suas ameagas, seus triunfos:
‘o que se passa’ na narrativa nio do
ponto de vista referencial (real), a0 pé
da letra: nada ‘do que acontece’ é a
linguagem tao somente, a aventura da
linguagem, cuja vinda nio deixa nunca
de ser festejada”. Nesse caso, o
professor pode incentivar os alunos a
compartilhar  essas  emocgdes  que
sentiram ao ler a obra (ou trecho dela).

e Hutcheon (2011, p. 46) acredita que os
textos sao uma espécie de “mosaicos de
citagGes visiveis e invisiveis, sonoras e
silenciosas” e que, “nao raro, o publico
notard que a obra é uma adaptagio de
mais de um texto”. Isso significa dizer
que todos os artistas possuem
alguma(s) inspiracdo(des) que os ajuda
a edificarem suas artes. Nesse sentido,
o professor pode solicitar que os alunos
busquem semelhancas entre a obra de
Ruffato (2005) e outros romances,
musicas, filmes etc. anteriores a ele, isto
¢, possiveis inspiragoes de Ruffato para
a construcao da obra O Mundo Inimigo.

suas suas

e O professor pode abordar e comparar
obras da literatura por drea tematica,
como ja citado em relacio ao cinema.
Na obra de Ruffato (2005), o tema de
maior destaque é o trabalho. No
entanto, temas também se
fazem presentes: como é o caso da
prostituicao, a violéncia, a morte, a
sexualidade, a pobreza etc. Como
sugestao, aponto a comparagao entre o
papel das mulheres em O Mundo Ininmigo
com as de Mdguina de Pinball, obra de
Clarah Averbuck!3, apontando

outros

13 Atualmente Clara Averbuck, sem o “h”, é autora de virias obras com
a tematica do feminismo. Fizemos uma analise de um de seus contos,
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razdes, segundo a autora, pode estar
a vontade de “suplantar econdmica
e  artisticamente  as  obras
anteriores”,  “contestar  valores
estéticos e politicos do texto
adaptado”, apropriar ou recuperar,
bem como interpretar e criar “algo
novo”. De acordo com essas
afirmacées, o professor pode
instigar os alunos a pesquisar e

semelhangas, diferencas, bem como
outros detalhes no que se refere as
petsonagens femininas concebidas por
um autotr homem e uma autora mulher.
Comparar obras adaptadas, contrap6-
las, critica-las, problematiza-las etc.

O professor solicita que os alunos
elaborem uma lista com o maximo de
temas/assuntos possiveis em O Mundo
Inimige. Em seguida, pede que cada

julgar os eventuais motivos que
levaram  Villamarim  (2016) a
adaptar a obra O Mundo Inimigo
(2005) e nao qualquer outra.

aluno/grupo aborde o assunto em
profundidade, na sala de aula.

e A drea tematica (politica, religido,
género, sexualidade, machismo,
feminismo, violéncia, moradia etc.)
¢, provavelmente uma das que mais
despertam mais curiosidade nas
pessoas. Assim, o professor pode
escolher uma area tematica presente
no filme e explorar em sala de aula.
Em Redemoinho, por exemplo, temas
como feminismo e machismo sido
latentes. Como exemplo: o papel da
mulher dona de casa, como é o caso
de Marta, Bibica e Toinha. Além
disso, ao sofrer violéncia sexual,
Toinha optou por calar-se, fato que
ocorre com muitas mulheres na
realidade, em decorréncia da
banalizagao da condi¢io da mulher
em sociedade.

e O professor pode, também,
comparar/ contrapor temas

a partir da tonica do feminismo, especialmente na literatura
contemporanea. Para conhecer a integra: Cf. SOUSA, Antonio Ismael
Lopes de; CARVALHO, Ana Cristina Teixeira de Brito; LIMA, Lilian
Castelo Branco de; SANTOS, Gisélia Brito dos. Triste, solitaria, louca,
antipatica, md ou feminista: da (des)qualificagdo a reacdo da mulher
desencaixada, no conto “Progressoes de Balcio” de Clara Averbuck.
Ubetrlandia: Caderno Espago Feminino, v. 33, n. 2, p. 224-245, 2020,
disponivel em:
http://www.seer.ufu.br/index.php/neguem/article/view/57011
acesso: 3 ago. 2021. DOI: https://doi.org/10.14393 /CEF-v33n2-
2020-11.
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abordados em  Redemoinho  com
outras obras. Como por exemplo, o
filme Nome Proprio (Murilo Salles),
adaptado da obra Mdguina de Pinball,
de Clarah Averbuck, ressalta o
feminismo e expde o machismo 2a
critica. Assim, o professor pode
usar ambas as obras para ampliar as
concepgoes  sobre  determinados
temas.

Fonte: elaborado pelo autor, 2021.

No Quadro 3, apresentei, com base em estudiosos
do assunto, recomendacoes com cinema e literatura no ambito
da educacdo. Cumpre ressaltar, a principio, que todas as
indicagdes visam despertar nos professores o interesse pelo
proficuo, rico e imensuravel mundo das artes. Outrossim, as
estratégias aqui ostentadas se deram pela pretensio de operar,
a0 mesmo tempo, como uma possibilidade formativa, nos
termos de Almeida (2014, 2017), e no sentido da fruicdo estética
e da experiéncia do sensivel, nos termos de Ranciere (2009b).
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