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APRESENTACAO

Em LINGUISTICA, LETRAS E ARTES: DESCRICAO, ANALISE E
PRATICAS SOCIAIS 2, coletanea de dezessete capitulos que une pesquisadores
de diversas instituicdes, congregamos discussfes e tematicas que circundam a
grande area da Linguistica, Letras e Artes e dos dialogos possiveis de serem
realizados com as demais areas do saber.

Temos, no presente volume, reflexdes que explicitam essas analises
literarias, contos, romances, poesias, memérias, ensino, musica, fonética e
fonologia, representagdes discursivas, lingua materna, lingua espanhola, ensino
virtual, pandemia, artes, TIC’s, cultura e curriculo.

Assim sendo, convidamos todos os leitores para exercitar didlogos com
os estudos aqui contemplados.

Tenham proveitosas leituras!

Adaylson Wagner Sousa de Vasconcelos
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CAPITULO 1

“O VELHO E OS TRES MENINOS", DE EUCLIDES
NETO — UMA PROPOSTA DE ANALISE

Data de submisséo: 17/10/2022

Ana Sayonara Fagundes Britto Marcelo

Professora Assistente da Universidade
Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB)
Jequié/Ba

Doutoranda do Programa de Pés-
Graduacao em Literatura e Cultura
(PPGLIitCult) da Universidade Federal da
Bahia (UFBA)

Salvador/Ba
https://lattes.cnpq.br/2124695641938329

“Um galo sozinho ndo tece uma manha:
ele precisara sempre de outros galos.
De um que apanhe esse grito que ele

e o lance a outro; de um outro galo

que apanhe o grito de um galo antes

e o lance a outro; e de outros galos

que com muitos outros galos se cruzem
os fios de sol de seus gritos de galo,
para que a manha, desde uma teia ténue,
se va tecendo, entre todos os galos.”
(CABRAL DE MELO NETO, 2008)

RESUMO: O texto analisa o conto “O velho
e o0s trés meninos”, do escritor baiano
Euclides José Teixeira Neto (1925-2000).
A narrativa esta dividida em duas partes.
Na primeira, séo reveladas a precariedade,

Data de aceite: 01/11/2022

a vulnerabilidade e os enquadramentos
sociais, sofridosporfamiliasdetrabalhadores
agricolas, especialmente as criangas, ap6s
0s pais serem demitidos das fazendas de
cacau, Sul da Bahia, segunda metade do
século 20. Neste periodo, os latifundios do
cacau sofrem o impacto da vassoura-de-
bruxa e da seca. Na segunda, ao relatar um
caso especifico entre um aposentado e trés
meninos, o narrador ironicamente questiona
os enquadramentos sofridos pelas criangas.
A proposta de analise, toma como fio
condutor as consideracdes de Judith Butler
(2016), quando reflete sobre o impacto
de molduras ou enquadramentos sociais
impostos aos mais vulneraveis socialmente.
Acrescenta-se a perspectiva desenvolvida
por Didi-Huberman (2011) ao refletir sobre a
luz fragil, ténue e pulsante dos vaga-lumes.
A andlise de ambas as partes do conto é
construida a partir dos estudos de Giorgio
Agamben (2008, 2007, 2015) ao abordar a
condicdo animal do homem, cuja poténcia
impulsiona a vida, apesar das relagbes
tracadas de dominio e submissdo entre
os homens, denunciando a precariedade
da vida e estados de excecgédo. Pal Pelbart
(2016) traz para a reflexao a importancia da
retomada da afectibilidade, o que possibilita
uma melhor compreenséo das ag¢des do
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“velho”, sujeito afetado, em relagéo aos “trés meninos”.
PALAVRAS-CHAVE: Vida precaria; Enquadramentos sociais; Afectibilidade.

ABSTRACT: The text analyzes the short story “O Velho e os Trés Meninos — The old man
and three boys”, by Euclides José Teixeira Neto (1925-2000), a writer from Bahia, Brazil. The
narrative is divided into two parts. The first reveals the precariousness, vulnerability and social
conditions in which agricultural workers’ families, especially children, lived when fired from
cocoa farms in Southern Bahia impacted by witches’ broom and drought, in the second half
of the 20th century. In the second, when reporting a specific situation involving a retired old
man and three boys, the narrator ironically questions the framing suffered by the children. The
analysis proposal takes Judith Butler’s (2016) considerations as a guideline, when she reflects
on the impact of social frames or framings imposed on the most socially vulnerable. Added to
the perspective developed by Didi-Huberman (2011) when reflecting on the fragile, tenuous
and pulsating firefly light. The analysis of both parts of the short story is built from the studies of
Giorgio Agamben (2008, 2007, 2015) when approaching the animal condition of man, whose
power drives to life, despite the dynamics of domination and submission traced between men,
denouncing the precariousness of life and states of exception. Pal Pelbart (2016) brings to
reflection the importance of resuming affection, which allows a better understanding of the
“old man’s” actions, affected subject, in relation to the “three boys”.

KEYWORDS: Precarious life; Social frameworks; Affection.

O presente discurso de Joao Cabral de Melo Neto sugere, no excerto em epigrafe,
um aspecto a ser destacado: a referéncia textual “galos” desperta uma rede de relagoes;
ou seja, a de que se necessita de outros para ecoar a poténcia de conviver e agir. O bicho
humano carece viver junto, apesar de idioritmias proprias, para lembrar Roland Barthes
(2003). Como muitos outros animais, o animal humano pouco se arvora a viver s6. Na
narrativa curta “O velho e os trés meninos” (EUCLIDES NETO, 2013), objeto desse estudo,
criancas se juntam para viver, formando uma rede de resisténcia, entretanto, ganham outras
conotagdes na narrativa, como revela a analise, ainda insipiente do conto. Ha também um
“velho”, que vive s6 e tem medo.

O conto é dividido em duas partes ou momentos. Para analisar a primeira parte,
toma-se como fio condutor as consideracdes de Judith Butler (2016) em “Vida precéria,
vida passivel de luto”; e na segunda, acrescenta-se a perspectiva desenvolvida em
“Sobrevivéncia dos vaga-lumes” de Didi-Huberman (2011). Em ambas as partes, a analise
temética vem construida a partir dos estudos de Giorgio Agamben ao abordar a condicéo
animal do homem, cuja poténcia impulsiona a vida, apesar das relacbes tracadas de
dominio e submissdo do homem pelo homem, denunciando a condi¢do de morte em vida
e da “vida indigna de ser vivida” (AGAMBEN, 2007, p.144), lembrando que estados de
excecao nao se encontram distantes, grafados apenas nas paginas da histéria e dos (tele)
jornais. O poder soberano e o biopoder, de que trata Agamben (2007), parecem interagir
na narrativa em questao, atuando contra a vida de sem terras, representados no conto por
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trés meninos.

No primeiro momento do texto “O velho e os trés meninos” é descrito 0 ambiente da
seca que assola as fazendas de cacau, inserindo o(a) leitor (a) na paisagem desoladora,
iniciada pela vassoura-de-bruxa (Crinipellis perniciosa), que atingiu 0os cacauais e marcaram
a vida econémica do Sul da Bahia na segunda metade/final do século 20. Somado a esta
paisagem, a narrativa apresenta o impacto da seca e demissdes de trabalhadores agricolas,
que — expulsos das propriedades rurais — sao impelidos para as cidades proximas em busca
de vida, ou melhor, de sobrevida. Entretanto, nas cidades sdo considerados invasores e
marginais:

Familias inteiras nas estradas, nas pontas de rua, nos casebres improvisados
com o que achavam nos monturos.

[...] Dai, as levas de gente se batendo, velhos, doentes, zanzando como
um lixo, tangidos pelos ventos da miséria. Na roca ainda encontravam uma
tambora de aipim, uma jaca, frutas do mato. Na cidade era a fome parda e
suja. Familias que traziam duzias de meninos. As femeazinhas nem se perdiam
mais. Ndo achavam quem as quisesse naguela magreza de esqueleto, seios
de tabua. Nao prestavam pra nada.

Os pequenos ganharam as pracas. Ratazanas a farejar e pedir nas casas,
olhos afundados na necessidade. Aqui um resto, ali uma fruta passada, acola
qualquer coisa que topavam pelo chao. (EUCLIDES NETO, 2013, p.120-121)

Familias “zanzando”, seres humanos “tangidos”, “ratazanas a farejar” remetem
a condicdo inumana em estado de exceg¢do; bem como sobreviventes e “vidas nuas”.
“Zanzar” direciona ndo saber para onde ir, vagar sem rumo, como animais sem toca. O
termo “tangidos”, associa-se a condi¢ao de animais em rebanhos, aparentemente passivos,
que precisam de outros para lhes indicar a dire¢céo a tomar, posto que suas consciéncias,
se é que as tem, nao lhes permitem vislumbrar o caminho a seguir. Sair sem rumo movidos
pela miséria, sinbnimo da fome, é a condigéo que marca a vida dessas familias como “vidas
nuas”, “vida sem valor” (AGAMBEN, 2007, p. 145), vez ndo mais trabalharem para produzir
bens alheios e/ou servir-lhes sexualmente.

Os corpos descartaveis das familias retratadas no conto, “levas de gente se batendo,
velhos, doentes”, lembram, guardadas as devidas propor¢des, aos corpos dos judeus,
chamados de mulgumanos, cuja denominacdo de “multidao anénima”, de “ndo-homens”
e “mortos vivos” era recorrente nos campos de exterminios em Auschwitz (AGAMBEN,
2008, p.52). A diferenca é que na narrativa em estudo a reagéo se encontra nas criancas,
poténcia de vida a desafiar os soberanos e, por isso, tomadas por “epidemia destruidora”
(EUCLIDES NETO, 2013, p. 121), como ver-se-a a seguir. Pelbart assinala: “o biopoder
contemporéaneo, contudo, segundo a singular interpretagdo de Agamben, ja ndo se incumbe
de fazer viver, nem de fazer morrer, mas de fazer sobreviver. Ele cria sobreviventes. E
produz a sobrevida” (PELBART, 2016, p. 26, grifos do autor).

A precariedade das condicdes de vida dessas familias € o retrato da sobrevida,
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acentuada quando a sociedade percebe sua fragilidade, o que corrobora com Butler ao
assinalar que “a apreenséao da precariedade” conduz “a uma potencializacéo da violéncia”
(BUTLER, 2016, p. 15). E é justamente o que se constata no conto em relagcdo aos
trabalhadores desempregados e respectivas familias, cuja maioria é formada por criancas,
simbolo maior de vulnerabilidade. Percebé-las frageis e desamparadas pelo Estado e pelas
préprias familias, torna-as alvo facil de adultos aproveitadores, que “instruiam os meninos
a roubar” (EUCLIDES NETO, 2013, p.121). A “percepcao da vulnerabilidade fisica de certo
grupo de pessoas” “incita o desejo de destrui-las” (BUTLER, 2016, p. 15) e esse desejo é
0 que move o Estado e moradores da cidade.

Pode-se constatar a potencializagéo da violéncia em relacdo as criancas através
dos enquadramentos animalescos a que sé&o submetidas: “Femeazinhas”, “ratazanas”,

” oo« ” oo« ” o« ” o«

“calunguinhas”, “criangas ladinas”, “pivetes”, “calungas”, “pragas invasoras”, “meninos de

rua”, “ladrées”, “moleques”, “aquela raia”, “camundongos”, “invasores perigosos”, “ratos”,
“delinquentes mirins” (EUCLIDES NETO, 2013, p.121).

As criangas sdo vistas como animais/pragas urbanas (como ratos ou camundongos
— para associa-las a ladrbes e invasores), e como moleques e pivetes, em alusao a faixa
etaria, além de atitudes “delinquentes”. Em referéncia aos abusos sexuais, as meninas séo
chamadas de “femeazinhas”, que de t&o magras néao “prestavam pra nada” (EUCLIDES
NETO, op. cit., p.121), em outras palavras, para serem abusadas sexualmente. A condi¢do
de serem fémeas remete ao corpo animal feminino, biologicamente usado para cépula
e reproducdo, ou seja, descartavel; mero objeto de gozo, entretanto paradoxalmente
desprezivel.

Os “enquadramentos”, segundo Butler, “atuam para diferenciar as vidas que
podemos apreender daquelas que ndao podemos” (BUTLER, 2016, p.17); e, certamente, a
vida dos desempregados, principalmente de filhos e filhas menores, magros e sem forcas,
nao tinha valor, vez ndo gerarem riquezas no campo nem na cidade, por isso vistos como
seres apartados do convivio social. Deste modo, em estado de precariedade, “o corpo
esta exposto a forgas articuladas social e politicamente” (BUTLER, op. cit., p.16). Assim,
em “O velho e os trés meninos” as forgcas vém dispostas em detrimento das criancas
animalizadas e/ou desumanizadas. O Estado, representado por policiais, delegado e
justica, além do corpo da sociedade civil organizada, unem-se contra elas. Para Butler,
“elas (as populacbes expostas a violéncia) recorrem ao Estado em busca de protecéo,
mas o Estado é precisamente aquilo do que elas precisam ser protegidas” (BUTLER, 2016,
p.47). Em relacdo a atuacéo dessas forgas, a voz do narrador enuncia:

lam presos, soltos, encarcerados novamente. Se Herodes fosse o delegado,
talvez ndo houvesse tanto sangue derramado dos pivetes. Era a unica
maneira de vencer a praga invasora, dominando a cidade — calungas que se
reproduziam aos milhares e, quanto mais eram eliminados, mais apareciam
das profundezas.
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A policia, vencida. A justica nao tinha como deter a onda. Epidemia
destruidora. (EUCLIDES NETO, 2013, p. 121)

Destaca-se alusdo ao texto biblico, no qual criangas sédo assassinadas a mando
do rei Herodes, que visava matar o futuro rei de Israel, quando do nascimento de Jesus
(BIBLIA SAGRADA. 1995. Mt 2, 13-20, p. 1286).

Perseguidas, no conto, as criancas sdo presas, torturadas e assassinadas com a
anuéncia do poder constituido: policia e poder judiciario. Por devido turno, a sociedade civil
representada pela “associagédo de cidadaos”, assume a incumbéncia de, alhures, caca-las:

Organizou-se uma associacdo de cidadédos encarregados de apanhar os
delinquentes mirins e leva-los a delegacia, ja entupida deles. Muito ciosos de
seus deveres de patriotas, agiam com energia e eficiéncia. A seca enchia os
homens de ¢dio (todo édio é aliviado em alguém, quando néo se pode vingar
do causador), e o descarregavam nos meninos de rua.

Faziam armadilhas. Deixavam comida ou algum objeto de valor a vista deles.
Claro que os olhos gulosos dos abandonados logo davam fé. Paravam,
conferiam se havia alguém por perto. Nem vivalma. Pulavam o muro ou grade.
Quando iam tocando na isca, méos invisiveis os apanhavam pela goela e
eram esbofeteados. (EUCLIDES NETO, 2013, p. 122)

Esses “delinquentes mirins”, vistos como “camundongos” e para os quais sao feitas
“armadilhas” e preparadas “iscas”, reporta-nos a fabula de Kafka: “Vocé s6 precisa mudar
de direcéo'. Nela, o rato encontra-se encurralado, sem saida entre a ratoeira e o gato,
por quem & devorado. No conto de Euclides Neto, as criangas estdo encurraladas entre a
fome e os “cidadaos”, que as cagam como animais. Em contrapartida os meninos buscam
viver, impdem resisténcia. Deste modo, vistos por “as pragas invasoras” ocupando espacos
a eles ndo pertencentes.

Além dos “cidaddos”, o conto ressalta a atitude de religiosos — “freiras, padres,
espiritas e outros de boa vontade” —; no empreendimento de salvaguarda-las. Entretanto, de
certo modo, também acabam por tipifica-las entre as salvaveis e as que néo tém salvagéo.
Estas, pois a “maioria estava perdida”, eram simplesmente silenciadas sem direito a luto
sequer. Assim, para o Estado, o apagamento sistemético se presta como solu¢do contra
“pragas”.

Agamben destaca que, segundo Binding, para saber quais vidas merecem continuar
vivendo e quais ndo, é necessario identificar as “vidas humanas que perderam a tal ponto a
qualidade de bem juridico, que a continuidade, tanto para o portador da vida quanto para a
sociedade, perdeu permanentemente todo o valor’ (AGAMBEN, 2007, p. 144).

E acrescenta:

Mais interessante, em nossa perspectiva, é o fato de que a soberania do
homem vivente sobre a sua vida corresponda imediatamente a fixagao de
um limiar além do qual a vida cessa de ter valor juridico e pode, portanto, ser
morta sem que se cometa homicidio. A nova categoria juridica de “vida sem

1 https://www.portalraizes.com/fabula-kafka/
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valor” (ou “indigna de ser vivida”) corresponde ponto por ponto, ainda que em
uma diregdo pelo menos aparentemente diversa, a vida nua do homo sacer e
é suscetivel de ser estendida bem além dos limites imaginados por Binding.
(AGAMBEN, 2007, p. 146)

A “vida sem valor” na cidade depende do que Butler denomina de uma “rede social
de ajuda” (BUTLER, 2016, p. 32). Entretanto, no caso em estudo, como filha(o)s de
agricultores desprovidos de bens além da prépria sobrevivéncia, trabalhadores demitidos
das fazendas falidas, tais vidas perdem o respectivo valor humano. Portanto, a rede social
que se forma em torno delas as direcionam ao exterminio. A afirmacéo de Butler “nés nao
nascemos primeiro e em seguida nos tornamos precarios; a precariedade é coincidente
com o préprio nascimento” (BUTLER, op. cit., p. 32) corrobora com a narrativa de Euclides
Neto, ao trazer a tona a vida de quem nasce sem terra nas areas rurais brasileiras, mas
ndo somente.

Diverso é nascer filho de fazendeiro cacauicultor da Bahia entre os séculos XIX e
XX. Nos tempos aureos do cacau, os jovens herdeiros iam estudar em alguma capital no
Brasil ou até mesmo no exterior, isso 0s que se dignavam a estudar, posto que como filhos
de cacauicultores ndo viam necessidade de ter uma profisséo, o “fruto de ouro”, regado pelo
sangue de trabalhadores agricolas, era o grande provedor, a garantia de fortuna eterna.
Entretanto, com a decadéncia da produgao cacaueira, chegou para estes a faléncia e com
ela as dividas, suicidios e assassinatos.

A propésito, destaca-se na narrativa breve passagem de assassinato do filho de um
latifundiario, por vinganca de um cigano que o pai devia. Portanto, a vida de quem perdeu
dinheiro e poder deixa também de ser digna de ser vivida e o assassinato de filhos de
fazendeiros falidos e endividados sdo uma forma de pagamento, sendo em dinheiro, com
a vida dos descendentes. A perda dos bens materiais leva também a perda de poder; e,
consequentemente, a banalizacéo da vida passa a ser atividade generalizada.

No conto, dinheiro e poder vinham das fazendas que produziam e exportavam o
cacau, o “fruto de ouro”. Falidos, muitos fazendeiros exerciam o poder contra a propria vida,
optando pelo suicidio como fuga da nova realidade apresentada com a faléncia, obrigando-
os a fazerem dividas nos bancos. O pensamento de Agamben aplica-se, no caso, aos
fazendeiros suicidas; soberanos de si por exercerem-na sobre a propria existéncia
(AGAMBEN, 2007, p. 143).

Na segunda parte da narrativa, entretanto, ao relatar um caso especifico: a invasao
da casa de um velho aposentado por trés meninos, o narrador parece desejar ironicamente
desfazer os enquadramentos sofridos pelas criangas/ “ratazanas”, “animais invasores”,
dispondo sob suspeita todas as acbes covardes empreendidas pelas autoridades e
sociedade civil contra os menores enquadrados como ladrdes e assassinos. Intensifica,
nessa fase a poténcia das criancas, revelada pela “presenca do que falta no ato”
(AGAMBEN, 2015, p. 245).
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Para Agamben, “ter uma poténcia, ter uma faculdade significa: ter uma privagéo”
(AGAMBEN, op. cit., p. 245). As criancas eram privadas de abrigo, alimentacao, protecao
familiar, do Estado e da sociedade, ao mesmo tempo que vistas como ladras e invasoras.
Inicialmente, ao ver que os meninos quebram a vidraca da porta, o velho também |hes
prepara uma armadilha, seguindo a ordem natural dos acontecimentos. Abre-lhes a porta,
sorrateiramente, afim de — devidamente armado — surpreendé-los incontinente. Assim
procedendo, mas sem atirar ou aparecer para as criangas, o velho se esconde e mantem-
se armado durante o periodo em que 0s meninos permanecem na residéncia. A armadilha,
0 medo e a posse do revolver sdo resultados dos enquadramentos sofridos anteriormente
pelos menores de idade: “O advogado, em passos de gato ancido, subiu as escadas,
revolver em punho. Os invasores, perigosos. Comentava-se que os assassinos do velho
trabalhador aposentado eram exatamente trés pivetes” (EUCLIDES NETO, 2013, p. 124).

Em relacdo a experiéncia de medo, Butler alerta: “Se alguém é incriminado,
enquadrado, em torno de sua agéo € constituido um “enquadramento”, de modo que o seu
estatuto de culpado torna-se a concluséo inevitavel do espectador” (BUTLER, 2016, p. 23).
Assim, como se abstrai do pensamento de Butler, as personagens sdo antecipadamente
julgadas, “sem provas validas e sem meio obvio de retificacao” (BUTLER, op. cit., p. 27).
Entretanto, ao ndo atirar imediatamente e preferir observa-las de perto, o velho pde sob
suspeita a moldura na qual as criang¢as foram enquadradas, e revela “que ela nunca conteve
de fato a cena a que se propunha ilustrar, que ja havia algo de fora, que tornava o proprio
sentido de dentro possivel, reconhecivel” (BUTLER, op. cit., p. 24).

A invasdo dos meninos a casa provoca inicialmente o medo e a necessidade
de protecdo armada; entretanto, possibilita a observacdo das ac¢des das criangas e,
consequentemente, a quebra do enquadramento a que foram submetidas. O velho pode
constatar que nada furtaram além de doces e outras iguarias, assistiram televiséo e
deitaram em camas de lengdis alvos. A busca por alimento revela a poténcia animal na luta
pela vida, na realizacdo de desejos/necessidades vitais: comer, viver, descansar, abrigar-
se. Ao buscarem juntas a concretizacdo de tais caréncias, ampliam a possibilidade de
resisténcia.

O velho reconhece nos meninos o comportamento esperado para uma crianga/
poténcia animal em estado bruto, concentrado, dando-lhes um novo enquadramento, talvez
mais apropriado: a “inocéncia” ou a poténcia prépria que, como sementes, trazem a energia
da vida concentrada. A partir desse enquadramento, surgem novas representacées: ndo
mais “invasores”, “ratazanas”, mas sim como ‘“visitas”, “h6spedes”, elevadas a condicao
de animal humano. E, por fim, pelas marcas deixadas nos “lengéis alvos de linho”, ali as
reconhecem como “sudarios da fome”. Ao distancia-las da condicédo de animalidade, as
humaniza, e lhes imprime sentido diafano.

O desfecho permite tirar algumas conclusdes. Em principio, pensando na qualidade
do diverso olhar do velho para as criancas, vem ao sentido passagem de Didi-Huberman:
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“A danca dos vaga-lumes se efetua justamente nas trevas” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p.
55); na narrativa em tela simbolizadas pelos naturais enquadramentos de exclusdo a
elas destinadas. Por seu turno, os personagens — velho e criancas — representam a “luz
pulsante, passageira, fragil” (DIDI-HUBERMAN, op. cit., p. 46) sobre a qual Didi-Huberman,
de modo figurativo, discorre ao se valer da referéncia “vaga-lumes”, pois “desaparecem
apenas na medida em que o espectador renuncia segui-los” (DIDI-HUBERMAN, op. cit.,
p. 47). Ao optar por enxergar a inocéncia/poténcia daquelas vidas em formacao, o “velho”
passa a representar essa luz, capaz de reconhecé-las, ao menos, como passiveis de luto,
semelhante a do Cristo crucificado, cuja marcas da violéncia ficaram também impregnadas
no santo sudario.

Por fim, & necessario os suportes béasicos para a manutencao da vida (BUTLER,
2016, p.41), para que ela seja “passivel de luto”, as criangas do conto encontraram alguns
destes suportes na casa do “velho”: alimentacao, abrigo, protegcéo, além da possibilidade
de voltarem a sonhar. Para Butler, estes suportes “sdo, a0 mesmo tempo, nossa
responsabilidade politica e a matéria de nossas decisGes éticas mais arduas” (BUTLER,
op. cit. p.43). O conto em tela de Euclides Neto representa o resultado destas decisdes:

A fisionomias dos meninos - envelhecidas pelo desespero — estavam
tranquilas. Voltaram a ser criangcas. Dormiam como os inocentes dormem.
Talvez até sonhassem com uma casinha, comida, uma cama e o colo da mée.
Com certeza, sonhavam.

O velho comecgou a chorar. (EUCLIDES NETO, 2013, p. 124)

A condicéo de “sujeito afetado” demonstrada pelo “velho”, em relacdo a sobrevida
dos meninos, remete a Peter Pelbart ao referendar (lembrando Nietzsche e Deleuze, a
partir dos estudos de Barbara Stiegler) ser “preciso retomar o corpo naquilo que lhe é mais
préprio, sua dor no encontro com a exterioridade, sua condicdo de corpo afetado pelas
forcas do mundo e capaz de ser afetado por elas” (PELBART, 2016, p. 32).

No texto literario, portanto, permanece a poténcia dessas personagens: um grito que
busca outras vozes, como os lampejos intermitentes dos vaga-lumes ou como o galo que o
lanca para outro além; e por isto mesmo, a cada um de nés.
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RESUMO: De acordo com o cristianismo, a
santa ceia foi instituida por Jesus na noite
anterior & sua crucificagéo. A Ultima ceia,
apresentada nas sagradas escrituras é
bastante conhecida e traz & tona algumas
representacdes que favorecem a andlise
do conto “A ceia”, de Lygia Fagundes, que
retrata a historia de dois amantes em sua
ceia de despedida. Outrossim, analisaremos
a semelhanca nas narrativas supracitadas.
Portanto, o objetivo do presente artigo
€ debrucar-se pelas emogbdes dos
personagens, bem como pelas simbologias
gque somam a compreensao da obra. Para
tanto, exploraremos um aporte teérico que
dialogue a respeito dos sentimentos que
envolvem a trama.
PALAVRAS-CHAVE:
Psicanalise; Simbologia.

Ceia; Emocgoes;

Data de aceite: 01/11/2022

THE LAST SUPPER: THE KISS OF
JUDAS AND THE MELANCOLIC
SEPARATION FROM THE FLESH

ABSTRACT: According to Christianity, the
Holy Communion was instituted by Jesus
the night before his crucifixion. The last
Supper, presented in the Holy Scriptures
is well known and brings to light some
representations that favor the analysis
of the tale “A ceia”, by Lygia Fagundes,
which portrays the story of two lovers at
their farewell supper. Furthermore, we will
analyze the similarity in the aforementioned
narratives. Therefore, the purpose of this
article is to look into the emoticons of the
characters, as well as the symbologies that
add to the understanding of the work. To do
so, we will explore a theoretical contribution
that dialogues about the feelings that
surround the plot.

KEYWORDS: Supper;
Psychoanalysis; Symbology.

Emotions;

O presente artigo procura analisar
e comparar a conexao entre o conto “A
ceia” e a narrativa biblia presente em
Mateus 26: 26-30; 47-49. Também sera

usado outros versos biblicos que somem
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ao entendimento na interpretacdo dos gestos e expressdes, proporcionando ao leitor,
possibilidades de supor os sentimentos que estdo acometidos aos personagens, nos
diferentes momentos da narrativa.

O conto apresenta o ultimo encontro entre um homem e uma mulher, conhecidos
como Alice e Eduardo. Ja no inicio do conto, pode-se perceber a presenca de um narrador
heterodiegético, ou seja, que ndo participa da historia, ele apenas preocupa-se em relatar
o fato acontecido para o leitor. Sendo assim, nota-se que a perspectiva empregada no
conto é a narracao de focalizacdo externa. O conto inicia-se com a descricdo do cenario
sendo feita pelo narrador: “O restaurante era modesto e pouco frequentado, com mesinhas
ao ar livre, espalhadas debaixo das arvores. Em cada mesinha, um abajur feito de garrafa
projetando sobre a toalha de xadrez vermelho e branco um palido circulo de luz” (TELLES,
2009, p. 121).

No decorrer do texto, fica perceptivel que mesmo tendo escolhido uma mesa com
iluminacdo nada favoravel, a mulher decide apagar o abajur. O narrador faz questéo de
contar que ela apaga a luz com firmeza, evidenciando que naquele momento a mulher
procura pela escuriddo: “Sentaram-se numa mesa préxima ao muro € que parecia a menos
favorecida pela iluminagédo. Ela tirou o estojo da bolsa e retocou rapidamente os labios.
Em seguida, com gesto tranquilo, mas firme, estendeu a méo até o abajur e apagou-0”
(TELLES, 2009, p. 121). Nao se sabe ao certo por qual razao ela precisa dessa escuridao,
mas o leitor pode comecar a fazer suposicdes a respeito dessa necessidade. Como é
do conhecimento do leitor que ela estda acompanhada, pode-se inferir que o homem
obrigatoriamente a acompanha nessa escuridao. Logo em seguida, o rapaz pega o cardapio
e reclama: “- Também ndo enxergo os nomes dos pratos. Paciéncia, acho que quero um
bife. Vocé me acompanha?” (TELLES, 2009 p. 122).

Até o presente momento, o leitor conhece apenas o nome da mulher: Alice. Esse
pouco conhecimento continua impedindo que o leitor determine o tipo de relagéo que existe
entre os personagens, ndo conhecendo também os sentimentos que podem estar postos
a mesa. Porém, consegue-se entender que eles estao procurando por um lugar tranquilo,
provavelmente, para conversarem sem qualquer tipo de perturbacdo ou empecilho. Em
seguida, o narrador comeca a descrever a mulher: “Seu rosto fanado e branco era uma
mascara delicada emergindo da gola negra do casaco” (TELLES, 2009, p.122). Nesse
momento, o leitor pode achar diferente quando o vocabulo “fanado” € utilizado para
descrever o rosto da mulher, pois 0 normal seria que fosse descrito como “delicado”,
verificando-se entdo, a importancia de atentar-se a metafora utilizada nesse texto. O termo
“fanado” pode ser substituido por “mutilado”, 0 que propicia ao leitor o entendimento de que
a mulher possui o rosto sofrido e/ou marcado.

Enquanto estavam sentados esperando pelo jantar, Alice repara nos 6culos do
homem e fala: “- Meu bem, vocé ainda ndo mandou fazer esses 6culos! Faz meses que
quebrou o outro e até agora... — A verdade € que ndo me fazem muita falta. — Mas a vida
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inteira vocé usou 6culos. Ele encolheu os ombros. — Pois €, acho que agora nédo preciso
mais. — Nem de mim. — Ora, Alice...” (TELLES, 2009, p. 122). Agora, com o registro da fala
da mulher, o leitor comeca a obter detalhes sobre o tipo de relagcdo que existe entre ela
e seu acompanhante, chamado Eduardo. Fica perceptivel a presenca de intimidade, que
pode ser deduzida pelo uso do cativo “meu bem”, bem como pelo fato dela saber que os
6culos dele precisa de conserto ha meses.

O dialogo entre eles proporciona ao leitor a certeza de que eles formam um casal
de marido e mulher, mas ainda ndo sabemos o estado do relacionamento: “Eduardo, eu
precisava te ver, precisava demais, entende? A Ultima vez foi tdo horrivel, me arrependi
tanto! Queria fazer hoje uma despedida mais digna, queria que vocé...” (TELLES, 2009, p.
123). Logo, percebe-se que o narrador proporciona um entendimento melhor do que pode
estar acontecendo entre eles. E nitido que ocorreu um encontro anterior a este, mas nao
saiu como planejado. O dltimo encontro deles foi pura melancolia, com um gosto amargo de
uma histéria que estava sendo jogada fora: “Foi horrivel, ndo, Eduardo? Foi horrivel, hein?
Sabendo quanto vocé detesta essas cenas, imagine, quebrar o copo na mao, aquela coisa
assim dramatica do vinho ir escorrendo misturando com o sangue... Que papel miseravel’
(TELLES, 2009, p. 124).

Alice comeca a falar da atual namorada de Eduardo, chamando-a de “raposinha”
e querendo saber se Eduardo comentou com ela sobre o que havia acontecido no ultimo
encontro deles. Eduardo, claro, fica indignado e comeca a sentir um certo desconforto com
o assunto atual: “- Por favor, Alice, ndo continue, vocé sb esta dizendo absurdos! Pensa
entdo que ficamos os dois falando de vocé, ela pedindo dados e eu fornecendo, como
se... Que juizo vocé faz de mim, Alice? Eu te amei.” (TELLES, 2009, p.124). Porém, Alice
continua a ensaiar ataques a nova companheira de Eduardo, que continua desconfortavel
e percebe que ndo deveria ter dado atencédo ao assunto: “Ele abaixou a cabecga. E fixou o
olhar na toalha de mesa, como se quisesse decorar-lhe o contorno dos quadrados. Arrastou
a cesta de pao para cobrir uma antiga mancha de vinho” (TELLES, 2009, p. 126 ). O narrador
faz questao de que o leitor fique sabendo das expressdes e dos gestos que envolvem os
personagens, por isso, hdo se pode deixar de notar que o ato de Eduardo ao esconder
a mancha de vinho presente na toalha da mesa, foi uma agcdo de desespero, como se
aquela mancha representasse o assunto naquele momento, e que o ato de cobri-la faria
com que Alice parasse de falar sobre sua atual companheira, chamada carinhosamente de
Lili, apelido para Olivia. E evidente, durante a leitura que, Alice ndo entendeu o gesto de
Eduardo como um “cala a boca”, mas essa interpretacéo pode ser abordada pelo leitor, que
ao realizar uma andlise da narrativa, deve estar atento a todos os sentimentos e expressoes
que envolvem a trama.

Ao longo da narrativa, Eduardo continua irritado a ponto de golpear a mesa, e tudo
vai ficando mais claro, pois o narrador comecga a pronunciar detalhes da histéria por meio
de didlogos travados pelos proprios personagens:
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“- E o apelido de Olivia. Eu queria dizer que ainda ontem ela perguntou por
vocé com tamanha simpatia. — Ah! que generoso, que nobre! Tao fino da parte
dela, ndo me esquecerei disso, perguntou por mim. Quando nos encontrarmos,
atravesso a quadra, como nas partidas de ténis e vou cumprimenta-la, tudo
assim muito limpo, muito esportivo. Esportivo. — N&o se torture mais, Alice,
ouga! — comegou ele com energia. Vagou o olhar aflito pela mesa, como se
nela buscasse as palavras. — Vocé devia mesmo saber que mais dia, menos
dia, tinhamos que nos separar, nossa situacao era falsa” (TELLES, 2009, p.
126).

Alice ndo conseguia compreender como o seu relacionamento tinha chegado nesse
ponto, ndo entendia as razdes pelas quais Eduardo a deixou: “- Bonitas palavras essas,
situacéo falsa. Por que situacdo falsa? Por qué? Durante mais de quinze anos nao foi
falsa. Por que ficou falsa de repente?” (TELLES, 2009, p. 126). Como visto pelo leitor
anteriormente, o narrador caracterizou o rosto da mulher pelas marcas contidas nele, logo,
pode-se concluir que Eduardo procurou por alguém mais jovem que Alice, pois ela néo era
mais o bastante para ele, ja estava velha.

Eduardo e Alice permaneceram juntos por quinze anos, mas para Eduardo, a
separacéao era irremediavel: “- S6é sei que nao tenho culpa, Alice. Ja disse mil vezes que
ndo pretendia romper, mas aconteceu, aconteceu. N&o tenho culpa” (TELLES, 2009, p.
127). Para Eduardo, estava sendo mais simples, ele estava bem resolvido, mas para Alice
a separacgdo era algo doloroso, ela ndo estava sabendo lidar com esse sentimento de
melancolia. Alice, entdo, comeca a trazer uma comicidade travada pela ironia, citando uma
ocorréncia biblica retratada no evangelho de Sao Mateus 26: 26-30; 47-49.

Anarrativa biblica citada, retrata a histéria da ultima ceia de Cristo e sua prisdo. Sabe-
se que Judas Iscariotes, vivia com Jesus, andava com ele e comia com ele. Logo, pode-se
concluir que existia entre eles uma intimidade, afinal eles viviam uma relacdo de mestre
e discipulo. Entretanto, a existéncia dessa relagdo ndo impediu que Judas compactuasse
com os membros do Sinédrio e arquitetassem a prisdo de Jesus Cristo. Na narrativa do
conto, Alice compara esse momento com que ela e Eduardo estavam vivenciando:

“— Quem diria, hein? Nossa ultima ceia. Ndo falta nem o pdo nem o vinho.
Depois, vocé me beijaréa na face esquerda. — Ah, Alice... — E ele riu frouxamente,
sem alegria. — Ndo tome agora esse ar assim biblico, ora, a Ultima ceia. Nao
vamos comecgar com simbolos, quero dizer, ndo vamos ficar aqui numa
cena patética de separagado. Tudo foi perfeito enquanto durou. Agora, com
naturalidade... — Com naturalidade. Durou quinze anos, néo foi, Eduardo?”
(TELLES, 2009, p. 128-129)

De acordo com o psicanalista italiano, Massimo Recalcati, “a verdadeira trai¢ao,
ao contrario do engano, sempre quebra um pacto simboélico baseado na lei da palavra.
Em resumo, pode-se trair apenas aquele que realmente depositou sua confianga em nés,
somente aquele que nos reconheceu como essencial para a sua vida: o proprio mestre,
0 proprio amigo, a prépria mulher, o préprio homem”. Nao existe nada mais intimo do

que comer juntos, no mesmo prato e partilhar da mesma mesa, e era isso que estava
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envolvendo o casal. O sentimento era ainda mais presente em Alice, que estava sofrendo
pelatraicdo do marido. O conto néo retrata se antes da separag¢ao houve um relacionamento
extraconjugal, mas independente disso, o emocional de Alice estava abalado, pois houve
a quebra de uma promessa feita nos votos matrimoniais e ela ndo estava pronta para esse
desfecho.

Judas Iscariotes foi o traidor, e para Alice, Eduardo era o traira da histéria, ela ndo
conseguia compreender como ele estava jogando fora uma relagdo que durou anos. Da
mesma maneira que Judas teria um beneficio, afinal, ele receberia um pagamento, Eduardo
também estava sendo beneficiado, pois agora tinha o que queria: uma mulher mais jovem.
Ja Alice, nao teria beneficio algum, ou melhor, com a dor, assim como Jesus Cristo. Ela foi
traida, estava em um profundo estado de melancolia. Na narrativa biblica, observa-se que
na mesma noite que Judas traiu Jesus, eles estavam jantando juntos, mas ele saiu dali
pronto para largar a historia que construiu com o Mestre, afinal, ja estava tudo planejado.
Do mesmo modo, Eduardo ja estava pronto ha muito tempo para largar o relacionamento,
pois para ele ia acabar de qualquer jeito.

O evento narrado na biblia, passou a significar traicdo a Jesus, que ocorreu no
Getsemani apés a Ultima ceia. Na teologia cristd, os eventos iniciados na Ultima ceia até
a ressureicao de Jesus, ficaram conhecidos como “Paixao de Cristo”. Paixao &€ um termo
teoldgico cristéo, utilizado para descrever os eventos de sofrimento fisico, mental e espiritual
sofridos por Jesus, e provavelmente era isso que Alice estava sentindo naquele momento.
Quando ela fala “Depois vocé me beijara na face esquerda” (TELLES, 2009, p. 128-129)
refere-se ao beijo dado por Judas. O beijo, muitas vezes usado como um ato de amizade,
nesse caso, foi prejudicial para quem o recebeu. Judas era um discipulo apaixonado por
Jesus, mas foi capaz de entrega-lo aos escarnecedores por apenas 30 moedas.

Eduardo, que ja ndo estava téo feliz com todo o assunto e principalmente com
a comparacgéao feita por Alice, sugere que saiam um pouco para caminhar, pois o jantar
estava demorando muito. Ela, por sua vez, pega um miolo de pao e comeca a amassa-lo
enquanto caminham. A conversa comeca a fluir naturalmente, Eduardo comeca a recitar
alguns versos, atitude que néo fazia ha tempos. “- Acabou-se, ndo, Eduardo? Acabou-se.
Nem agua, nem flores, nem gente. Acabou tudo. Ele encarou a mulher que rodava a bolinha
de miolo de pdo num ritmo mais acelerado” (TELLES, 2009, p. 130). Agora, convido o leitor
a interpretar a acdo da mulher através de uma expresséo popular bastante conhecida:
“comer 0 pao que o diabo amassou”. A biblia deixa claro que o péo representa o corpo
de Cristo, mas no primeiro livro do pentateuco, conhecido por Génesis, a simbologia da
santa ceia ainda ndo existia. No terceiro capitulo do livro, mas especificamente no verso
dezenove, diz o seguinte: “No suor do rosto comeras o teu pao, até que tornes a terra, pois
dela foste formado; porque tu és p6 e ao pb tornaras.”

Ao realizar a leitura do inicio do livro de Génesis, o leitor pode acompanhar toda
a sequéncia dos acontecimentos, desde a criagdo do mundo até a queda do homem. No
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texto, entende-se que devido a desobediéncia de Adao e Eva, os humanos passariam a
trabalhar e a sofrer. No versiculo, o suor equivale ao pao amassado, afinal, o preparo do
pao exige um certo esforco. O diabo entra na histéria ao amassar o péo da desgraca, ou
seja, ele foi responsavel pela tentagcdo a qual o homem néo resistiu. No conto, Eduardo
nao resistiu e deixou Alice por uma mulher mais nova, e naquele momento em que Alice
passou a amassar 0 miolo de pdo com mais velocidade, ela estava expondo o sofrimento
que sentia naquele momento. A expresséo “comer o pdo que o diabo amassou” descreve
perfeitamente o grau de desespero submetido a Alice. Seu desespero era tamanho, que ela

se atira contra Eduardo e o préprio tenta consola-la:

“Ela atirou-se contra ele, abracando-o, ‘Eduardo, eu te amo!’. Beijou-lhe as
maos, a boca, afundou a cara por entre a camisa, procurando chegar-lhe
ao peito, enfiou a méo pela abertura, esfregou a cara no corpo do homem,
sentindo-lhe o cheiro, apalpando-o, a ponta da lingua vibrando de encontro
a pele. — Eu te amo. — Alice — murmurou ele. Estava impassivel. Fechou os
punhos. — Alice, ndo dé escandalo, ndo continue... Ela rebentou em solugos,
escondendo a cara. — Vocé me amava, Eduardo, eu sei que vocé me amava!
Ele adiantou-se alguns passos, limpando a boca no lenco. Esperou um
instante e voltou-se. - Vem, Alice, por sorte ninguém viu, agora tenha juizo,
por favor. Vamos sentar, fica calma, senta af.” (TELLES, 2009, p. 131)

Alice promete a Eduardo que n&o vai mais tocar no assunto da sua atual namorada,
mas ela esta tdo triste que ndo consegue cumprir a promessa, pois ela continua sofrendo
por n&o poder continuar vivendo o amor que viveu por muitos anos. Alice ndo queria que
Eduardo simplesmente a esquece, ela ainda o queria por perto, mesmo que fossem apenas
amigos. A ideia de perder o amor da sua vida para alguém mais nova mexia muito com o
emocional dela:

“- Tédo ovem, ndo, Eduardo? — Alice, vocé prometeu. — E naturalmente vai
vestida de noiva, ah, sim, a virgenzinha. J& dormiu com todos os hamorados,
mas isso nao choca mais ninguém, imagine. Tem o médico amigo que costura
num instante, tem a pilula, morro de inveja dessa geracdo. Como as coisas
ficaram facéis! — Cale-se, Alice. — Como vocé ja é uns bons anos mais velho,
ela mandou costurar, questdo de principio. E vai chorar na hora, fingindo a
dor que esta sentindo mesmo porque as vezes a tal costura... — Cale-se!”
(TELLES, 2009, p.131-132)

Eduardo e Alice retornam a mesa para finalmente jantarem. O jantar ainda ndo esta
pronto, o bife ndo chegou, eles ndo partiram a carne. “Por isso 0 homem deixara o seu
pai e sua méae e se unira a sua mulher, tornando-se os dois uma s6 carne. De modo que
ja ndo séo mais dois, porém uma so6 carne” (Marcos 10:7 e 8). Ao continuar analisando a
luz do cristianismo, a escolha do prato leva o leitor a interpretacdo de que aquele jantar,
com caracteristicas similares a ultima ceia de Cristo, era uma despedida, onde aconteceria
a separacao da carne (marido e mulher). Os sentimentos foram colocados a mesa para
que pudessem digerir a situacdo. Alice, entdo, pede para que Eduardo va embora, e ela

continua sofrendo, afinal, nada estava resolvido para ela:
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“- Eduardo, eu queria que vocé fosse embora. — Vou te levar, Alice. Vamos
sair juntos, estou s6 esperando aquele alegre que se esqueceu dos bifes...
— Vocé nao entendeu, eu queria ficar s6, vou indo daqui a pouco mas queria
que vocé saisse na frente, queria que vocé saisse ja. — Mas, Alice, como vou
te deixar assim? — Estou pedindo, Eduardo, me ajude, por favor, me ajude.
N&o, n&o se preocupe comigo, ja estou calma, queria apenas ficar um instante
sozinha, compreendeu? Eu preciso, Eduardo... — Mas vocé vai conseguir taxi?
—Justamente queria andar um pouco, vai me fazer bem andar — sussurrou ela,
entrelacando as méos. — Me ajude. O homem ergueu-se. Apanhou a capa.
— Vocé néo precisa mesmo de nada? — N&o, estou 6tima, pode ir. Pode ir.”
(TELLES, 2009, p. 132)

Eduardo ja tinha digerido toda a informagéo e separacdo, mas para Alice era como
se existisse muitos pratos a mesa e ela tivesse que comer todos, porém, sentiu um mal
estar e ndo conseguia mais comer, ndo conseguia digerir todas as informagdes postas.
Ela saiu dali sem digerir seus sentimentos, para ela a carne nao foi cortada, nédo existia
separacéo. Eduardo, por sua vez, se afasta a passos largos, sem titubear e nem mesmo
olha para tras. O garcom percebe que a mulher ndo esta bem e aproxima-se dela para
ajudar, entdo entrega o isqueiro que Eduardo esqueceu e ela o guarda na bolsa. Mesmo
sendo um objeto que ela ndo gostava, afinal, ndo gostava do habito que seu marido tinha
de fumar. Esta seria sua Ultima ceia, cheia de melancolia e sentimentos mal resolvidos. Nao
procedeu como o Ultimo encontro que tentaram ter, mas quando terminou, o sentimento
ainda era 0 mesmo. Alice continuava sendo a mulher traida.
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RESUMO: O romance Perdigcdo (2011),
de Luiz Vilela tem como enredo a historia
de um pescador chamado Leonardo que
€ também conhecido como Leo. Casado
e pai de uma menina. Na adolescéncia
seu passatempo favorito, se nao Unico,
era pescar no lago, com o melhor amigo,
Ramon. A narrativa é conduzida pelo
Jornalista Ramon, narrador testemunha.
A partir da histéria de um jovem pescador
que se torna pastor evangélico. Luiz Vilela
emprega o sagrado cristdo, retomando
figuras biblicas. Destaca-se na narrativa
0 embate do cristianismo corrompido pela
religido. Um dos dilemas vivenciado pelo
personagem principal & a comercializagéo
da fé. O Romance é fortemente marcado
pela dicotomia sagrado-profano. O homem
em Perdi¢ao busca o sucesso, € um homem
que confronta o sagrado e opta por uma
compreensao profana da religiosidade. Os
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elementos estéticos do sagrado e do profano
sdo estabelecidos de modo bastante radical
pela banalizagao da fé, por meio desta, Luiz
Vilela evidencia a constituicdo do homem
em ruinas. A personagem em Perdicdo
perdi a fé a familia a identidade, perdi a si
mesmo, e o caminho foi a religiado. Como
fundamentagédo tedrica: Eliade, (1991).
Imagens e simbolo. Eliade, (1992). O
sagrado e o profano. (1976). Friedman,
(2002). O ponto de vista na ficcao: o
desenvolvimento de um conceito critico.
PALAVRAS-CHAVE: Luiz Vilela; Perdigéo;
Religido.

RELIGIOSITY IN THE NOVEL
PERDICAO BY LUIZ VILELA

ABSTRACT: The novel Perdicao (2011),
by Luiz Vilela, has as its plot the story of
a fisherman named Leonardo who is also
known as Leo. Married and father of a girl.
As a teenager, his favorite, if not only, hobby
was fishing in the lake with his best friend,
Ramon. The narrative is led by Journalist
Ramon, witness narrator. From the story
of a young fisherman who becomes an
evangelical pastor. Luiz Vilela employs the
sacred Christian, taking up biblical figures.
The clash of Christianity corrupted by
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religion stands out in the narrative. One of the dilemmas experienced by the main character
is the commercialization of faith. The Romance is strongly marked by the sacred-profane
dichotomy. The man in Perdition seeks success, he is a man who confronts the sacred and
opts for a profane understanding of religiosity. The aesthetic elements of the sacred and the
profane are established in a very radical way by the trivialization of faith, through this, Luiz
Vilela highlights the constitution of man in ruins. The character in Perdition lost faith, family,
identity, lost himself, and the path was religion. As a theoretical foundation: Eliade, (1991).
Images and symbol. Eliade, (1992). The sacred and the profane. Friedman, (2002). The
point of view in fiction: the development of a critical concept.

KEYWORDS: Luiz Vilela; Perdition; Religion.

11 INTRODUGCAO

Luiz Vilela nasceu em ltuiutaba, Minas Gerais, em 1942, e aos 24 anos ganhou
o Prémio Nacional de Fic¢do, em Brasilia, com seu primeiro livro, Tremor de terra
(1967). Desde entdo, tornou-se reconhecido pela critica, figurando como um dos mais
representativos autores da literatura brasileira contemporanea. Acumulou diversas outras
premiacdes, inclusive o Prémio Jabuti, em 1974, pela coletédnea de contos O fim de tudo
(1973). Luiz Vilela € um escritor que se destaca no panorama nacional pela qualidade
estética de sua producao literaria. Ficcdo composta atualmente de sete coletédneas de
contos, trés novelas, cinco romances, além de quinze antologias individuais.

Este artigo tem como tema o sagrado e o profano no romance Perdicao (2011). Para
tanto, temos por sagrado, segundo Ferreira (2006, p. 721), aquilo “Que se sagrou ./Relativo
as coisas divinas, a religido; sacro, santo./Veneravel; santo”, e, por profano: “estranho a
religido./Contrario ao respeito devido a coisas sagradas./Nao sagrado” (FERREIRA, 20086,
p. 656).

Dialogaremos com Mircea Eliade, em O sagrado e o profano (1992), ao definir, de
acordo com a etimologia da palavra, que o sagrado manifesta-se em oposi¢éo ao profano.
Nessa perspectiva, o homem toma consciéncia dele justamente por essa oposigao.
Conforme o referido autor (1992, p. 14): “O leitor ndo tardara a dar-se conta de que o
sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no mundo, duas situacbes
existenciais assumidas pelo homem ao longo da sua historia”.

A manifestacao do sagrado para Eliade (1992) s6 é possivel porque este se revela
por hierofania: o sagrado pode se manifestar em arvore, pedra, em qualquer coisa.
“Manifestando o sagrado, um objeto qualquer se torna outra coisa e, contudo, continua ser
ele mesmo, porque continua a participar do meio césmico envolvente.” (ELIADE, 1992, p.
13).

O romance Perdicao, é estruturado em trés capitulos, intitulados: “O rapaz dos
peixes”, “Pastor das Almas” e “Ninguém”. A narrativa situa-se na cidade ficcional, Flor do
Campo. Relata a histéria do pescador Leonardo, ou Leo, como gosta de ser chamado. E

casado e pai de uma menina. A narrativa € conduzida pelo Jornalista Ramon. Ao iniciar o
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relato, Ramon tem 27 anos e Leonardo, 25. Escolhe como moldura de abertura apresentar
lembrangas da adolescéncia de momentos significativos compartilhadas com o personagem
central, o cenario presente nessas lembrancas é o espacgo do Lago, onde os dois amigos
iam pescar quando eram adolescentes. Na estrutura do romance fica clara a intencao dos
personagens de se relacionar com o divino através do fenémeno religioso. E também a
partir dessa realidade que adentra o espacgo do profano.

Valter Kuchenbecker em O Homem e o Sagrado afirma que em um passado nem
tdo distante, a religido era o centro do universo, mas atualmente essa realidade toma
outro viés. Contudo, o homem continua demonstrando sua preocupacdo com o divino. A
preocupacédo com o divino € manifestada em vérias formas, nas mais diversas culturas. “Na
verdade, todas as pessoas tém um deus, no sentido de que todas colocam alguma coisa
em primeiro lugar na vida: dinheiro, poder, prestigio, o ego, a carreira, 0 amor, algo que
consideramos poder supremo em nossa vida” (KUCHENBECKER, 1998, p. 16). Diante das
diversas formas de entender o sagrado e o profano, os fendmenos religioso e a-religioso, as
personagens de Luiz Vilela parecem ter sempre como part-pris a visdo crista proposta pela
Igreja Romana. Entretanto, como teoriza Jean-Pierre Vernant, nenhuma “religido é simples,
homogénea, univoca”, uma vez que, “[m]esmo nos séculos VI e V antes da nossa era,
quando o culto civico, tal como o evocamos, dominava toda a vida religiosa das cidades,
ndo deixavam de existir ao lado dele, em suas franjas, correntes marginais” (VERNANT,
2006, p. 10). O didlogo, no entanto, entre o cristianismo e as religides arcaicas — como,
por exemplo, o politeismo da Grécia classica — faz sentido por meio do mito que se projeta
arquetipicamente, criando uma tensao: por vezes o que nos parece sagrado sob o aspecto
do cristianismo configura-se uma dessacralizagao sob o aspecto do mito.

Eliade (1992, p. 49) explica que os Seres divinos, nos primérdios, estavam ativos
sobre a Terra. A nostalgia das origens é religiosa. O homem deseja esse reencontro, da
perfeicdo dos primoérdios que explica o retorno peridédico no tempo. A nostalgia do Paraiso
do mundo cristdo faz parte desse processo, apesar do contexto religioso e ideologico ser
totalmente diferente do contexto do judaismo e do cristianismo. Mas o desejo de viver
na presenca divina e num mundo perfeito corresponde a nostalgia de uma situagédo
paradisiaca que conduz a continua reincidéncia de um numero limitado de gestos e
comportamentos. O homem religioso — das sociedades primitivas em especial —, pode se
dizer, estéa paralisado pelo mito do eterno retorno. O retorno peridédico ao Tempo sagrado da
origem né@o é uma recusa do mundo real e uma evasao no sonho e no imaginario, mas uma
obsesséo ontolbgica, alids, caracteristica essencial do homem das sociedades primitivas e
arcaicas, ao mesmo tempo sede do sagrado e nostalgia do Ser. No plano existencial, isto
corresponde a certeza de poder recomecar periodicamente a vida com uma visao otimista
da existéncia e uma adeséo total ao Ser. “Por todos os seus comportamentos, o homem
religioso proclama que s6 acredita no Ser e que sua participacdo no Ser lhe é afiancada

pela revelacdo primordial da qual ele é o guardido. A soma das revelagdes primordiais €
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constituida por seus mitos” (ELIADE, 1992, p. 50).

Dioniso é o mito, o sagrado, sua insurgéncia arquetipica se faz presente na
contemporaneidade. Na modernidade, argumenta Maffesoli (2003, p. 12), vigorou a figura
do homem adulto e realizado, na p6s-modernidade nasce o mito do puer aeternus (eterno
jovem), se propaga “a sombra de Dioniso” em nossas megalopoles. “Dai a importancia do
festivo, a poténcia da natureza e do entorno, o jogo das aparéncias, o retorno do ciclico
acentuando o destino, coisas que fazem da existéncia uma sucesséao de instantes eternos”
(MAFFESOLI, 2002, p. 12). Ha referéncia a Dioniso na lliada e na Odisséia, mas sem
definir nada a seu respeito. Cem anos depois, a Grécia sera outra sob seu dominio. Apolo
representa, ensina e ordena com gesto belo, porém severo, Dionisio contrapds e conseguiu
fazer triunfar pela sua divina loucura. Os gregos passaram, desde entdo, a render culto a
exaltagcéo visionéria, ao pensar maniatico. “Dioniso é a visdo extatica de um Ultramundo
que é a verdade deste nosso mundo. E a religido visionaria” (ORTEGA Y GASSET, 1978,
p. 75). Vemos a aporia entre Apolo e Dionisio como um dos fundamentos dos conflitos
humanos tais como eles sdo encenados na obra de Luiz Vilela, e ndo s6 porque o proprio
escritor — formado em Filosofia na UFMG no inicio dos anos 1960 — ja mencionou Gasset
como uma de suas leituras prediletas.

A religido grega tem um caréter difuso, atmosférico, respiratorio. As ceriménias e
ritos da religido antiga sdo substancialmente culto, portanto, diversas do Cristianismo que
se efetiva na fé. Temos, entdo, com os gregos a revelagbes ao homem do transmundo.
Nelas néo é o caso de encontrar Deus por meio da solidao, mas ‘por-se fora de si’, “deixar-
se absorver por uma extra-realidade, por outro mundo melhor que de subito, no estado
excepcional e visionario, se faz presente, logra sua epifania” (ORTEGA Y GASSET, 1978,
p. 71). Além disso, a religido nao era entendida a parte do resto da vida, bem como néo se
sujeitava as precisOes e rigorosas cristalizacoes de uma dogmatica teolégica estabelecida
por grupos particulares de sacerdotes. O ato religioso fundamental, no caso, néo é a prece
individual, a oragdo, mas a grande cerimdnia coletiva com dancga, canto e procissdo como
parte doritual que, alias, o Cristianismo absorveu também. Tem-se ai um estado de exaltagédo
religiosa, profunda e patética, como fundo sobre um festival coletivo de folguedo e orgia. O
carnaval é o Unico comportamento coletivo que permaneceu no Ocidente que traz marcas
das festas orgiasticas sobrevivente na Europa. A bacanal carnavalesca atrofiou, tendo sido
extirpado o Deus. O sentido festival da vida morreu com a religido crista. As ruinas da morte
do desejo é um dos temas reiterados a cada momento na obra de Luiz Vilela.

21 A NARRARIVA DE PERDICAO

O romance Perdicao foi publicado em 2011, refletiremos o sagrado e o profano a
partir do cristianismo, O tema da fé, mais especificamente da religido, na obra Perdicéo,
ocorre de maneira funcional, carecendo do leitor um olhar mais preciso e vertical, de modo
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que seja possivel enxergar alguns mecanismos de composi¢do narrativos que acabam
por presentificar uma prosa que urde por uma espécie de dessacraliza¢do do divino. Na
narrativa as questées que envolvem o espacgo, comercializacdo da fé, as ressonancias
biblicas, o ceticismo do narrador e, também, aquilo que pode ser compreendido como uma
pureza perdida dentro da realidade diegética de Perdicdo. Esses pontos, em especifico,
convergem unicamente para a criacdo dessacralizadora que a narrativa empreende,
revelando que o protagonista Leonardo recebe uma estruturagdo de personagem que o
molda como a representacdo de um sujeito que estd em transito ndo apenas emocional,
mas também espiritual.

Referimo-nos a questdo narratolégica do narrador principal, Ramon, testemunha
ocular em alguns percursos empreendido pelo protagonista Leonardo. Nessa perspectiva,
€ importante que ressaltemos o carater de parcialidade a qual o texto vileliano esta envolto.
Perdicdo se perfaz em uma narrativa em primeira pessoa orquestrada por um narrador-
testemunha, que relata os fatos de maneira externa, incrédula. Nao é, necessariamente,
uma participacéo efetiva desse narrador no que concerne a problematizacao experenciada
por Leonardo, mas sim uma visdo extrinseca de um personagem que decide narrar a
experiéncia do outro de modo que isso o alivie de alguma maneira — provavelmente pela
morte do amigo. Narrar, com efeito, dadas essas consideragdes, funciona como um ato
afetivo de recordacéo para aquele que fora desde sempre seu melhor amigo.

Temos um narrador que se denomina ateu e que se dispdem a relatar a experiéncia
religiosa do amigo. Existe diferentes formas religiosas de se relacionar com o sagrado,
a forma que o narrador Ramon, elege, € o ateismo: acredita que ndo ha ser superior.
Percebemos esta posicédo do narrador Ramon, em diversos momentos da narrativa, como
na conversa entre o narrador e Leo, & a forma como o narrador se referia:

Ramon; vocé nao acredita em nada...”*Acredito”, eu disse; “acredito, sim.
Quem disse que nao acredito?” (VILELA, 2011, p. 131).

“Entdo me diga: em que vocé acredita?”
“Eu acredito na mula sem cabeca.”

[...] eu acredito que a humanidade s6 vai realmente progredir o dia em que o
ultimo deus for enforcado na tripa do Ultimo homem que nele cré.”

[...] mesmo que esse dia chegasse, a humanidade ndo progrediria nada;
talvez até piorasse. (VILELA, 2011, p. 132).

Os exemplos, acima, ddo uma ideia da configuragdo do modo com este narrador
constréi seu ponto de vista, totalmente descrente da existéncia de Deus, € um homem
profano. Para Ramon, a crenca é a perdicao da humanidade, mas também néo acredita na
humanidade. Ramon possui bastante conhecimento sobre diversas formas religiosas ele
nega todas elas com muita consciéncia. Como bom Jornalista que é, utiliza desse atributo,
e escreve non credo para dessacralizar a figura de Deus:
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Nao creio em Deus nem que alguém criou o céu e a terra. Nao creio que Jesus
Cristo ¢ filho de Deus. N&o creio no espirito santo. Nao creio, pois ndo sou
doido nem idiota, que alguém nasceu de mulher virgem e depois de morto
ressuscitou. N&do creio na Igreja Catélica, nem em qualquer outra igreja. Nao
creio em santo, nem em pecado, nem na ressureicao da carne, nem na vida
eterna. Amém. (VILELA, 2011, p. 143).

Ja Leonardo, ou Leo, era catélico, mas ndo costumava frequentar a Igreja. A vida de
pescador e de ingenuidade de Leo é transformada a partir do momento que conhece um
grupo de pastores que estavam perdidos proximos ao lago onde o personagem buscava
seu sustento. Esses pastores convida o pescador a conhecer, Mister Jones, chefe da Igreja
Mundial do Senhor Jesus, com sede no Rio de Janeiro.

No melhor hotel de Flor do Campo, Leo vai ao encontro com Mister Jones, e

” o«

reconhece que ele: “é um cara muito interessante, Ramon...” “pelo menos um bom papo ele
tem...” (VILELA, 2011, p. 53). E nesse espaco que a personagem recebe a proposta para
ser pastor e idealiza a possibilidade de uma vida diferente. Dois dias depois da conversa
com Mister Jones vai ao Jornal e pergunta a opinido de Ramon “o que vocé acha em eu
entrar para igreja” (VILELA, 2011, p.63) ouve uma resposta negativa por parte do amigo.
Ao encontrar com Mister Jones, Leo vive um momento epifanico, fica deslumbrando pelo
modo como Mister Jones se veste, com o carro, 0 comportamento, a oratoria, o espelho de
guem a personagem quer Ser.

No primeiro momento pensa em néo aceitar, alegando que ndo tem vocacgéo para
ser pastor, por ser apenas um pescador. Porém, Mister Jones tem muitos argumentos para
convencé-lo; a principio, o quanto lucraria com a profissdo; outro forte exemplo que Mister
Jones utiliza, é do contexto biblico, o de que “[h]a dois mil anos um outro homem — simples
e também pescador como Leo —, um homem chamado Pedro, foi convidado por um certo
Jesus Cristo a pregar a palavra de Deus” (VILELA, 2011, p.45). Leo justifica mais uma vez
dizendo que se deixasse a pesca nédo teria como sobreviver, e o pastor cita outra passagem
biblica para seduzi-lo: “lembre-se ‘0 senhor € meu pastor, nada me a de faltar” (VILELA,
2011, p. 46). O discurso biblico é evocado em diversos momentos na narrativa. Para o
cristianismo, o texto biblico é associado a um caminho que conduz os fiéis ao encontro
com o sagrado. Assim, a Biblia seria o simbolo maximo de integragéo e de ligagdo com o
Criador. A personagem Leo é uma ressignificagdo profana do apéstolo Pedro.

Na historia judaico-crista, Pedro é um dos doze apéstolos de Jesus. Ele se destaca
por sua humanidade. O seu primeiro nome é Sim&o, que significa inconstante ou aquele
que ouve, Jesus, muda o seu nome para Pedro, que possui o sentido de rocha, pedra e
firmeza. Isso sinalizava uma grande mudanga em sua vida (Marcos 3:16). Leo quando
aceita a ser pastor quer ser chamado de Pastor Pedro. Portanto, a personagem até troca
de nome, porém, sua vida é muito mais de inconstancia do que de firmeza; a sugestéo
de que tenha uma identidade com base no homem santo, fica longe disso, até porque a
personagem em questéo néo se destaca por sua humanidade, mas se destaca por muitas
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manipulacgodes.

A religido preconizada por Mister Jones é uma religido moderna (e gananciosa)
feita para os homens do terceiro milénio. Faz uma critica ao catolicismo dizendo que os
temas centrais sédo a miséria, o sofrimento e a morte, porém, a Igreja Mundial do Senhor
Jesus € uma religido alegre. Profananiza a cruz ao destitui como simbolo de sua religiao,
alegando que remete a dor. Seu simbolo € o “coracdo que s6 lembra o amor” (VILELA,
2011, p.55). Todavia, o que ocorre é uma subversao da crenca crista, do sagrado, pois a
igreja de Mister Jones é fundada tendo por valor o enriquecimento de seus lideres, que se
valem do nome de Deus para comercializar a fé. Em Perdicéo, o tema da comercializagéo
da Fé, a religido como Lucro, € importantissimo para se entender a dindmica da narrativa.
O romance nos mostra a inversao do sentido religioso ritual e devocional para a l6gica
da exploracdo econémica e comercial da fé. Leo mostra a Industrializagdo dos milagres
para iludir e arrecadar. Todos os assuntos visam o tema central: a comercializacdo da
fé, apontando a igreja como verdadeira empresa exploradora do sagrado, industrias de
milagres e investidoras na religido. Na atualidade é facil perceber, os desvios doutrinarios
dos ensinamentos biblicos praticados pelos pregadores, que em nome de Jesus fazem
fortuna em proveito proprio explorando o povo simples, humilde e carente. Mostra a
inconsequéncia dos pregadores, que se fantasiam de cantores, artistas, homens-shows e
com seus dons pessoais nada sacrais transformam o culto e o ritual em festa profana bem
ao gosto das multidoes irracionais e emotivamente desviadas do contetdo religioso.

O Profano faz-se presente com a postura do personagem em despertar para uma
questao além da religido ele pensa no glamour. Diante disso, pensamos nas reflexées de
Lipovetsky, 2005, sobre o que tem sido a abordagem sobre o luxo. Para o estudioso, a
questao provocou uma longa e veneravel tradicdo de pensamento, que se inaugura com
a filosofia grega, encontra sua apoteose no século XVIIl com a famosa “querela do luxo”.
(LIPOVETSKY , 2005, p.13).

As expectativas e os comportamentos relativos aos bens caros segundo Lipovetsky
( 2005, p.16) “ndo sdo mais o que eram”. Nossa época vé manifestar-se o “direito” as
coisas supérfluas para todos, o gosto generalizado pelas grandes marcas, o crescimento
de consumos ocasionais em fracdes ampliadas da populagdo, uma relagdo menos
institucionalizada, mais personalizada, mais afetiva com os signos prestigiosos.

No processo de mudancga para ser pastor busca uma segunda opinido e vai até a
casa da Luzia cega, uma vidente que lhe orienta a ndo deixar sua casa ‘o chamado nao é
de Deus’, ela disse. ‘Entdo de quem é?’, eu perguntei. Ela ficou um minuto em siléncio. Ai
ela disse: ‘Ele esta escondendo, eu ndo consigo ver... Um espirito do bem néo faz isso.’
‘Entdo é um espirito do mal?’, eu perguntei. ‘Nao é do bem, é do mal’, eu disse (VILELA,
2011, p. 68). chamado de Deus” (VILELA, 2011, p. 113). Leo néo esta seguro da decisao
que tomou e nessa duvida, o misticismo, as visdes, de Luzia cega, &€ bem substancial na

funcionalidade da narrativa.
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Passados alguns meses Leo reaparece no Jornal em Flor do Campos, agora como
Pastor Pedro, temos mais uma epifania ao revelar “O pescador Leonardo” ndo existe mais”
(VILELA, 2011, p. 129). Ramon ja ndo o reconhece. Leo sempre retoma ao espago do
Jornal para se confessar ao amigo, Ramon. Na segunda vez que ele aparece depois de
esta morando no Rio, acontece outra epifania, revelada ao dizer a Ramon, que ao visitar
Luzia, esta o alerta que ainda ha tempo de voltar atras na decisdo de ser pastor, mas a
personagem ignora as iluminacdes sugerida pela vidente. A figura da vidente na tomada de
decisédo de Leo, mostra o quanto ele esté perdido na sua crenga, como um futuro pastor se
presta a procurar a uma vidente para tal feito? Essa questdo evidencia que o texto de Luiz
Vela esta impregnado de sincretismo religiosos.

A feira, onde Leo vendiam seus peixes quando era pescador, € um espago bastante
significativo na atuacdo do personagem como Pastor Pedro, confortavel com seu oficio,
um pastor das Almas. Nesse espaco pratica a cura de uma enfermidade a qual acometia
seu antigo colega de trabalho, Mosquito. Porém, o personagem terda um momento bastante
esclarecedor, por ndo ter acatado as revelacbes da vidente. Kelly filha de Leo sofre um
acidente e fica paraplégica, ao visitar a menina no hospital:

Ocorreu entdo a cena que varias pessoas testemunharam e que, a meu ver
deflagrou a outra e maior tragédia que algum tempo depois viria, confirmando
o dito popular de uma desgraca nunca vem sO — ou desgragca pouca €
bobagem. Leo chegou e foi direto para o quarto. [...] Depois de choros,
abracos e beijos — em suma, de muita alegria e muita dor misturada -, a
menina diz: “Papai, eu quero levantar: me cura!” Leo passa a m&o no rosto
dela, olha para os lados, para as pessoas, Gislaine principalmente. A menina,
disseram, que ja tinha visto cura pela a televiséo as “curas” do pai, do Pastor
Pedro. “ Eu quero dancar de novo, Papai : me cura!” Leo entdo — sempre
segundo o que me contaram — se afasta da cama, fecha os olhos, fica um
instante em siléncio, e com ele todos 0s que se encontram no quarto aquela
hora. Depois respira fundo, ergue as méaos para o alto, olha para a menina e
diz: “Pelos poderes da fé e em nome do senhor Jesus, eu te ordeno: Kelly,
levanta-te e anda!” Preciso contar o resto? Sim, preciso, Kelly, é claro, ndo
andou: ndo moveu, literalmente, um dedo. Leo olhou-a, olhou-a, € no meio
daquele siléncio horrendo, ouve s6 uma frase, ténue, balbuciada pela menina:
“Eu n&o dei conta, Papai; eu ndo dei conta de levantar...” Leo entdo, sem dizer
nada, saiu de repente do quarto[...] (VILELA, 2011, p. 225-226).

Nesse ponto da narrativa temos a segunda parte da epifania, a analise da percepc¢ao,
a consciéncia da harmonia das partes dos objetos observado. “Se antes sentia que ela é
uma coisa agora ela é coisa” (VIZIOLI, 1981, p.30). A citagdo acima, traz de certo modo,
resquicios dos primeiros atos que veio dos pastores que estavam perdidos, resultado
dessa revelagao é que o personagem passa a ter consciéncia do quanto esta perdida, foi
conveniente comercializar a fé, mas no momento de desespero quer se valer dela para
salvar a sua propria filha, se esquecendo que sua fé ndo passa de uma simulagéo. Se antes
Leo anunciava esta perdido, agora ele tem certeza. Desdobramento dessa revelagéo fica a
cargo do ultimo capitulo intitulado “Ninguém”.
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O seu espaco como ninguém comecga na Pensdo da Nenzinha, ambiente familiar,
que Leo encontra abrigo ao voltar a morar em Flor do Campos. A generosidade da dona
da Pensao, deve-se ao fato, de que quando Leo era pescador selecionava para ela os
melhores peixes. Nesse espaco demonstra um Leo tristonho com medo, enclausurado em
um quarto escuro com as janelas fechadas. O sanatorio, outro espago de decadéncia na
trajetoria de Leo. No comego do més de junho dona Nenzinha avisa o irméo de Leo sobre
o comportamento estranho do mesmo, o irmé&o o interna. Depois do tratamento Leo parece
estar mais animado.

As epifanias sdo formadas por partes que constituem o todo, portanto, em tempo
e espacos diferente. Leo vive entre dois espagos distintos: o primeiro, a cidade de Flor do
Campo, espaco a principio de tranquilidade; porém ao retornar a este mesmo lugar tem-
se um Leo tomado por angustia e sofrimento. O outro espaco é o Rio de Janeiro, onde
encontra um mundo de ostentagdo. Procura convencer a todos do poder que tem como
pastor, até mesmo o de curar os enfermos. Nesse espaco ja ndo € mais o Leo que habita
nele, e sim o pastor Pedro; seu espirito & profanado por buscar os prazeres terrenos, o
que desencadeia muitos sofrimentos. Ao transitar entre esses dois espacos, Leo ndo sabe
a que identidade pertence, se a do passado ou a atual. Conforme Eliade (1992, p.17), ha
um espaco sagrado, significativo, e ha espacos nédo sagrado. O espacgo sagrado tem um
valor existencial para 0 homem religioso, trata-se de uma orientacéo prévia que se instaura
a partir de um ponto fixo. Esta nisto a preocupagéo do Centro do Mundo: “Para viver no
Mundo é preciso funda-lo — e nenhum mundo pode nascer no ‘caos’ da homogeneidade
e da relatividade do espacgo profano” (ELIADE, 1992, p.17). O lago do pescador Leo é o
espaco sacralizado pela personagem; o Rio de Janeiro é o espacgo do profano, da perdigéo.
O retorno ao espacgo de origem se mostra impossivel, e o0 lago se torna o tumulo daquele
que optou em ser Pedro.

A relag@o da personagem com o lago suscita uma atmosfera de mistério e provoca
em Leo um desejo estranho. Desejo que Leo revela a Ramon - quando morrer quer ser
jogado no lago para que os peixes se alimentem de seu corpo. Esse desejo acaba se
concretizando:

[...] ele foi entrando na &gua, andando de pé e sempre olhando & para a
frente, como se ele estivesse vendo alguma coisa. Mas o qué? O que ele
podia estar vendo, se ndo havia nada Ia na frente? E ai, de repente, ele sumiu.
Ele sumiu de uma vez na agua, na agua. Sumiu. [...] O dia, 29 de junho, dia
de Sao Pedro. Intencional? Mera coincidéncia? Jamais saberiamos. (VILELA,
2011, p. 372).

O corpo de Leo é encontrado no lago dias depois, gracas a intervengdo de uma
vidente. Nessa citagcdo, apreende-se o sagrado por meio do simbolismo da agua. A agua

€ substancia liquida que flui, fonte de vida, signo das virtualidades, elemento regenerador,
de pureza e de fertilidade. Para Eliade, as aguas possuem um valor sagrado,“elemento
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cosmogdnico”, “matriz de todas as possibilidades de existéncia”’(ELIADE, 1991 p. 141).
Eliade explica que a emerséo repete o gesto cosmogdnico da manifestacdo formal; a
imersdo equivale a uma dissolugdo das formas. E por isso que o simbolismo das Aguas
implica tanto a Morte como o Renascimento.

Vale ressaltar que a agua se configura como metafora da confluéncia do profano
e sagrado. A personagem, ao imergir nas aguas, se lermos tal passagem nos termos do
cristianismo, lavaria os seus pecados e deixaria as impurezas do mundo mundano. No
entanto, o narrador, incréu, dessacraliza tal possibilidade. A cena que evoca o batismo,
0 sagrado, torna-se, no ambito do romance de Luiz Vilela, simbolo de morte e de
dessacralizagdo. Como o préprio titulo do romance anuncia e circuito de Perdicao, Leo se
suicida por ndo saber quem de fato €, ndo soube ser Leo, Leonardo, e nem pastor Pedro
mostrou-se perdido em todos os contextos dos quais viveu.

31 CONSIDERAGOES FINAIS

O universo contemplado primeiramente por uma certa ingenuidade é transformado
em ambic@o. O homem de Perdicao opta pela luminosidade das propostas materiais sem
se dar conta da obscuridade que viria pela frente, como forma de castigo, dentro de um
ideal cristdo. Leonardo vive varias transformacdes, e o narrador, na moldura que evoca
0 universo biblico, dessacraliza, irbnico, demolidor, cada laivo de crenga no sagrado que

surge.
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CAPITULO 4

A PROPOSITO DE MACHADO DE SILVIANO
SANTIAGO

Lucia Ribeiro
UNIRIO

RESUMO: O artigo relata a experiéncia
didatica com a leitura do texto literario.
Com base na obra Machado de Silviano
Santiago, Prémio Jabuti de 2017, em
relacédo aos romances machadianos nesta
abordados, quais sejam: Ressurreicao
(R), Esal e Jacéd (EJ) e Memorial de Aires
(MA), desenvolveram-se préticas de escrita
e reescrita, a medida que as sugestdes a
respeito do corpus vinham a baila, com o fito
de despertar a epifania que é reler Machado
de Assis. Concorreram para a reflexao
as Dissertagcbes de Mestrado sobre as
narrativas em tela de Félix (2008), Herane
(2011) e Trindade (2013), que vivificam
a critca machadiana consagrada. A
atividade demonstrou como ler os classicos
promove o contato com o texto redigido em
norma culta, sem descurar da importancia
do conceito de diversidade linguistica.
Inspirou-se na estratégia de Santiago, ao
idear a correspondéncia entre Machado de
Assis e Mario de Alencar e as impressées
que lhe causou. Reconhece como Santiago
presta tributo a vida cultural carioca de fins

Data de aceite: 01/11/2022

do século XIX ao inicio do XX.
PALAVRAS-CHAVE: Escrita.
Machado de Assis.

Leitura.

ABSTRACT: This paper repports the
reading of Machado de Assis’ romances
Ressurreicdo, Esau e Jac6 and Memorial
de Aires, under the perspective of Silvianos
Santiago’s Machado, Prémio Jabuti in
2017, and master’'s degrees works like
Félix (2008), Herane (2011) and Trindade
(2013), which revives Machado’s critic. This
didactic experience revealed the excellence
of vernacle text in Portuguese Language
(having informal language in mind), how the
end of the 19th century and beginning of the
20th in carioca culture life were effervescent
and the epiphany of reading Machado, that
resulted in creative rewriting of his plots.
KEYWORDS: Reading. Rewriting. Machado
de Assis.

11 INTRODUGAO

Com o objetivo de renovar a
leitura de Machado de Assis, inspirada
pela obra Machado de Silviano Santiago,
Prémio Jabuti de 2017, aplicamos a um

curso de producdo textual os romances

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2

Capitulo 4

28



machadianos, nela abordados, Ressurreicao (R), Esau e Jaco (EJ) e Memorial de Aires
(MA), cujas préaticas de escrita e reescrita (igualmente desenvolvidas pelo professor de
Literatura Brasileira no livro premiado) se deram, a medida que as sugestdes a respeito
do corpus vinham a baila, com o fito de despertar a epifania que é reler Machado de Assis
e de demonstrar como os classicos promovem o contato com o texto em norma culta,
esclarecendo que esta reflete a variedade padrdo da expresséo linguistica e néo deixa
de conviver com as demais variedades. Nao deixaram de figurar na atividade as reflexées
provindas de dissertacbes de Mestrado, que vivificam a critica machadiana consagrada.

Quem fala em leitura, pensa em escrita. Tenhamos, pois, que um dos principios do
bem escrever supbe a abordagem da literatura canénica, porque, esta, além de empregar
0s preceitos da norma culta, nos conduz “a um conhecimento do humano, o qual importa
a todos” (TODOROQV, 2009. p. 89). As manifestacdes ficcionais, ndo apenas escritas, mas
também as pictéricas e musicais, trazem ao leitor prazer e catarse. Como os sonhos, liberam
o0 inconsciente, desinibem o intimo, suspendem a autocensura e ativam a imaginacdo. Por
mais ludicas que sejam nos fazem pensar, conhecer, ampliar os horizontes.

A leitura de um texto é forcosamente posterior a sua escritura, por isso, sujeita ao
contexto do leitor, cuja interpretacdo podera reinventa-lo, desde que se conceba que a
linguagem nédo é univoca, muito menos a memoria do leitor e o decorrer do tempo.

Inspirou-nos a estratégia de Santiago, ao idear os Ultimos anos de Machado de
Assis, no seu chamado romance-ensaio (e pesquisa), a partir da leitura da correspondéncia
entre Mario de Alencar e Machado e da viva impressao que lhe causou, em meio ao retrato
cultural do Rio de Janeiro, entdo Capital Federal, da transicao do século XIX para o XX.

21 RESSURREIGAO: UMA CONTRADANCA DE SALAO

A provocacao para a reescrita da abertura de R ensejou a atividade. No primeiro
periodo do trecho, revela o narrador, entre travessdes, que a narragao se da em retrospecto,
“—jala vao dez anos — “, e vai supreender, no ultimo capitulo, intitulado “Hoje” (ASSIS,
2013b, p. 126), e presente da narracado, os protagonistas, Félix e Livia, outrora amantes,
agora separados.

A duplicidade do deus Jano, que d4 nome ao més de janeiro, representado com
cabeca bifronte, voltada para o presente e o passado, e, por isso, guardido da passagem
do tempo (SENNA, 2012), pode ser associada a Félix, porque “[d]Juas faces tinha o seu
espirito ... uma natural e outra calculada e sistematica” (ASSIS, 2013b, p. 10). Assim
também se estrutura a narrativa, calcada no ‘contraste de dois caracteres”, os caracteres
dos namorados Félix e Livia, afirma o autor na “Adverténcia” da primeira edi¢céo, em 1872
(Idem, p. 8).

A epigrafe a R, de Shakespeare, “Nossas duvidas séo traidoras, perdemos 0 bem
pelo receio de o buscar”, conclui a histéria e ilustra como Félix prefere a misoginia, o
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desamor, devido a desconfianca e ao ciime (SANTIAGO, 2016), ao rejeitar a devotada
Livia.

O temperamento de Félix leva a interpretacao do titulo. Ao desmanchar o casamento,
devido a callnia contra a noiva, em uma carta andnima, e a propria inseguranga, recusou
a ressurreicdo, quer dizer, o revigoramento que o casamento lhe traria — o bem que
conquistaria —, segundo a frase shakespeariana, tirando-o da sua rotina de homem rico e
ocioso. Santiago (2016, p. 254), para explica-lo, evoca a parabola do Evangelho de Sao
Mateus, “A ressurreicdo dos mortos”, que relata os sucessivos casamentos de uma vilva
com seus cunhados, & medida que Ihe morriam os maridos, como ditavam os costumes
da época. A palavra “ressurreicdo” nos dois titulos justifica, por associacdo com o relato
biblico, o ciume retroativo de Félix em relagdo ao marido falecido de Livia, que Félix nunca
foi. Haja machismo!

Como o romance conta varios casos de pares amorosos, 0 hamoro, os arrufos,
Félix e Cecilia, Cecilia e Moreirinha, Félix e Livia, o final feliz de Raquel e Meneses, a
separacgdo dos protagonistas, o casal maduro, Dona Matilde e o Coronel Morais, esses,
sim, felizes para sempre, lembra-nos o poema “Quadrilha” de Carlos Drummond de
Andrade. Composto de uma so6 estrofe de 7 versos, relata Jodo, Maria, Teresa e Raimundo
séo tao passionais que optam pela fuga ou pelo celibato ou morte ou solidao. E Lili, “que
ndo amava ninguém”, pragmatica, a amar preferiu casar-se — com uma empresa — sugerida
pelo nome do marido, J. Pinto Fernandes, enquanto Livia e Félix de R vao cada qual para
o seu lado. O titulo do poema remete a ‘contradanca de saldo, de origem francesa, muito
em voga no século XIX, e de carater alegre e movimentado, na qual tomam parte diversos
pares” (de acordo com o dicionario Aurélio), que tem tudo a ver com a contradanca de
casais que 0 romance e 0 poema retratam.

Quadrilha
Jo&o amava Teresa que amava raimundo
Que amava Maria que amava Joaquim que amava Lili
Que nao amava ninguém.
Jodo foi para os Estados Unidos. Teresa para o convento
Raimundo morreu de desastre, Maria ficou para tia
Jodo suicidou-se e Lili casou com J. Pinto Fernandes

Que néo tinha entrado na histéria.

Romance de estreia, publicado em 1872, R causa certo estranhamento na critica da
época, porque se distancia do cenario tropical e brasileiro, para focalizar o meio urbano e
seus caracteres, conforme reporta Herane (2011). A autora aponta ainda uma contradi¢ao no
narrador de R, porque, este, ao advogar os beneficios que o casamento traz, exemplificados
na propalada frase do dramaturgo inglés, denota que a felicidade dos casais formados
no romance € aparente: o narrador parece ter pena de Clara, casada com o ignébil Luis
Baptista, remetente andénimo das cartas difamantes; ironiza Moreirinha, completamente
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dominado por Cecilia; sugere que Dona Matilde, para manter a paz conjugal, dissimula
a traigdo do marido e que Livia ndo tera sido muito feliz quando casada. E que a prosa

machadiana apresenta mais de uma visdo para o fato retratado.

Ficcionista que cultiva a contradicdo e o conflito, Machado de Assis, ja em
seu primeiro romance, Ressurreig¢ao (1872), capitulo V, apresenta, pela boca
de Félix, uma definicdo de vida que confirma o seu gosto pela expressao
dialética: “mas que é a vida sendao uma combinacao de astros e pocos,
enlevos e precipicios?” (CARVALHO, 2010, p. 133).

31 ESAU E JACO: PEDRO, PAULO E FLORA EM CONTRADANCA

A narrativa de EJ (1904) representa um documento relevante para conhecer a
Histéria do Brasil dos dias imediatos a transicéo entre o Segundo Reinado e a Republica
e a paisagem do Rio de Janeiro de entdo, por meio das descri¢cdes precisas sob a pena
machadiana.

Trindade (2013) defende que as formas simples, como adagios, ditos, provérbios,
adaptados pelo romancista, ilustram os fatos narrados de EJ, tal que o titulo da sua
dissertacdo Bem-aventurados os que leem... parafraseia uma frase do capitulo LI de EJ
(“Bem-aventurados os que ficam, porque serdo compensados”), que por sua vez parodia
um provérbio biblico, assim como Esau e Jaco remete ao Velho Testamento. Estes,
filhos gémeos de Rebeca, disputam a primazia do amor da mée e da primogenitura, assim
como os irméos Pedro e Paulo do romance, entre outras inumeras referéncias a tradicao
ocidental. A tradicédo judaica confere poder ao filho mais velho. Mas quem poderia afirmar
qual & o mais velho entre gémeos no momento do parto? Assim também os nomes dos
protagonistas Pedro e Paulo provém do Novo Testamento, o que remete a impregnagao
da religiosidade catélica, com um certo fio de ironia que percorre o tecido narrativo. O
antagonismo destes representa ainda as posigbes politicas dominantes no tempo do
romance: Pedro é conservador e monarquista, e Paulo, liberal, defende veementemente o
novo regime. A consulta a vidente revela como os os gémeos digladiavam desde a gestacao
no ventre da mae.

No tocante a impregnacgédo da tematica biblica no romance, um integrante do projeto
sugeriu que, em vez das citagbes da tradigdo ocidental, mitoldgicas, religiosas, historicas
e politicas, a narrativa poderia ter recorrido as mitologias indigenas brasileiras e de matriz
africana, como Candomblé e Umbanda. Este, porém, ndo seria o texto de Machado de
Assis. Recomendei-lhe que caberia as novas geragdes reescrever a histéria de Pedro
e Paulo e sua amada Flora, sob tal perspectiva, o que demandaria ampla investigacao
antropoldgica e, de fato, enriqueceria a cultura literaria brasileira. Tratar-se-ia, pois, de um
projeto vindouro, levantado pela hipétese do estudante.

Santiago (p.286-287) privilegia a anélise de uma personagem de EJ, aparentemente
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obscura, mas que adiante desponta como peca importante da narrativa. Gragas a uma
esmola vultosa da rica Natividade, no inicio da trama, e, nos capitulos mais avangados,
Nobrega, traduz uma fase econdmica da Republica recém-instaurada, enriquecido pelo
encilhamento. Mesmo rico, ndo desperta a atencao da evasiva Flora, que figura como perfil
feminino importante na prosa machadiana. O reaparecimento de Nobrega, um coletor de
esmolas para a Igreja de Sao José, que ficava no sopé do Morro do Castelo, hoje extinto,
(mas a igreja permanece no mesmo local), lembra mesmo um lance de filme, com suas
peripécias e reviravoltas. Poder-se-ia puxar dai também um fio narrativo para recontar o
romance de Flora.

Carvalho consigna termos expressivos (até mesmo frases da linguagem coloquial),
rasgos de estilo e temas machadianos, extraidos de todos os romances. Entre eles registra
a reacdo da personagem Sr. Batista de EJ , que, desolado com a queda da monarquia
brasileira em 1889, “mordia os beigos, [...] tornava a narrar os acontecimentos, prisdo de
ministros, tudo extinto, extinto, extinto” (EJ, capitulo LXIX), vazada em recurso sintatico

denominado epizeuxe ou reduplicag@o e em discurso indireto livre (2010, p. 154).

Em alusédo a proposta daquele participante, lembremos que o texto machadiano,
a par do estilo culto, ndo deixa de registrar que o pai da vidente Barbara, consultada por
Natividade a respeito do nascimento dos filhos, “rocava os dedos na viola, murmurando
uma cangdo do Norte™ “Menina da saia branca,/Saltadeira do riacho,/Trepa-me neste
coqueiro,/Bota-me os cocos abaixo/Quebra coco, sinha,/La no coca,/Ha de racha;/Muito
hei de me ri,/Muito hei de gosta,/Lelé, coco, naia” (ASSIS, 2016, p. 18-20).

41 MEMORIAL DE AIRES: OS CASAIS, OS LEITORES E OS USOS
LINGUISTICOS

Uma carta ao amigo Mario de Alencar, na ocasido, recém-empossado na ABL,
revela que Dona Carolina Xavier de Novais, mulher do romancista, inspira a criagdo de
Dona Carmo, figura feminina de MA (1908). Com base nessa evidéncia, comprova-se,
como afirmam os criticos, que se trata de um romance misto de ficcdo e autobiografia
(SANTIAGO, 2016).

A frase shakespeariana mencionada acima a proposito de R ecoa na do poeta
Shelley, citada pelo Conselheiro Aires, em MA, “Nao posso dar o que chamam de amor”
(SANTIAGO, 2016, p. 246), ao conter a atragao pela heroina Fidélia, pelos mesmos motivos
por que Félix de R rejeitou Livia, dado o carater masculino amorosamente reprimido,
desconfiado e ciumento. No final da narrativa, exclama o Conselheiro amargamente que “se
0s mortos vao depressa, os velhos vao mais depressa que os mortos... Viva a mocidade”
(ASSIS, 2013a, p. 172), porque os jovens Fidélia e Tristdo, ao contrario, entregam-se ao
amor, deixando o passado e os velhos para tras.

Para escapar do viés autobiografico que a maioria dos criticos imprime a MA, Félix
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(2008) observa, com propriedade, que o diario como relato intimo que é prescindiria do
chamamento ao leitor. No discurso de MA, porém, o leitor se faz presente, assim como nas
demais ficcoes machadianas. A autora distingue trés categorias de leitor, porque Aires se
relé, a medida que escreve:

a) leitor-papel — ndo s6 como o suporte sobre 0 qual se assenta a escrita, como

também, porque o papel é o amigo do autor, que Ihe da conforto ao ouvir-lhe as
confidéncias e o |é:

Como esses referiu Aguiar outros habitos caseiros da consorte, que ouvi com
agrado. Nao seriam grandemente interessantes, mas eu tenho a alma feita em
maneira que dou apre¢co ao minimo, uma vez que seja sincero. Nao diria isto a
ninguém cara a cara, mas a ti, papel, a ti que me recebes com paciéncia, e alguma
vez com satisfacdo, a ti amigo velho, a ti digo e direi, ainda que me custe, e ndo me
custa nada” (Op.cit., p. 125);

b) leitor-testemunha — porque relata, como um cronista, o cotidiano, os costumes
e figuras do tempo, ai incluida a abolicdo da escravatura, quanto a personagem
Fidélia e seu pai, ex-proprietérios de escravos, a partir de entao;

c) leitor-autor e editor do diario — ao reler e selecionar os cadernos de notas, que se
tornaréo o livro, como esclarece, na “Adverténcia”.

Tal estratégia se ancora no pacto de verossimilhanca, que pretendem estabelecer
os contadores de histéria com o leitor, para ganhar deste confianca e fazé-lo acreditar que
o relato € veridico.

No sentido de cumprir um dos objetivos do projeto, que é aprimorar a leitura e a
escrita formal, selecionamos exemplos, extraidos do Memorial de Aires, esclarecendo que
o romance relata as observagdes e reflexdes do Conselheiro Aires, um diplomata carioca
aposentado, decorridas entre 1888 e 1889, a partir do seu convivio social e com a irm3,

para fundamentar e contextualizar o emprego da norma culta de Lingua Portuguesa, de
acordo com as seguintes recomendacoes:
a) ndo se inicia frase com pronome obliquo: “Tristdo ndo se deixou rogar (...).

Custou-lhe a principio, mas, dito um caso, vieram outros” (Op. cit., p. 129. Os demais
exemplos sdo destacados desta edi¢ao);

b) a regra geral de concordancia verbal determina que verbo concorda com o
sujeito: “Foi ontem que falamos disso os trés; Aguiar estava presente e ndao opinou.
Pouco depois chegou o desembargador com a sobrinha; tinham saido em visita ao
presidente do tribunal, mas apenas na rua Fidélia prop6s ao tio virem passar a noite
no Flamengo; eram nove horas” (p. 133).

Cumpre observar como Machado né@o deixa de registrar a variante da linguagem
popular e oral:

“Na rua apregoava a voz de quase todas as manhas: “Vai vassouras! Vai
espanadores!”
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Compreendi que era sonho e achei-lhe graca. Os pregdes foram andando, enquanto

0 meu José pedia desculpa de haver entrado, mas eram nove horas passadas, perto de
dez” (p. 53);

c) o verbo haver como existir € invariavel: “Ja la vdo muitas paginas falei das
simetrias que ha na vida” (p. 103);

d) ndo se separa sujeito de verbo por virgula, nem verbo de complementos de
objeto, a ndo ser que haja termo intercalado, que deve figurar entre virgulas: “A
mana confessou a contradi¢cdo e explicou-a” (p. 132 — sem virgulas); “Tristéo, a
quem falei da doagdo de Santa Pia, ndo me confiou os motivos disso” (p. 160);
“Dona Carmo, austeramente vestida, ia cheia de riso.” (p. 162);

e) ocorréncias em que ndo se deve empregar o acento indicativo de crase:

- Diante de pronome pessoal — “A viGva fugiu-lhe e fugiu a_si mesma, enquanto
pbde, mas ja néo pode” (p. 137);

- Diante de verbo: “Deixei-me estar a conversar com ele” (p. 155);

- Diante de termos no plural, se antecipados da preposicao “a”; p. 84 — “Fidélia ...
nao vai a teatros nem a festas publicas.” (p. 84);

- Diante de palavra masculina: “E agora que o escrevi confirmo a impressao que me
deixou o rapaz, e foi boa, como a principio” (p. 117);

- A virgula separa oragdes: “Ouve-me, fala-me, busca-me, quer meus conselhos e
opinides.” (p. 147 — assindeto); “Quando falavam pouco ou nada, o siléncio dizia
mais que palavras” (p. 146);

f) Notar como na prosa machadiana abunda o periodo simples, com uma oracgéo s6
(p. 103 e 147), o que a aproxima da modernidade estilistica, tornando ageis a frase
e a leitura: “Estou s0, totalmente s6” (p. 103).

E periodos simples, alternando-se com periodos compostos, mas curtos:
“Despedimo-nos no cais. Aguiar seguiu para o banco, eu vim para casa,
onde escrevo isto” (p. 171).

Outra passagem significativa:

A doenca achou enfermeira, e a morte teve lagrimas. (MA, 4/8/1888) Este &€ um

exemplo muito feliz, pois nele encontramos quatro estilemas machadianos: ordem direta,

concisao frasal, paralelismo sintatico, ritmo binério. Trata-se de uma frase poética. As duas

oragdes sdo isométricas, ambas com sete silabas poéticas. Note-se também o paralelismo

semantico entre os seus termos: doenga/ enfermeira; morte/ lagrimas (CARVALHO, 2010,

p. 65).
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51 CONSIDERAGOES FINAIS

Atitulo de ilustracdo da atividade, recontemos a histéria, escrita e editada, a partir do
desfecho de “Ressurreicdo” e de demais tramas machadianas, na qual cada membro do
grupo puxava oralmente o fio narrativo do anterior, com a irreveréncia propria da juventude.

Livia, aliviada e satisfeita com a sua solteirice, pensava, ‘foi um favor que Félix me
fez, ao romper nosso relacionamento. Imagino as provagées que esse casamento me daria
com aquele homem ciumento e desconfiado.

Mortos os pais de Raquel, Coronel Morais e Dona Matilde, Félix passou a frequentar
outros salbes. Corria 0 ano de 1888, quando, na comemoragdo das bodas de prata do
Sr. Aguiar e Dona Carmo, ele notou o Conselheiro Aires arrastando uma asa para a
deslumbrante Fidélia, apesar de disfar¢a-lo a si mesmo dizendo, “ndo posso dar o que nao
tenho”, amor, anos de vida, sexo.

Frio e caprichoso, despertou em Félix uma atragdo subita pela jovem vitva e pensou,
“Isto acaba”. Naquela altura, ndo era muito mais novo do que o Conselheiro, ndo. Fagam-se
as contas. Dezesseis anos volveram sobre a ruptura do casamento de Livia com ele, nas
vésperas do enlace. O Conselheiro tinha 62 anos e Félix ja era um homem de 56.

Nem um nem outro. Fidélia preferiu o belo Tristéo.

Félix ndo se fez de rogado. Continuou na pista. No baile da llha Fiscal, reencontrou a
donzela Flora, que conhecerana casado casal Santos e Natividade. Recatada e introspectiva,
apreciava a quadrilha. E ele, “Isto comecga agora”. Paixdo fulminante. Casaram-se, entao,
apesar das investidas de Pedro e Paulo. Entretanto ndo foram felizes para sempre, porque
Flora preferiu cantar em outra freguesia, quando viu Guiomar engragcando-se com o marido
dela.

Recriar a originalidade dos enredos do criador de Capitu nao ¢ tarefa simples. Claro
estd que os recontos propostos a titulo de exercicio sobre as leituras ndo pretenderam
atingir a originalidade dos enredos, a exceléncia das descri¢bes, a elegancia da prosa,
o dinamismo das situagdes, o movimento dos quadros, a vivacidade dos dialogos, nem
a sintese e percuciéncia na analise dos caracteres machadianos. Leia-se um trecho do
conto “O diplomatico” da coleténea Varias historias para que visualizemos a graga da prosa
machadiana.

Rangel era o leitor do livro de sortes. Voltou a pagina e recitou um titulo: “se alguém
Ihe ama em segredo”. Movimento geral; mocas e rapazes sorriram uns para 0s outros .
Estamos na noite de S&o Jodo de 1854, e a casa é na Rua das Mangueiras. Chama-se Jodo
o dono da casa, Jodo Viegas, e tem uma filha, Joaninha.Usa-se todos os anos a mesma
reunido de parentes e amigos e arde uma fogueira no quintal, assam-se as batatas do
costume, e tiram-se as sortes. Também ha ceia, as vezes danca, e algum jogo de prendas,
tudo familiar. Jodo Viegas é escrivao de uma vara civel da Corte.

- Vamos ver quem comeca agora? Disse ele. Ha de ser Dona Felismina. Vamos ver

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 4

35



se alguém lhe ama em segredo.

Dona Felismina sorriu amarelo. Era uma boa quarentona, sem prendas, nem rendas,
que vivia espiando um marido por baixo das palpebras devotas. Em verdade, o gracejo era
duro, mas natural. Dona Felismina era 0 modelo acabado daquelas criaturas indulgentes e
mansas, que parecem ter nascido para divertir os outros (ASSIS, 2013c, p. 93).

Nés, as solteiras ndo escapamos de um olhar enviesado.

Machado de Silviano Santiago, mais do que subsidio para a leitura dos romances
em tela, representa um monumento de reveréncia a cultura brasileira do periodo inicial
da nossa Republica: seus médicos, como Miguel Couto, Juliano Moreira; arquitetos e
engenheiros, como Paulo de Frontin, o urbanista Aarédo Reis, autor do projeto da cidade de
Belo Horizonte-MG, na década de 1890, executado por Francisco Bicalho; politicos, como
Joaquim Nabuco, o presidente Prudente de Morais; artistas plasticos, Anténio Parreiras e
Décio Villares; literatos, José de Alencar, o ficcionista em tela, Artur de Azevedo, Mario de
Alencar, Olavo Bilac; Carlos de Laet e outros notéaveis.

Santiago documenta o cotidiano da cidade do Rio de Janeiro, na transicéo do século
XIX para o XX, ruas, livrarias, cafés, confeitarias, redacéo de jornais, reparticdes publicas,
a ABL, a decadéncia do bairro de Sao Cristovao, outrora imperial, a demolicdo do morro do
Castelo, a reforma de Pereira Passos, a construcéo de palécios para a Exposicéo de 1922,
em homenagem ao centenario da Independéncia...

Se a produtividade e a sobrevivéncia de uma obra dependem do leitor (PIMENTEL,
2017, p. 308), ndo deixamos de cumprir esse papel, como leitora e releitora da ficcao
machadiana e professora de produc¢éo de textos, esperando contribuir para o aprimoramento
do uso culto da Lingua Portuguesa, mediante a licdo do mestre, e para a manutengéo da
leitura do texto literario.
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CAPITULO 5
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RESUMO: O artigo tem por objetivo fazer
uma andlise do conto Passeio Noturno
Parte Il de Rubem Fonseca, tendo em
vista o0s aspectos contemporaneos que
sao percebidos na obra e que permitem ao
leitor um contato com os fatos presentes
na concepcao da vivéncia diaria, sendo
apresentados no género prosa. O conto
contempla uma linguagem de facil acesso
e é permeado por acontecimentos rotineiros
que despertam em seu contexto, um olhar
critico aos modelos de sociedade que sao
percebidos na contemporaneidade. Sua
relevancia encontra-se na interagéo do leitor
com o texto, momento em que as ideias séo
expostas na percepcéo dos acontecimentos
e proximidade dos fatos apontados pelo
autor e aproximagéo ao momento historico,
percebido nas cenas decorrentes do
relatado. Para possivel compreensao
e andlise foram realizadas leituras que

Data de aceite: 01/11/2022

trouxeram em seu escopo informacoes
propicias aos estudos de Rubem Fonseca
bem como sua interatividade com o género
em estudo. Foram percebidos enquanto
resultado que ainda ha uma certa dificuldade
em definir o que de fato seja literatura no
contexto do contemporaneo.
PALAVRAS-CHAVE: Contemporaneo.
Prosa. Sociedade.

THE CONTEMPORARY FROM THE
PERSPECTIVE OF REASON +
ACTION, IN RUBEM FONSECA’S
NIGHT WALK TALE PART Il

ABSTRACT: The article aims to analyze the
short story Night Walk Tale Part Il by Rubem
Fonseca, in view of the contemporary
aspects that are perceived in the work
and that allow the reader to have contact
with the facts present in the conception of
daily living, presented in the genre prose.
The short story contemplates an easily
accessible language and is permeated by
routine events that awaken in its context,
a critical look at the models of society that
are perceived in contemporary times. lIts
relevance is found in the reader’s interaction
with the text, a moment when ideas are
exposed in the perception of events and
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proximity to the facts pointed out by the author and closeness to the historical moment,
perceived in the scenes arising from what was reported. For possible comprehension and
analysis, readings were carried out that brought in its scope information favorable to the
studies of Rubem Fonseca as well as his interactivity with the genre under study. As a result,
it was perceived that there is still a certain difficulty in defining what literature actually is in the
context of the contemporary.

KEYWORDS: Contemporary. Prose. Society.

11 INTRODUGCAO

A sociedade contemporanea traz reflexdes sobre o conceito de literatura,
apontamentos, indagacbes em ter uma resposta quanto o que € a propria literatura.
Responder tal pergunta néo é tdo simples, uma vez que o literario transcende a meras
especulagbes e até mesmo definicdbes ndo convincentes. Conforme Eagleton (2003),
a literatura enquanto ficcao é definida como “imaginativa”’, o que corrobora para a
contemplagcéo de uma realidade ficticia.

Em virtude das transformacgbes culturais que vem enfaticamente ocorrendo na
contemporaneidade, para Perrone-Moisés (2006), nunca foi tao dificil definir literatura. O
cenario atual requer leitura, para que, enquanto leitores, os individuos possam compreender
0 que envolve a cultura literaria.

Trazer o aluno para as questdes da contemporaneidade por meio dos textos literarios
tem sido motivo de fortes indagacdes. Percebe-se que ha alunos que ndo possuem
motivacdo para essa vertente da literatura brasileira. E muitos preferem textos mais
consagrados, como por exemplo, Machado de Assis e Monteiro Lobato, mas o professor
precisa criar estratégias adequadas, por meio de metodologias variadas, para a introdugcéo
do texto literario contemporéaneo, afim de despertar nos estudantes o gosto pela literatura
atual.

A andlise do conto Passeio Noturno parte 1l de Rubem Fonseca na perspectiva do
contemporaneo elenca saberes e concepgdes de uma sociedade cercada pelo capitalismo,
desejos exacerbados de uns, expectativas de outros, pensamentos individualistas bem
como uma corrida no proprio tempo.

21 O CONTEMPORANEO

O contemporaneo, na perspectiva literaria, a datar dos meados do século XX
traz interessantes tematicas a serem discutidas e construidas ao longo do tempo, pois
pertencemos a uma geragdo que busca nos vocabulos, expressdes capazes de fazer
sentir, comover, alertar, discorrer e solucionar fatos através da palavra.

Neste sentido, o contexto capitalista apresenta transformacdes repentinas que
afetam diretamente a vida do homem enquanto ser social. Tais transformacdes envolvem
valores sociais, econdmicos e politicos e resultam na percep¢éo da desordem, desigualdade,

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 5

39



violéncia, preconceito e marginalizagéo do ser. Estes fatores decorrem de situagbes em que
0 oprimido se rebela contra 0 opressor nas mais diversas esferas, utilizando argumentos
que muitas vezes explicitam a necessidade de ndo mais silenciar, mas em demonstrar
acoes que o definam enquanto participe ativo de uma sociedade.

Na tentativa da compreensao acerca do contemporaneo, fazemos referéncia ao
filosofo italiano Giorgio Agamben que apresenta um recorte das anota¢des de Roland
Barthes, em que resumidamente afirma que “O contemporaneo é intempestivo”. As a¢des
decorrentes do presente sdo imprevisiveis, ao mesmo tempo em que ha necessidade de
manter uma relagcdo com o tempo, também se busca um certo afastamento para que a
partir de entao, possamos inferir a respeito dos acontecimentos advindos da época, a fim
de que se possa percebé-lo de forma precisa.

Agamben (2009, p.17-18) afirma que “a entrada na temporalidade do presente é
uma caminhada em dire¢do a uma arqueologia daquilo que no presente ndo podemos viver
[...]”, a sociedade apresenta varios modelos de culturas, de vivéncias e nos adequamos
aqueles a que pertencemos desde origem. O caminho percorrido leva ao conhecimento e
difusdo de ideias, o retorno do que € apresentado se repete constantemente. Dessa forma,
¢ dificil estabelecer uma origem para o contemporaneo. Agamben (2009), faz ainda uma
aproximacao com a ideia de poesia.

Para o autor supracitado “a poesia, portanto, € sempre retorno, mas um retorno
que € adiamento, retencdo e nao nostalgia ou busca por uma origem; é um caminhar,
mas ndo é um simples marchar para frente, € um passo suspenso [...]” (ibid, p. 19). Esta
percepcéo traz a poesia como representacdo do que ainda nao foi vivido no proprio ser
contemporaneo. As rotinas ainda deixam lacunas a serem preenchidas pelo ser e fazer do
homem contemporaneo.

Corroborando ainda com Agamben (2009, p. 60), “o poeta, que devia pagar a sua
contemporaneidade com a vida, € aquele que deve manter fixo o olhar nos olhos do seu
século-fera, soldar com o seu sangue o dorso quebrado do tempo [...]”. O momento de
percepcdo do que presenteia o tempo € de suma importancia para que o poeta possa
intervir, uma vez que sua existéncia em um mundo contemporaneo, convida-o a consertar
as fraturas ocasionadas pelo proprio tempo.

Para Schollhammer (2009, p. 9), “o contemporaneo é aquele que, gragas a uma
diferenca, a uma defasagem ou um anacronismo, € capaz de captar seu tempo e enxerga-
lo[...]". Percebe-se, na concepcéo desse tedrico, que o contemporaneo tem a ardua missao
de descortinar a escuridao contida no presente que, por vezes, apresenta-se em momentos
de um passado que insiste, persiste na incidéncia do presente. O contemporaneo, portanto,
€ aquele que busca enxergar além do seu proprio tempo com a finalidade de responder a
anseios presentes a luz de outros tempos.

Assim, a literatura desperta nos seres os diversos tipos de sentir o proprio mundo, sua

relevancia encontra-se nas formas de expressao, pensamentos, critica de uma realidade
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vivida e sentida por uma coletividade. Segundo Perrone (2006, p. 35), “a importancia da
literatura contemporanea néo pode ser definida fora de uma pratica”, ela comunica-se com
o leitor e chama a atengéo da forma de reconhecer-se enquanto homem, nos apontamentos
de uma escrita que néo é apenas ficcdo, mas que traz em sua conjectura os valores de

uma sociedade.

2.1 Rubem Fonseca

José Rubem Fonseca &€ um autor contemporaneo que nasceu em Juiz de Fora,
Minas Gerais, no dia 11 de maio de 1925. Sua trajetoria traz um homem que teve muitas
atribuicdes, entre elas: revisor de jornal, comissario de policia, professor, executivo,
estreando ainda como escritor nos anos de 1960, momento em que o Brasil passava por
grande tenséo politica (FONSECA, 2012).

E apresentado em Fonseca (2012, p. 78), que “em 1963, a primeira coletanea de
contos, Os prisioneiros, foi imediatamente reconhecida pela critica como a obra mais
criativa da literatura brasileira em muitos anos [...]", deixando expresso a importancia da
literatura na perspectiva da criacao literaria. Além de contos, Rubem Fonseca escreveu
romances e novelas.

Em suas obras observa-se uma linguagem coloquial, simples, que expressa um
contexto em que a violéncia urbana ganha forma. Apresenta um discurso que néo procura
rodeios para expressar 0 que de fato deseja, pelo contrario, € um discurso bem direto.
Quanto aos personagens, apresentam-se como seres auténticos e vorazes, agem friamente
diante das situagdes expostas, seu aspecto psicologico € evidenciado de forma nitida.

A publicagé@o da coletanea Feliz Ano Novo por exemplo, traz nos contos descritos
demonstragdes de uma realidade devastadora, onde a crueldade é enfatizada, a linguagem
utilizada causa reflexdes a respeito das camadas sociais, que em sua maioria agem
em decorréncia da satisfacdo e realizacdo de desejos proprios. Os protagonistas sé@o
apresentados em primeira pessoa, sdo autores da propria histéria. Passeio Noturno Parte
Il € um dos contos que deixam sua expressividade na coletanea apresentada.

2.2 Aprosa

A prosa € um género textual cuja existéncia remonta a ldade Média, mas que
chega ao Brasil somente no século XVII, por intermédio dos Jesuitas com o objetivo de
catequizacgdo dos povos indigenas. A prosa é introduzida por meio dos Sermdes do padre
Antonio Vieira, o qual a histoéria apresenta como um defensor dos povos indigenas e
que, por meio dos seus sermdes escritos, expressava uma ardua vontade de combate a
corrup¢ao que assolava o Brasil e Portugal.

No Serméao dos Bons Anos (1642, p. 3), Padre Vieira chega a afirmar que: “por duas
razdes se persuadem mal aos homens a crer algumas cousas: ou por muito dificultosas,
ou por muito desejadas; o desejo e as dificuldade fazem as cousas pouco criveis”. O
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que suscita no leitor as possibilidades de enxergar os jogos de ideias, recurso estilistico
presente na composicao de seus Sermdes caracteristico da linguagem barroca.

Para Kaviski et.al (2014, p. 269), “a ficcdo brasileira da década de 1960 esteve
sob forte influéncia da censura instaurada no pais pelo regime militar”, momento em
que a liberdade de expressao nao existia. As pessoas que faziam uso da escrita como
forma de expressdo e clamor por liberdade fossem nos poemas, musicas, contos,
noticias jornalisticas, entre outros ndo podiam dizer o que pensavam, eram consideradas
revolucionarias, terroristas, e acabavam sendo presas e torturadas por um pensamento que
nédo comungava da ideologia governamental da época. Muitos eram exilados e precisavam
encontrar novas localidades para que ndao pagassem a dura pena por um pensamento mais
critico a respeito dos acontecimentos vivenciados e praticados por um governo totalmente
opressor.

Conforme aponta Schollhammer (2009, p. 27), “a principal inovacgéo literaria foi a
prosa que Alfredo Bosi (1975) batizou de brutalismo, iniciado por Rubem Fonseca, em 1963,
com a ontologia de contos “Os Prisioneiros”, que trazia em seu escopo a demonstragéo
dos vicios, dores, privagdes, horrores, virtudes. Uma violéncia bem acentuada cujos
personagens eram compostos por prostitutas, policiais, delinquentes, entre outros grupos
marginalizados que compdem a sociedade permeada de mazelas e corrupgdes.

A descrigdo da violéncia ganha atengéo por demonstrar a crueldade, o sofrimento
daqueles que, por vezes, ndo tem possibilidade para ingressar no que seria justo e igual.

Na prosa de Fonseca, a cidade ndo mais se oferecia como universo regido
pela justica ou pela racionalidade do espacgo publico, mas como realidade
dividida, na qual a cis&o simbdlica, que antes se registrava entre “campo” e
“cidade”, agora se delineava entre a “cidade oficial” e a “cidade marginal [...].
Fonseca renovou a prosa brasileira com uma economia narrativa nunca antes
vista, que marcaria as premissas da reformulagdo do realismo, cujo sucesso
de publico e de critica consolidou um novo canone para a literatura urbana
brasileira (SCHOLLHAMMER, 2009, p. 28).

Santiago 2004, ao problematizar a obra de Rubem Fonseca, observa que,

o leitor de bons sentimentos se alimenta da brutalidade dos fatos que lhes
s&o transmitidos [...]. A brutalidade é o territério onde os bons sentimentos do
leitor exorcizam o feitico armado pelo seu outro [...] (SANTIAGO, 2004, p. 70).

Santiago demonstra por meio de seu estudo critico, a condicdo anfibia da literatura
brasileira da contemporaneidade, indicando que esta é, ao mesmo tempo, estética e
politica. A condigéo estética apresenta a ressignificacdo da arte. Ja a condicao politica traz
uma mescla sobre as condi¢des de vida do brasileiro em tempos de colbnia, escravidao
e regime ditatorial, a qual interferiu negativamente na vida dos participes das primeiras
décadas de um governo republicano.

E perceptivel na atualidade a diversificacdo da propagacéo do literario nas midias

eletrbnicas, trazendo reflexdbes quanto a eficacia do que é exposto. Perrone-Moisés
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(2006), demonstra em seus escritos que Hannah Arendt era uma das pensadoras que se
preocupava com a arte em uma sociedade dominada pela cultura de massa. Segundo a
autora, todo o avanco tecnolégico das ultimas décadas tem indicado que a arte proposta
pela internet e televisdo tem sido bem atrativas ao publico do século XXI, o que repercute
na literatura enquanto arte.

A leitura de obras literarias € imprescindivel a obten¢do de conhecimento. Para
muitos leitores tem a finalidade de partilha, realizacdo pessoal, gosto pela leitura, desejo
de ser escritor, entre outras possibilidades que os agradam.

Para Bachelard,

[...]. Quanto a nds, afeitos a leitura feliz, ndo lemos, ndo relemos se nédo o
que nos agrada, com um pequeno orgulho de leitura mesclado de muito
entusiasmo [...]. Todo leitor, um pouco apaixonado pela leitura, alimenta e
recalca, pela leitura, um desejo de ser escritor. Quando a pagina lida é bela
demais, a modéstia recalca esse desejo. Mas o desejo renasce. De qualquer
maneira, todo leitor que relé uma obra que ama sabe que as paginas amadas
lhes dizem respeito (BACHELARD, 1978, p. 189).

A contemplacgéo da leitura esté no deleite que emana da subjetividade do leitor. Para
que existam leitores e escritores conscientes do seu papel em uma sociedade que passa
por transformagdes constantes, € preciso possibilitar momentos mais atrativos e ricos de
saberes literarios. Como afirma Todorov citando Constant (2009, p. 60), “a literatura refere-
se a tudo. Nao pode ser separada da politica, da religido, da moral. E a expressao das
opinibes dos homens sobre cada uma das coisas [...]". O que da margem para explanagéo
nos varios contextos educacionais.

31 DELEITE, APARENCIA, MOTIVO (AC}AO) NO CONTO PASSEIO NOTURNO
PARTE II” DE RUBEM FONSECA

O conto Passeio Noturno Parte || de Rubem Fonseca, é repleto de acontecimentos
que demonstram os estimulos que levam o personagem principal a satisfacdo do ego, a
excitacdo pelos fetiches, o (a) motivo (a¢do) que o encoraja na possivel resolugdo dos
problemas que deixam de existir a cada anoitecer.

O protagonista, apresentado em Passeio Noturno Parte Il € um empresario que
trabalha durante todo o dia e chega em casa sempre muito cansado, suas expectativas
familiares ndo sao satisfatorias, pois a rotina acaba afastando-o de um convivio harménico.
O passeio a noite é o calmante para os dias de mesmice e estresse advindos de uma luta
diaria.

Em mais um dia, voltando do servico, um carro encosta no seu, buzinando

insistentemente.

[...]. Uma mulher dirigia, abaixei os vidros do carro para entender o que
ela dizia [...]. Eu nunca tinha visto aquela mulher. Sorrir polidamente. [...] A
mulher, movendo-se no banco do seu carro, colocou o braco direito para fora
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e disse, olha um presentinho para vocé. Estiquei o meu braco e ela colocou
um papel na minha méo [...]. Chegando em casa, fui ver o que estava escrito.
Angela, 287-3594. A noite, sai como sempre faco (FONSECA, 2012, p. 31).

Na citacdo acima é colocado em evidéncia mais um encontro do personagem
principal, que vai discorrendo a respeito de toda a cena ao longo do conto, reafirmando a
fragilidade e insignificancia da mulher.

No dia seguinte telefonei [...]. Sou aquele cara do jaguar preto [...]. Apanho
vocé as nove horas para jantarmos, eu disse. [...] O que vocé pensou de
mim? Nada. Eu lago vocé na rua e vocé ndo pensou nada? Nao. Qual é o
seu endereco? Ela morava na Lagoa, na curva do Cantagalo [...]. Perguntei
onde queria jantar. Angela respondeu que em qualquer restaurante, desde
que fosse fino (FONSECA, 2012, p. 31).

A identificagdo do personagem ocorre pelo objeto de luxo que ele utiliza “jaguar”,
representando uma manifestacdo de poder econdmico, que demonstra implicitamente
superioridade. A personagem Angela é descrita como uma mulher que utiliza excesso
de maquiagem e demonstra uma certa maturidade, aproveita a ocasido e sugere um
restaurante fino, a altura quem sabe do seu acompanhante. Durante o percurso ao
restaurante, conversaram a respeito da profissao de Angela que afirmou ser atriz.

Chegaram ao restaurante Mario, que ficava na rua Ataulfo de Paiva, primeira vez
que Angela visitou aquele lugar, também a Gltima, embora ndo passasse pelo pensamento
da personagem que aquele encontro néo teria uma continuidade. Angela pediu um martini
e ao longo da conversa insistia:

[...] falando sério, vocé ndo pensou nada mesmo, quando eu te passei 0
bilhete? Ndo. Mas se vocé quer, eu penso agora, eu disse. Existem duas
hipéteses. A primeira € que vOCé me viu no carro e se interessou pelo meu
perfil [...]. E a segunda hipdtese? Que vocé é uma puta [...]. Ela olhou para
mim querendo demonstrar sua superioridade, levantando a sobrancelha - era
ma atriz, via-se que estava perturbada — e disse: vocé mesmo reconheceu
que era um bilhete escrito as presas [...]. Uma puta inteligente prepararia
todos os bilhetinhos em casa[...]. E se eu jurasse a vocé que a primeira
hipétese é verdadeira? Vocé acreditaria? Nao. Ou melhor, ndo me interessa
[...] (FONSECA, 2012, p. 32).

Ao sair com Angela, o protagonista busca solucionar os problemas advindos do seu
dia a dia, mas a moga em si, era desprovida de significado para ele, ndo complementava
em nada, ser puta ou ndo, nada mudaria o cenario da cena ocorrida no restaurante.

A comida foi escolhida e Angela tomou mais dois martinis. O acompanhante naquele
momento intervém e diz: 1...]. Eu se fosse vocé ndo bebia mais, para poder ficar em
condicdes de fugir de mim, na hora em que for preciso” (FONSECA, 2012, p. 32). Angela
totalmente desnorteada, fragil em seus pensamentos de mulher, diz em tom de desabafo
que nunca foi tdo humilhada.

O protagonista do conto, em suas condicdes de humano e perverso em agodes, inicia

uma expectativa organizada em pensamento, demonstra que nada ali traz emocdes, mas
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0 que esta por vir, sacia o ego, traz resisténcia para outros dias futuros carregados de
mesmice, mas que ao chegar a escuridao da noite, tudo é resolvido e perceptivel como a
mais fragil de todas as situagdes.

Angela em seu discurso trémulo e sem expectativa diz que ndo pretende fugir e
continua a beber, isso traz aborrecimento ao protagonista, porém ele suporta tudo com o ar
de felicidade, uma vez que o esperado com tanta frieza, ainda esta por vir e sera mais um
fetiche realizado com éxito.

Continuam a conversar e o didlogo vai perdendo o sentido notério e plausivel, as
expectativas de Angela ja ndo mais faziam sentido, aquele jantar seria lembrado por toda
uma vida, se a vontade de viver ndo fosse abortada precocemente, seriam muitos sonhos,
muitas vontades e verdades ao longo do caminho, porém néo seriam possiveis sequer de
serem pensadas e muito menos vividas.

[...] Vamos embora? Eu disse. Entramos no carro [...]. Vou deixar vocé um
pouco antes da sua casal...]. Sou casado. O irm&o da minha mulher mora
no teu edificiol...]. A gente ndo vai se ver mais? Angela perguntou. Acho
dificil. Todos os homens se apaixonam por mim. Acredito. E vocé néo é la
essas grandes coisas. O teu carro é melhor do que vocé, disse Angela. Um
completa o outro, eu disse (FONSECA, 2012, p. 33).

A superioridade do personagem principal € bem expressa, deixa claro em seu
discurso o prazer em mostrar a desvalorizagdo da mulher enquanto ser. O desejo do
protagonista é colocado em evidéncia e no momento em que o realiza, acaba silenciando
os sonhos de quem o0 acompanhava.

Ao saltar do carro, angustiada com o ocorrido no jantar, Angela vai andando pela
calcada, coracao palpitando forte com a decepg¢ao do encontro, sua leveza no andar
demonstra a fragilidade do momento, e assim, a contemplagdo do ato inGspito passa a
satisfacdo do outro que julga;

[...], facil de mais, e ainda por cima mulher [...]. Apaguei as luzes e acelerei
o carro [...]. Ninguém havia escapado. Bati em Angela com o lado esquerdo
do para-lama, jogando o seu corpo um pouco adiante, e passei, primeiro
com a roda da frente — e senti o som surdo da fragil estrutura do corpo se
esmigalhando - e logo atropelei com a roda traseira, um golpe de misericérdia,
pois ela ja estava liquidada [...] (FONSECA, 2012, p. 33).

O hébito de um fetiche rotineiro alimenta e revigora as forgas do protagonista do
conto, insiste no trato da mulher em um ser vulneravel, uma presa facil, um ser desprovido
de significancia, alheio a prépria existéncia. A escuriddo € aliada do momento, a falta de
luz traz o anseio, a expectativa do esperado. A crueldade e frieza deixam suas marcas
cravadas no motivo, que desencadeia a agao criminosa, exorbitante, catastrofica, uma vez
que é a satisfacado do ego em sentir-se vivo e com combustivel revigorado para um novo
amanhecer.

Em Passeio Noturno Parte I, € observado que ao retornar para casa, o protagonista
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age como se tudo estivesse no lugar, deita-se e aproveita a solidao da noite. O dia seguinte
traz as mesmas intempéries e assim o personagem segue o curso da vida.

Assim, a obra analisada nos permite perceber a fragilidade da mulher, a satisfacao
do ego do protagonista, a ideia de poder, o motivo, acdes que vao sendo desenvolvidas ao
longo do conto e como diria Candido (2006, p. 25), “[...] a obra como organismo, permite no

seu estudo levar em conta e variar o jogo dos fatores que a condicionam e a motivam [...]".

41 CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do estudo desenvolvido, observa-se que, ainda é evidente a dificuldade em
chegar-se ao entendimento do que de fato é literatura, uma vez que possibilita ao proprio
aprendente diversas maneiras de expressar pensamentos e vivéncias definidas por tetricos
ou até mesmo por uma completude de fatos empiricos que lhes concede varias definigoes.

Ensinar literatura e discorrer sobre sua importancia no cenario da sociedade do
século XXI também tem seus entraves, vive-se em uma sociedade capitalista em que
a economia de mercado tem real relevancia, o que vende é o0 que estd em alta. Nesse
contexto, a literatura € apresentada como algo de pouco valor, e ndo sendo um produto
rentavel, implica um olhar diferenciado quanto a sua relevancia e permanéncia no contexto
atual.

Trabalhar com o género prosa e poesia em contexto educacional, por exemplo, traz
uma série de dificuldades, pois a funcdo pedagobgica se distancia da exigéncia do mundo
de trabalho exigido pelas grandes empresas. Porém o que se percebe € que a literatura
transforma pensamentos, traz o rebuscar de uma comunicagdo mais interativa, aguca a
criticidade dos que a buscam enquanto conhecimento.

Destarte, os professores precisam inserir na dindmica escolar metodologias
diferenciadas, atividades que possam envolver o estudante nos contextos de leitura,
levando-os ao protagonismo e percepcao de que a literatura é indispenséavel na aquisi¢céo
e difusdo de conhecimento.

Assim, o motivo estard sempre presente nas agdes, analisa-lo é primordial para
que se possa inferir na realidade do contemporaneo. Proporcionar momentos literarios,
com obras que de fato despertem o interesse dos estudantes é primordial. Apresentar um
conto como o exemplificado na obra de Rubem Fonseca traz reflexdes do contemporaneo,
da sociedade capitalista, do individuo moldado pelo consumismo exacerbado que envolve
e distancia o homem do que é mais importante: familia fonte de amor, prosperidade e

continuidade.
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CAPITULO 6

VIOLENCIA DOMESTICA CONTRA A MULHER
NEGRA NO CONTO “ARAMIDES FLORENCA”, DE
CONCEICAO EVARISTO

Savana de Queirds Santiago

Eldio Pinto da Silva

RESUMO: Este trabalho aborda a narrativa
sobre Aramides Florengca, de Conceigao
Evaristo (2011), analisando a ‘“violéncia
doméstica contra a mulher negra”. Assim,
pretende-se promover uma a reflex@o sobre
a violéncia contra a mulher e contribuir
para conscientizacdo social, tendo como
inspiracdo a problematica que envolve o
conto “Aramides Florenga”, de Conceigao
Evaristo, que enfatiza atos de violéncia
contrauma mulher negra. Os objetivos foram
definidos no sentido de analisar a narrativa
que envolve a violéncia doméstica contra
Aramides Florenca, e identificar os tipos de
violéncia doméstica contra a mulher; apontar
as principais causas da violéncia doméstica.
A justificativa do trabalho se dar em razédo
da percepcao da necessidade de abordar
a violéncia domeéstica contra a mulher na
narrativa reflete um problema social que
merece debate e conscientizagdo. Logo, a
metodologia sera a analise da narrativa e
abordagem da tematica em questédo. Por
fim, acredita-se que a discussdo narrativa

Data de aceite: 01/11/2022

pode alertar as mulheres na prevencéo da
violéncia.

PALAVRAS-CHAVE: Violéncia contra
a mulher; Tipos de violéncia; Feminino;
Conceicao Evaristo.

DOMESTIC VIOLENCE AGAINST
BLACK WOMAN IN THE TALE
“ARAMIDES FLORENGA”, DE

CONCEICAO EVARISTO

ABSTRACT: This work approaches the
narrative about Aramides Florence, by
Conceicao Evaristo (2011), analyzing
“domestic violence against black woman”.
Thus, it is intended to promote a reflection
about violence against woman and
contribute to social awareness, having as
inspiration the problem that involves the
tale “Aramides Florence”, by Conceigdo
Evaristo, which emphasizes acts of violence
against a black woman. The objectives were
defined in order to analyze the narrative
that involves domestic violence against
Aramides Florence, and to identify the types
of domestic violence against woman; identify
the main causes of domestic violence.
The justification for the work is due to the
perception of the need to approach domestic
violence against woman in the narrative
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reflects a social problem that deserves debate and awareness. Therefore, the methodology
will be the analysis of the narrative and approach to the theme in question. Finally, it is believed
that the narrative discussion can alert women in the prevention of violence.

KEYWORDS: Violence against women; Types of violence; Feminine.

INTRODUCAO

Este artigo visa como uma estratégia de conhecimento do feminino, abordando um
texto de Insubmissas lagrimas de mulheres, trabalho de Conceicao Evaristo que apresenta
uma técnica literaria sensacional sobre a mulher e de forma irrepreensivel com a revelagéo
de sentimentos femininos, um retrato social por focar no que se torna essencial na vida
das mulheres, em especial, das mulheres negras. Os contos retratam afetos, reflexées
e momentos que causam um impacto no leitor. Assim, propde-se analisar a “Violéncia
doméstica contra a mulher negra no conto Aramides Florenga, de Concei¢cdo Evaristo”.
Com o proposito de promover uma a reflexao sobre a narrativa de Conceigéo Evaristo com
énfase na violéncia contra a mulher e contribuir para conscientizagéo social, tendo como
inspiracao a problematica feminina diante da violéncia no conto de Conceigéo Evaristo, em
narrativa que enfatiza claramente atos de violéncia contra uma mulher negra.

E importante considerar que os textos de Conceicéo Evaristo enfatizam o tema da
violéncia contra a mulher feminino afro, visando a sensibilizar o leitor. Concei¢éo Evaristo
€ poetisa, contista e romancista e poetisa, sua estreou na literatura brasileira ocorreu em
1990 com a publicagcédo de contos e poemas numa série de livros intitulados de Cadernos
Negros (1978). Ela ja foi homenageada, em 2019, como personalidade literaria pelo Prémio
Jabuti (edicdo 61°) quando venceu na categoria Cronicas e Contos com a obra Olhos
D’agua (2014). Em Insubmisssas Lagrimas de Mulheres, Concei¢do Evaristo consegue
representar inUmeras mulheres que foram vitimas de abusos, violéncias tais como: fisica,
verbal, doméstica, patrimonial, psicolégica ou ideologica.

Socialmente, a mulher continua sendo vitima de violéncia doméstica, no caso de
Aramides Florenca é uma mulher negra, que vive com seu companheiro e tem sua relagéo
com o companheiro alterada pela mudanca de comportamento do homem. Embora as
mulheres estejam amparadas pela Lei Maria da Penha, o indice de violéncia é alto e a
sociedade sofre o reflexo desse problema, pois essa € uma causa que envolve: mulher,
familia, sociedade e poder publico.

Para desenvolver o presente estudo, dispds-se analisar a violéncia doméstica
contra a mulher negra no conto Aramides Florenga, de Conceigdo Evaristo, identificar
os tipos de violéncia doméstica contra a mulher negra e apontar as principais causas
da violéncia doméstica no conto de Aramides Florenca, verificando como se deu o fim
do relacionamento entre Aramides e seu companheiro, personagens do conto Aramides
Florenca. A justificativa do estudo se dar em razdo da percep¢éo da necessidade de falar
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sobre a violéncia doméstica contra a mulher, considerando que o sofrimento feminino
merece um debate social sobre a denunciacédo dos atos de violéncia. Na percepcdo de
Eduardo de Assis Duarte:

Conectada as demandas de seu tempo, a autora mostra-se atenta a intersecao
problematica dos condicionantes de género, classe e raca, tomada esta ultima
em seu sentido vigente no senso comum. De fato, as lagrimas vertidas nas
narrativas sdo, acima de tudo, insubmissas. E apontam para a solidariedade
vigente entre as vitimas da violéncia masculina, seja em que formato esta
aparecer. (DUARTE 2020, p. 86)

Por fim, acredita-se que o estudo apesar de ser uma analise literaria de um conto,
contribui na prevencéo desse tipo de violéncia relatado, uma vez que a abordagem dos
elementos da tematica sera clara, com conceituacgao, tipificacéo e pontos reflexivos. Apesar
dos avancos ja conquistados em nossa sociedade, ainda temos que lutar no sentido de
enfrentamento da questdo, pois a violéncia contra a mulher negra ndo aconteceu sé no
caso de Aramides Florenca, que ainda é realidade na vida de muitas mulheres.

A estruturacdo do artigo é composta por 4 (quatro) secbes, a primeira sendo a
introducdo, abordando o contexto, os objetivos, a problematica e a justificativa para a
realizacdo do artigo. A segunda secao é o desenvolvimento do artigo com 2 (dois) capitulos
sendo a analise de conto embasado por conceitos tedricos. Na quarta secéo é feita as
consideracgdes finais sobre os estudos e finaliza-se com as referéncias bibliograficas.

TIPOS DE VIOLENCIA DOMESTICA CO~NTRA A MULHER NO CONTO
ARAMIDES FLORENCA, DE CONCEICAO EVARISTO

Insubmisssas Lagrimas de Mulheres constitui uma coletdnea de 13 contos em que
se destacam personagens mulheres, sendo em grande parte negras, que a narradora relata
suas lutas e vivéncias, vivencias estas que literariamente sdo chamadas por Conceicéo
Evaristo de escrevivéncias. Assim, percebe-se que em Insubmisssas Lagrimas de
Mulheres, Conceigéo Evaristo reproduz, de forma narrativa, mulheres vitimas de violéncia
e abusos de diversas maneiras, entre elas: violéncias fisica, verbal, doméstica, psicolégica
ou ideolégica, sendo que neste capitulo apresenta-se definicbes e andlise sobre a violéncia
doméstica contra a mulher negra no conto Aramides Florenca, de Conceicdo Evaristo,
bem como conceitos e identificacdo dos tipos de violéncia doméstica contra a mulher
e as principais causas da violéncia doméstica e a verificagdo de como se deu o fim do
relacionamento entre Aramides e seu companheiro.

No prefacio de Insubmissas lagrimas de mulheres, Conceicdo Evaristo expressa o
sentido para escrevivéncia, esse neologismo tem por base a unido dos termos escrita +
vivéncia:

[...] estas histérias ndo séo totalmente minhas, mas quase que me pertencem

na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas. Invento? Sim,
invento, sem o menor pudor. E tdo as histérias ndo séo inventadas? Mesmo
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as reais quando sdo contadas. Desafio alguém a relatar fielmente algo que
aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdo do fato, alguma coisa se
perde e algo se acrescenta. O real vivido fica comprometido. E, quando se
escreve, o comprometimento (ou o ndo comprometimento) entre o vivido e
o escrito aprofunda ainda mais o fosso. Entretanto, afirmo que ao registrar
estas histérias, continuo no premeditado ato de tragar uma escrevivéncia.
(EVARISTO, 2016, p. 8)

Ao refletir o processo criativo da escritora pode-se compreender que enquanto
produtora de narrativas a fusdo das palavras escrita e vivéncia perfaz um embaralhamento
das histérias que ela cria e as histérias de mulheres que Ihe contam sobre suas vivéncias.
Assim, leva-nos a crer que as narrativas por ela reproduzidas causam um efeito ficcional,
isto porque ela recria a realidade feminina por meio da linguagem literaria. Segundo Camilla
Fernandes:

[...] a narradora enfatiza o distanciamento, o fossoque existe entre o escrito e
o vivido. Entretanto, no ultimo enunciado, ao observar que persiste no objetivo
de “tracar uma escrevivéncia”, por meio do registro de histérias que simula
terem sido por ela ouvidas, ela reafirma seu compromisso com a criagdo de
uma literatura que simule histérias de seres “reais”, ou dito de outra forma,
que criem o efeito de sentido de verdade, enfim, que sejam verossimeis,
reafirmando seu compromisso, como veremos na analise do conto, com a
denuncia contra a violéncia de género. (FERNANDES, 2021, p. 377)

A abordagem sobre violéncia contra a mulher é recorrente na midia, em revistas,
artigos, bem como em sites especializados e também em discussdes feministas. Deve-se
salientar que com a publicagcéo da lei 11340/06, conhecida como Lei Maria da Penha, os
casos de violéncia continuam a se repetir sejam eles de violéncia fisica, sexual, psicologica
ou moral. Assim, se propde dar énfase a violéncia contra a mulher negra, trazendo os
principais conceitos, teorias e recortes do conto de Aramides Florenca, sendo os elementos
que embasam o desenvolvimento.

No conto que reflete a historia de Aramides Florenca narra a vida da personagem com
seu companheiro, ndo se revela o nome dele, tudo era tranquilo e feliz no relacionamento
até que ela fica gravida e o comportamento do homem comeca a mudar, ficando estranho,
possessivo e incompreensivel. O relacionamento em certo momento parece voltar a
normalidade com o nascimento do bebé, porém Aramides Florenga volta a atencéo para a
crianca, até que um dia, seu companheiro é tomado pelo ciime, sente-se abandonado no
relacionamento e abusa sexualmente de Aramides Florenga e sentindo que ndo ha mais
condi¢cbes na relagdo a abandona ap6s cometer os atos de violéncia: psicologica, fisica e
sexual. Dessa forma, o conto relata a vida da personagem que sofreu no relacionamento
devido ser uma relacdo marcada pela violéncia doméstica, quando seu companheiro
praticava contra ela atos abusivos dentro de seu préprio lar. Camila Fernandes destaca:

Na situagdo inicial do texto, uma narradora, projetada no presente da

enunciacao, chega a casa de Aramides e depara-se com ela e seu bebé,
Emildes Florenga, em seu colo. Aramides dialoga com a narradora e passa a
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contar a histéria de abandono e violéncia que sofrera do homem com quem
teve o filho.

A projecdo da narradora no presente se da pela debreagem temporal e
actancial enunciativas as quais criam respectivamente o efeito de sentido
de proximidade do tempo da enunciacdo e de subjetividade, como se
observa na passagem a seguir: “O nome do pai do menino desconheco,
pois Aramides sO se referia ao sujeito masculino que havia partido, como
“o pai de Emildes”, ou como “o pai de meu filho” (EVARISTO, 2016, p. 10,
grifos nossos). Desse modo a narradora, simula o didlgo com a protagonista,
sua interlocutaria, criando o efeito de sentido de verdade para o texto que
constréi. (FERNANDES, 2021, p. 383)

Percebe-se uma narradora exaltando o feminino, que se identifica com a personagem
Aramides Florenca revelada por “a minha igual” (EVARISTO, 2016, p. 9). Esta identificagéo
coloca em situacao de semelhanca narradora e personagem, como também representa o
papel de telespectador da narradora em relagéo ao relato de uma mulher que aborda sobre
a violéncia sofrida no ambiente domiciliar. No entanto, na concepgéo de Camila Fernandes
(2021, p. 383): [...] essa condicéao de igualdade nao se refere a igualdade racial, uma vez
que ndo se pode confundir a escritora Conceigédo Evaristo, o autor empirico, mulher negra,
com o ator feminino do texto, que exerce o papel actancial de narradora da histéria, pois
ndo ha nenhuma figura no texto que se reporte a cor da pele do ator Aramides”. Saliente-
se que de acordo com Carlos Reis (1995, p. 354-355): “[...] importa ndo esquecer que 0
narrador €, em Ultima instancia, uma invencao do autor [...] por seu lado, o autor empirico
nao deixara de ser uma entidade transitoria e historica, capaz até de se distanciar ideolégica
e esteticamente do texto que escreveu”.

Para Marilena Chaui (1985), a violéncia € uma acdo que transforma diferencas
em desigualdades de hierarquia, com a inten¢do de dominacédo, opressdo e exploragéo,
condi¢cbes estas que ocorrem com a passividade e o siléncio dos sujeitos. Dessa forma,
acrescenta Chaui “A violéncia é acdo que trata um ser humano ndo como sujeito, mas
como uma coisa, impedindo ou anulando sua atividade e fala”. Assim, ela entende violéncia
nado simplesmente como transgressdo de normas sociais e legais, mas como resultado de
um jogo de forgas que tem um lado & dominag&o masculina e do outro a reificacédo feminina
(CHAUI, 1985). Ainda, conforme Chaui, a mulher é cimplice da violéncia e contribui para a
reproducao de sua dependéncia porque é instrumento da dominag¢do masculina.

Minayo (1994) salienta a violéncia como um fendmeno biopsicossocial cuja
complexidade dindmica emerge na vida em sociedade, no entanto hoje &€ quase unanime
que a violéncia nédo faz parte da natureza humana e nao possui raizes biologicas. Por
iSSO, para a sua compreensao é necessaria a analise historica, sociolodgica e antropoldgica,
considerando as interfaces das questdes sociais, morais, econémicas, psicolégicas e
institucionais.

Se associarmos os pensamentos de Chaui e de Minayo ao conto, identificamos que
o siléncio e a ndo manifestacdo de Aramides Florenca contribuiram para que os atos de
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violéncia se repetissem em seu relacionamento, pode-se identificar que “A indagacgéo lhe
pareceu tao despropositada, que ela ndo conseguiu responder, embora tenha percebido o
tom ciumento da pergunta. Um siléncio sem lugar se instalou entre os dois.” (EVARISTO,
2011, p. 9).

Conforme definido na Convencao Interamericana (1994), também conhecida como
Convencao de Belém de Par4, a violéncia contra a mulher é “[...] toda e qualquer conduta,
baseada no género, que cause morte, dano ou sofrimento fisico, sexual ou psicologico a
mulher, tanto no ambito publico como no privado”. No conto, percebe-se que Aramides
passa por diversos tipos de violéncia, o que causa sofrimentos fisicos e psicologicos. Ainda
sobre o contexto, o capitulo I, art. 7° da Lei Maria da Penha preceitua sobre as formas de
violéncia doméstica e familiar contra a mulher, pode-se tipificar os cinco tipos de violéncia,
sendo elas: fisica, psicologica, sexual, patrimonial e a moral. Vejamos a seguir o que
reflete a Lei Maria da Penha:

Art. 7° Séo formas de violéncia doméstica e familiar contra a mulher, entre
outras:

| - a violéncia fisica, entendida como qualquer conduta que ofenda sua
integridade ou saude corporal;

Il - a violéncia psicoldgica, entendida como qualquer conduta que Ihe cause
dano emocional e diminuigdo da autoestima ou que lhe prejudique e perturbe
o pleno desenvolvimento ou que vise degradar ou controlar suas acdes,
comportamentos, crencas e decisdes, mediante ameaca, constrangimento,
humilhac&o, manipulacdo, isolamento, vigilancia constante, perseguicado
contumaz, insulto, chantagem, violagcdo de sua intimidade, ridicularizacao,
exploracao e limitacdo do direito de ir e vir ou qualquer outro meio que lhe
cause prejuizo a saude psicolégica e a autodeterminacéo; (Redacao dada
pela Lei n® 13.772, de 2018)

Ill - a violéncia sexual, entendida como qualquer conduta que a constranja a
presenciar, a manter ou a participar de relacao sexual nao desejada, mediante
intimidac&o, ameaca, coagao ou uso da forga; que a induza a comercializar
ou a utilizar, de qualquer modo, a sua sexualidade, que a impeca de usar
qualquer método contraceptivo ou que a force ao matriménio, a gravidez,
ao aborto ou a prostituicdo, mediante coacdo, chantagem, suborno ou
manipulacdo; ou que limite ou anule o exercicio de seus direitos sexuais e
reprodutivos;

IV - a violéncia patrimonial, entendida como qualquer conduta que configure
retencdo, subtracéo, destruicdo parcial ou total de seus objetos, instrumentos
de trabalho, documentos pessoais, bens, valores e direitos ou recursos
econdmicos, incluindo os destinados a satisfazer suas necessidades;

V - avioléncia moral, entendida como qualquer conduta que configure calunia,
difamagéao ou injuria.
No conto, é possivel identificar que Aramides Florenga sofre véarios atos de violéncia
pelo pai de seu filho, antes do periodo de sua gestacao, durante a gestao e no pos-parto,
entre elas estdo as violéncias fisica, psicoldgica, sexual e moral. Embora sendo uma
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mulher independente no sentindo financeiro, com seu bom trabalho, permaneceu em um
relacionado abusivo sendo vitima de seu companheiro.

No conto, € possivel identificar o caso violéncia fisica sofrida por Aramides,
considerando o relato do corte da lamina de barbear e a queimadura de cigarro:

Um dia, algo dolorido no ventre de Aramides inaugurou uma perturbacgéo entre
os dois. Ja estavam deitados, ela virava para |4 e para ca procurando uma
melhor posicédo para encaixar a barriga e, no lugar que se deitou, seus dedos
esbarraram-se em algo estranho. La estava um desses aparelhos de barbear,
em gue se acopla a lamina na hora do uso. Com dificuldades para se erguer,
gritou de dor. Um filete de sangue escorria de um dos lados de seu ventre. [...]
O homem, pai do filho de Aramides Florenca, n&o soubre explicar a presenca
do objeto ali. Talvez tivesse sido na hora que ele foi arrumar a cama dos dois..
Talvez ele estivesse com o aparelho na mao. Talvez... Quem sabe...

[.]

Mas, em uma noite, quando o corte da lamina de barbear ainda ardia no
ventre do Aramides, foi que mais um episédio aconteceu. [...] Sé que nesse
instante gritou de dor. Ele que pouco fumava, e principalmente se estivesse
na presenca dela, acara de abracar com o cigarro entre os dedos. Foi um
gesto tao rapido e violente que o cigarro foi macerado e apagado no ventre
de Aramides. Um ligeiro odor de carne queimada invadiu o ar. (EVARISTO,
2011, p. 13-14)

Observe-se que Aramides sente sua pele cortada por uma I&mina de barbear, esta
acédo do homem faz com o que Aramides sinta muita dor no ventre, sem contar que esse
impacto sobre sua gravidez faz refletir que 0 homem néao tinha muito apreco pelo filho
que Aramides carregava em seu ventre, fruto de seu relacionamento. O companheiro
nao explicou para Aramides sobre como a lamina estava em cima da cama, e Aramides
acreditava ser um descuido do homem ao deixar o objeto cortante sobre a cama e, naquele
momento, ela encarou o corte como um acidente por causa da incerteza de o objeto estar
na cama. Também pode-se destacar o ataque com o cigarro em sua pele fez sentir o cheiro
marcante de carne queimada. Essas a¢des do homem contra a mulher refletem a violéncia
fisica, por ser uma conduta que afeta a integridade corporal. Para Camila Fernandes, “[...]
a narradora, ao delegar a voz ao pensamento de Aramides, por meio da reiteracdo do
advérbio “talvez”, sugere a incerteza do ator feminino sobre o0 modo como o objeto tinha ido
parar ali”. (FERNANDES, 2021, p. 385).

A violéncia psicolégica sofrida por Aramides |he causou dano emocional e
diminuicdo de autoestima, isso identifica-se nas passagens:

Passadas as duas primeiras semanas, uma noite, ja deitados, o homem,
olhando para o filho no bergo, perguntou a Aramides, quando ela novamente
seria dele, s6 dele. A indagacao lhe pareceu tdo despropositada que ela nao
conseguiu responder, embora tenha percebido um tom ciumento da pergunta.
Um siléncio sem lugar se instalou entre os dois. [...]

Cenas mais ou menos semelhantes voltaram a acontecer entre os trés varias
vezes. Um medo comecou a rondar o coracdo e o corpo de Aramides.
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(EVARISTO, 2011, p. 15-16).

A violéncia psicologica contra Aramides se faz pelas exigéncias do homem, que
insiste em acdes possesivas, o que reflete a conduta feminina de defesa através do siléncio,
mas esse siléncio causa um dano emocional e a diminuigcdo da autoestima, causando medo
e uma perturbacdo psicoldgica. A preocupacéo de Aramides com o filho vai fazendo o
homem sentir-se isolado e violento, tomado pelo ciime, ele logo a associa a um objeto, isso
de tentar controlar as a¢des da mulher afeta o comportamento de Aramides, que passa a
ser mais apreensiva no relacionamento. Segundo Greimas e Fontanille (1993, p. 171), “[...]
0 cilme comporta, a0 menos potencialmente, trés atores, o ciumento, o objeto e o rival,
envolvidos numa relagao intersubjetiva complexa”. Para Camila Fernandes:

A reiteracdo da expressao “s¢ dele” revela que o homem, em disjuncéo
com seu objeto de valor “prazer sexual”’, manifesta o estado passional de
possessdo em relacdo a Aramides, que para ele era um objeto de que se
servia para obter prazer. Nessa perspectiva ele sente ciiumes do filho que
requeria aa tencao da mae. Observa-se, pois, a partir do nascimento da
crianca, o desvelar do estado passional de ciimes do homem em relagédo a
companheira. (FERNANDES, 2021, p. 387)

A personagem também sofre violéncia sexual, quando seu companheiro usa sua

forca masculina para concretizar o ato sexual, visto em:

Estava eu amamentando o meu filho — me disse Aramides, enfatizando o
sentido da frase, ao pronunciar pausadamente cada palavra— quando o pai de
Emildes chegou. [...]. Numa sucesséo de gestos violentos, ele me jogou sobre
nossa cama, rasgando minhas roupas e tocando violentamente com a boca
um dos meus seios que ja estava descoberto, no ato de amamentac&o de meu
filho. E, dessa forma, o pai de Emildes me violentou. [...] E, inexplicavelmente,
esse era 0 homem. Aquele que eu havia escolhido para ser meu e com quem
eu havia compartilhado sonhos, desejos, segredos, prazeres... (EVARISTO,
2011, p. 17-18).

Aramides Florenga estava cuidando do filho e € entdo que o homem passa a violenta-
la, os atos proferidos pelo homem nao tém o consentimento de Aramides. A narracao revela
que depois de gestos violentos, o companheiro, com sua forga, leva Aramides para a cama,
rasga suas roupas e comete a violéncia sexual, a conduta do homem em manter a relagdo
sexual ndo desejada, mediante uso da forga revela o descontrole masculino: “E quando ele
se levantou com o seu membro murcho e satisfeito, a escorrer o sangue que jorrava de
mim, ainda murmurou entre os dentes que ndo me queria mais, pois eu ndo havia sido dele,
como sempre fora, nos outros momentos de prazer” (EVARISTO, 2016, p. 18).

Diante das atitudes violentas do companheiro, Aramides destaca que o homem
quase arremessou a crianca para longe, embora tivesse entendido seus atos como
acidentais, a verdade era que ele sentia ciimes do filho. E assim que o0 homem demonstra-
se ser um sujeito violento ao ignorar a crianga recém-nascida e o puerpério de Aramides
e apds cometer o estupro, Aramides Florenca reconhece o companheiro era nada mais do
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que um homem possuido por um instinto possessivo e sexual violento.

Ao representar 0 companheiro, a narradora expde como se fosse um homem
emocionalmente possessivo, porque os ciimes que ele demonstra apontam para a falta
de autoestima e seguranc¢a no relacionamento, no momento em que Aramides engravida
e apos o parto, ele demonstra auséncia de amor ao filho e de autocontrole das emocées.
Segundo Sénchez:

[...] a referéncia feita a fraqueza do ¢érgdo sexual masculino, depois do
abuso sexual, simboliza uma “vitéria” languida, vulgar, sem brilho e sem
energia moral ou espiritual. E confirma a fraqueza espiritual no detalhe do
companheiro murmurar entre dentes em vez de falar de forma clara e direita.
O homem ¢é representado desconstruindo a imagem tradicional de fortaleza
masculina e apresentando uma outra vers&o que vai desde o mediocre até
o ridiculo, passando pelo cémico. A insignificancia do homem no relato se
reforca no fato de ndo aparecer seu nome, ele nunca é chamado pelo nome.
(SANCHEZ, 2020, p. 58)

Ao sofrer a violéncia sexual, Aramides sente em seu psicoldégico a nocao da
transformacéao de estados emotivos do companheiro como um ser extremamente possessivo
e violento. Isso faz pensar que a violéncia a figura feminina € uma realidade presente na
sociedade brasileira e seu enfrentamento exige uma profunda modificacdo de mentalidade
e de postura de setores sociais dominantes, que podem estabelecer alternativas de
mudancas, seja do agressor, seja da mulher agredida ou daqueles que elaboram politicas
publicas para o combate a violéncia. Segundo Sueli Carneiro:

[...] o Brasil contemporaneo é ainda incapaz de reconhecer a violéncia que
acomete a mulher, principalmente aquelas pertencentes as classes sociais
menos favorecidas, em especial a mulher negra, cuja voz ¢ silenciada. Nesse
sentido, a denuncia sobre as formas de opresséo sofridas por essas mulheres
tem exigido a “reebolaracéo do discurso e praticas politicas do feminismo.
(CARNEIRO, 2003, p. 118)

E narrativa, Aramides Florenca sofre criticas e xingamentos vindos de seu
companheiro, configurando-se violéncia moral, verificado em “[...] ainda murmurou entre
0s dentes que nao me queria mais, pois eu nao havia sido dele, como sempre fora, nos
outros momentos de prazer.”. (EVARISTO, 2011, p. 18).

Apos os casos veridicos de violéncia na vida de Aramides, apensar de constar em
um conto, €& necessario enfatizar que, toda mulher tem seu direito assegurado para viver

livre de qualquer violéncia, conforme o art. 2° da Lei N° 11.340/20086, in verbis:

Art. 2° Toda mulher, independentemente de classe, raca, etnia, orientacéo
sexual, renda, cultura, nivel educacional, idade e religido, goza dos direitos
fundamentais inerentes a pessoa humana, sendo-lhe asseguradas as
oportunidades e facilidades para viver sem violéncia, preservar sua saude
fisica e mental e seu aperfeicoamento moral, intelectual e social.

A mulher que encara violéncia vive em uma relacéo de forca e poder com o homem,

e mesmo que as leis considerem asseguradas o direito contra o homem, principalmente
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devendo preservar a saude fisica e mental, Saffioti (1987) define a mulher como sujeito
dentro de uma relagé@o desigual de poder com 0 homem, e que mesmo que ela n&o consinta
com a violéncia, é forcada a ceder porque nao tem poder suficiente para resistir, portanto
€ vitima.

CAUSAS DA VIOLENCIA NO CONTOE A VERIFICAQi\O DE COMO SE DEU O
FIM DO RELACIONAMENTO ENTRE ARAMIDES E SEU COMPANHEIRO

Sobre as principais causas da violéncia doméstica, o fator vildo para as mulheres
continuarem em situagdes abusivas, sofrendo diversos tipos de violéncia pelo seu
companheiro, é a dependéncia emocional no relacionamento, que conforme Moral e Sirvent
(2008) identificam a dependéncia emocional como “um padrdo cronico de demandas
afetivas insatisfeitas, que buscam ser atendidas através de relacionamentos interpessoais
caracterizados por um apego patologico”. A prevencdo contra da violéncia contra a
mulher, o site “significados”, que traz matérias com explicacdes sobre diversas areas do
conhecimento humano, publicou em sua péagina de politica e cidadania uma matéria que
elenca a violéncia contra a mulher que diz “As leis podem prevenir, proteger e punir 0s
agressores, mas para acabar com a violéncia é preciso desconstruir as desigualdades
de género e as discriminagdes”. Nesse sentido, no conto Aramides Florenca relata um
momento que se sente sozinha e fragilizada quando diz “Ninguém por perto para socorrer
meu filho e a mim.” (EVARISTO, 2011, p. 17). Segundo Sanchez (2020, p. 56) “...] o
caracter resistente de Aramides, entre a paciéncia e o inconformismo, porque ndo aceita
qualquer coisa e demonstra grande dose de determinacgéo”.

No conto de Aramides Florenca, verifica-se que a ela permaneceu no relacionamento
abusivo devido aos sonhos idealizados que tinha de uma “sagrada familia”, conforme visto
a seguir:

Méae, pai e filho felizes, no outro dia deixaram o hospital! - o homem repetia
cheio de jubilos alouvacao de sua trindade: ele, amulher e o filho. Os primeiros
dias foram s¢ solicitude da parte dele. Tanto era o desvelo, tanta era dgua
trazida na peneira, que Aramides, a rainha méae, esqueceu por completo as
dores e a ténue desconfianca vividas anteriormente. (EVARISTO, 2011, p. 15)

Pode-se perceber que havia uma esperanca de felicidade da familia, Aramides
pensava que com vinda do filho, uma uniéo feliz do casal concretizaria, conforme salienta
Camila Fernandes, “[...] que ela idealizava, — e que se manifesta por meio das figuras:

” o« ” o« ” o«

“sentindo-se bem aventurados”, “profecia”, “milagre”, “mae, pai e filho felizes”, “jubilos a
louvacéo de sua trindade”, “ele, a mulher e o filho”, “Sagrada familia!”, — ap6s o nascimento
da crianga, o pai vai revelando, por meio de suas atitudes, que ele néao era o sujeito que
parecia ser”. Desse modo, o homem parecia estar feliz com o filho, que ela ja esquecia
momentos tristes proporcionados pelo homem. Camila Fernandes acrescenta que:

O companheiro parecia estar feliz com o nascimento da crianga, como se
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nota no enunciado “o pai, embevecido e encabulado com o milagre que
ele também fazia acontecer, repartia os seus mil sorrisos ao lado da mae”
(EVARISTO, 2016, p. 12, grifos nossos). E interessante observar nessa
passagem a presenca da hipérbole, tropo em que hd um aumento
exacerbado na descricao dos sorrisos do pai que simulavam seu estado de
alma de felicidade. Nota-se, pois, o fazer persuasivo do companheiro sobre
Aramides que, em seu fazer interpretativo, cria ser verdadeiro o homem que
escolhera como companheiro. (FERNANDES, 2021, p. 386)

Os motivos que explicam a violéncia contra a mulher, muitas vezes, estao associados
a fatores sociais, econémicos, culturais e psicologicos, pois quando se pensa em violéncia
quase sempre se relaciona concomitante em culpa, e ao retratar violéncia e culpa induz
a ideia de que o agente do ato violento, ou seja, o homem, tera, consequentente, um
sentimento de culpa. No entanto, na narrativa, € possivel apreender que o estado passional
do homem de Aramides Florencga vai gradativamente se transformando do namoro até a
gravidez da mulher. Ap6s 0 nascimento da crianca, ele quebra o respeito com a violéncia
sexual. Aramides, que antes acreditava em seu companheiro, passa a se sentir insegura
perante as a¢des do homem, principalmente durante a gravidez. Ele néo parecia violento,
mas com o nascimento da crianga a mascara se desfez e revelou o quanto era violento
€ nao expressou sentimento de culpa por isso. Camila Fernandes salienta que Aramides
Florenca sofre “a violéncia sexual e, somente depois de esta ter sido consumada, é que
ela, como sujeito cognitivo, sofre uma transformacéo de estados: de um saber enganoso
ela passa a um saber verdadeiro sobre o0 sujeito possessivo e violento que ela tinha como
companheiro. ” (FERNANDES, 2021, p. 390).

Por fim, o elemento feminino sofre violéncia sexual, moral e emocional e revela o
compromisso de denuncia da violéncia contra a mulher, de acordo com a perspectiva de
Antonio Candido: “Os valores que a sociedade preconiza, ou os que considera prejudiciais,
estdo presentes nas diversas manifestacoes da ficcéo (...) A literatura confirma e nega,
propde e denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
os problemas”. (CANDIDO, 1995, p. 175). Nesse sentido, é crucial a quebra do ciclo de
violéncia contra a mulher seja ela negra ou branca, a vitima deve buscar ajuda, denunciar,
esconder-se na casa de amigos ou parentes, pedir o divorcio ou a separacdo de fato,
infelizmente Aramides Florenca sé ficou feliz e livre da violéncia ap6s a saida de seu
companheiro de casa, considerando a descricdo “Aramides me olhou, dizendo, feliz, que
o seu filho pronunciava sempre os mesmos sons, desde que o pai dele havia partido, ha
quase um ano, quando o bebé tinha somente alguns dias de vida” (EVARISTO, 2011, p. 9).

Percebe-se, portanto, na narrativa de Aramides Florenga que, num primeiro momento,
a narradora projeta a forma de vida de uma mulher subordinada ao homem, o que tipifica
os valores da sociedade machista e patriarcal. Desse modo, é interessante lembrar que
na sociedade patriarcal se assenta raizes do periodo colonial em que o homem controla
o feminino. Entre os papéis da mulher, os pesquisadores Boris e Cesidio destacam o de
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prestadora de servigcos sexuais: “[...] o homem tinha o direito de controlar a vida da mulher
como se ela fosse sua propriedade, determinando os papéis a serem desempenhados por
ela [...]” (BORIS; CESIDIO; 2007 p. 456). Em seguida, Aramides se torna insubmissa aos
desejos e ordens do homem e como sugere o titulo da obra, ela se liberta da dependéncia
emocional do companheiro que, para demonstrar uma “superioridade” fajuta usa de sua
forca e a violenta, o que deixa para a narradora a consciéncia de vivéncia traumatica da

personagem.

CONSIDERACOES FINAIS

A violéncia doméstica contra a mulher negra no conto Aramides Florenga, de
Conceicdo Evaristo, fica compreendida a importancia e contextualizacdo do tema de
violéncia contra o feminino. Assim, neste estudo se observou que a violéncia doméstica
contra a mulher se reflete uma realidade brasileira, na maioria dos relacionamentos tém
um inicio com convivéncia harmdnica, porém quando o machismo prevalece na figura do
companheiro, é questdo de tempo para que 0s pequenos atos abusivos se manifestem
com tendéncia a fortes agressdes ao passar do tempo, tendo um agravamento da situagéo.
Percebeu-se que Aramides Florenca procura ao longo da narrativa uma forma de se
conscientizar, resistir e se libertar do companheiro, que representa a opresséao e a violéncia.
Nessa situacdo, pode-se dizer a narrativa faz parte do que denomina de “literatura de
resisténcia”.

Observou-se também que a narradora néo revela o nome do homem, ndo se destaca
nem um nome ficcional, isto por se considerar que os contos narrados em Insubmissas
lagrimas de mulheres vieram de situagdes reais vividos pelas personagens, tal procedimento
€ comum nos outros contos da obra em destaque. Compreende-se que a opg¢édo de o
narrador feminino optar por néo oferecer visibilidade aos homens e sim as mulheres, pois
os homens exercem o papel de opressores e violentadores. Portanto, o modo narrativo
de Conceigdo Evaristo, ao enunciar feminino como protagonista, proporciona o relato de
mulheres que sofrem violéncia sexual e opressdo masculinas para que a sociedade se
conscientize. Simone Teodoro Sobrinho (2015, p. 57) ressalta:

Embora as narrativas de Insubmissas Lagrimas de Mulheres facam parte de
um contexto que n&o é mais o do intercambio de mulheres, tampouco o da
escravidédo antiga e da moderna, as protagonistas continuam a ser tratadas
como coisas, como servas e continuam a sofrer violéncia. (SOBRINHO, 2015,
p. 57)

Assim, a abordagem do tema da violéncia doméstica é identificada no conto
Aramides Florenca e na realidade de muitas mulheres, que sofrem por ndo saberem como
denunciar e/ou ter resisténcia para pér um fim na relagcdo abusiva devido a idealizacéo
ou dependéncia do relacionamento. Dessa maneira, em especial, identificou-se os

atos de violéncia relatados no conto em questdo e ao confrontar com contexto atual da
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sociedade brasileira, pode-se constatar os mesmos tipos de violéncia doméstica sofrida
pela personagem Aramides Florenca (mulher negra, sucedida profissionalmente e com sua
independéncia financeira), as quais séo: violéncia fisica, psicolégica, sexual e moral.

Considerou-se que a narrativa de Aramides Florenca apresentou a vida de uma
mulher, inicialmente, subordinada ao homem, se sujeitando a valores machistas e
patriarcais, que figura a representacdo de uma familia em que o homem “parece” ser o
“chefe”. Consequentemente, Aramides Florenca vai se tornando independente e insubmissa
ao homem, dai ela se liberta da dependéncia sentimental do companheiro que, diante da
resisténcia dela, usa da forca e da violéncia, causando uma vivéncia traumatica.

Portanto, a agdo feminina de ndo se submeter a abusos deve se tornar uma realidade
na vida das mulheres e esse enfrentamento social exige uma modificacdo de mentalidade
e de postura do agressor, da mulher agredida, de quem elabora politicas publicas para o

combate a violéncia e das decisdes judiciais.
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CAPITULO 7

MEMORIAS PESSOAIS: A TRAJETORIA DE UMA
PROCOPENSE DE SUCESSO

Data de aceite: 01/11/2022

Marilu Martens de Oliveira
EDITEC -UTFPR

apresentar um entrelacamento da literatura/
memoria calcado em fatos passados a
partir da narrativa pessoal da Sra. Adma
Amin, cuja trajetéria marcou a sociedade
procopense. Tais fatos enriguecem a
histéria de uma cidade interiorana, e deixam
entrever que, quando se resgata a memoria
de um povo, esta se preservando a sua
identidade e a sua cultura.
PALAVRAS-CHAVE: Memodria. Literatura.
Estrutura narrativa.

Inés Cardin Bressan
EDITEC — SEED

RESUMO: Estudar a memoéria de uma
sociedade exige um deslocamento espacial
ao passado, com vistas no presente. Para
que esta acao ocorra, faz-se necessario um
conjunto de outras agdes e seus respectivos
agentes: aquele que narra, 0s que O
escutam, outros ainda, que, sem qualquer
exposicdo, trabalham nos bastidores para
que os fatos narrados sejam organizados. E esta

INTRODUCAO

A memoéria de uma sociedade

intimamente ligada as acgbes

assim que ocorre com o Grupo de Pesquisa
Editec', que, desde 2008, desenvolve um
projeto chamado “Evocagbes do passado:

realizadas pelas pessoas que a compdem.
Nesse sentido, para se rememorar as

reminiscéncias de um povo, € preciso

memorias de  procopenses”.  Neste
seguimento, seus membros, professores
mestres e doutores e também académicos,
buscam mostrar a histéria da sociedade na
qual ele esta inserido. Busca-se, portanto,

que se estude os episddios ocorridos
no passado e, consequentemente, 0s
sujeitos agentes destes fatos. Assim,

a fim de resgatar as lembrancas da

1 O Grupo de Pesquisa (GP) Editec, criado em 2008, tem como foco estudos sobre as relagdes entre educagéo,
sociedade, arte e tecnologia com as linhas de pesquisa: Dialogos Culturais; Literatura, Leitura e ensino: vivéncias. De-
senvolve atividades de pesquisa e de extensédo, com diferentes parceiros: UENP, SETI — Universidade Sem Fronteiras,
SEMED de Cornélio Procopio, Rotary Club de CP, UTFPR-Londrina, SEED-Pr. Possui uma pesquisa em andamento
(Evocagbes do passado: memoérias de procopenses) e varios projetos de extenséo, destacando-se: “Abragando a esco-
la”; “CineClube da UTFPR”; Encontros linguisticos: conversagdo em lingua francesa; Museu virtual e outros desenvol-
vidos de modo individual pelos pesquisadores.
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cidade de Cornélio Procépio, situada no norte do Parana, o GP Editec, da Universidade
Tecnolégica Federal do Parana (UTFPR), se dispde a entrevistar os moradores mais
antigos do municipio, visto serem eles os autores e também os coadjuvantes do processo
de construcéo da identidade da cidade. Por isso, este texto se propde a apresentar um
entrelagcamento da literatura/memorias calcado em fatos passados a partir da narrativa
pessoal da Sra. Adma Massud Amim, cuja trajetoria teve papel substantivo na construgcéao

da sociedade procopense.

A LITERATURA E O SEU ENTRELACAMENTO COM A SOCIEDADE

A literatura sempre exerceu um papel relevante na sociedade, por sua funcéo
humanizadora e também por ser ela a expressao mais rica e auténtica de um povo. Nessa
esteira, sdo frequentes as narrativas testemunhais, orais, epistolares, ficcionais que
compdem o arcabouco literario brasileiro. Como este trabalho se pauta numa narrativa
oral a partir da técnica da entrevista, para sedimentar as memérias procopenses, convém
diferenciar a literatura de testemunho da literatura oral. Na literatura de testemunho, de
acordo com Seligmann-Silva (2013), o testemunho deve ser compreendido tanto no sentido
juridico e histérico — neste, testimonio se remete aos estudos literarios — como também
no sentido de sobreviver, aqui entendido como ter passado por situagbes-limite. Para o
autor, o teor testemunhal da literatura se torna mais explicito na literatura do século XX,
que tem por tema os eventos limite — catastrofes e genocidios -, que destacam o elemento
testemunhal das obras. O testemunho alimenta-se, segundo ele, da necessidade de narrar
e dos limites desta narragdo. Para Alcoforado (2008), embora na literatura oral também
haja a necessidade de expressar os fatos narrados, ela possui finalidades que variam de
acordo com as circunstancias, e desse modo poder perpetuar o que se narra. Do ponto de
vista de sua estruturacao, o texto oral tradicional organiza-se a partir da voz do enunciador,
a um alocutéario que, ao mesmo tempo, consegue distinguir narrador e autor. O texto
oral ndo se restringe a um contexto exclusivamente verbal. Recursos especificos desta
modalidade associam-se a voz para dar mais concretude aquilo que é narrado. O relato
pessoal, associado a literatura oral, € um Género textual no qual sdo narrados os fatos
marcantes da vida de quem escreve, protagonizando, assim, as cenas e descrevendo-as
segundo as suas lembrancgas.

Normalmente o foco narrativo € em primeira pessoa e a linguagem varia de acordo
com a intimidade entre o narrador e seus interlocutores.

LEMBRANCAS DE UMA PROCOPENSE A FRENTE DE SEU TEMPO

Maria Helena Chaui (1979, p.18) afirmou que precisamos lutar pelos velhos porque
eles ndo tém armas, e eles séo a fonte de onde jorra a esséncia da cultura, “ponto onde o
passado se conserva e o presente se prepara”. Chaui (1979), ao prefaciar a obra Memoria

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 7

63



e Sociedade, de Ecléa Bosi, afirma que ser velho numa sociedade ¢ sofrer as adversidades,
pois a memoria vai se tornando cada vez mais viva, a velhice ndo existe para si, mas
somente para o outro. E para resgatar as memorias procopenses, fomos em busca de
mais uma fonte de informagdes. Foi numa tarde de janeiro que fizemos uma visita a Sra.
Adma Amim, desfrutando de sua companhia por algumas horas. O instrumento de coleta de
dados utilizado foi a técnica da entrevista face a face, que permite a interacao social entre
os participantes, pois se de um lado ha a busca por juntar dados, do outro esta a fonte das
informacdes desejadas.

A casa da entrevistada lembra o lar das avés com toalhinhas de croché e decoragéo
de bom e fino gosto. Cada porta-retrato, cada bibeld possui uma histéria que ao poucos foi
sendo desvelada para nés. Lembrangas de um tempo que ndo mais voltara, porém ficara
registrado na meméria daqueles que puderam dividir os momentos mais preciosos de uma
existéncia.

Adma, hoje aposentada, um pouco timida a principio, nos contou que nasceu em 08
de dezembro de 1931, de uma familia de pais libaneses que tinham uma casa de comércio
de tecidos e calgados em Cornélio Procdpio, em frente a livraria e papelaria Marival. Ela
fez o curso de datilografia, na escola da D. Irene, e em 15/03/1947 entrou no cartério, no
qual trabalhou por 57 anos e meio. E importante ressaltar, que naquela época néo era muito
comum as mulheres trabalharem fora de suas casas, e ela, incentivada e orientada pelos
advogados Jodo Theodoro e Ernani Paiva, entre outros, motivou-se a enfrentar esta nova
realidade que a esperava. Como entretenimento, ela, juntamente com seus irméos, sentava-
se em frente a loja para conversar e “flertar”, habitos saudaveis de pessoas saudaveis. Aos
bailes eles iam acompanhados de seus pais, que também dangavam e aproveitavam os
momentos de diversao em familia. Ela nos contou também que sempre saiam para se
divertir em turmas, iam a matinés, cinemas, circos e parques. A missa também iam em
bando e comiam esfirras e quibes, s6 depois € que voltavam para casa. Outro habito da
época era visitar as familias amigas dos pais, o que, fatalmente, gerou amizades com os
filhos dos amigos. Havia, onde hoje é a UTFPR, uma fazenda com arvores frutiferas e, com
seus amigos ia até la aproveitar-se das frutas de época. Visitavam o Cristo e, em 1952,
foi a Rainha do Comércio e Miss Elegante entre dezessete candidatas. Por causa desses
titulos, ganhou um Fusca. Fato raro naquela época, visto que as mulheres ndo tinham
carro e muito menos dirigiam os veiculos, o que demonstra que, realmente, Adma Amim
escreveu sua histéria de forma diferente do padrdo da época. Suas irmas trabalhavam em
outros cartoérios e, por seus trabalhos e com a sua renda, ela pode custear os estudos do
irmao. Gostava de ouvir novelas de radio, recordando-se de uma em especial: “O direito
de nascer”. Carinhosamente ela se lembrou dos médicos da época, Dr. Oscar Dantas, Dr.
Valdir Cunha; dos advogados, Dr. Ernani Paiva, Dr. Sampaio, Dr. Jodo Teodoro e outros
mais; dos engenheiros, Dr. Paulo Paiva, Dr. Armando Paiva, Dr. Luiz Trajano. Também

ndo foram esquecidas as lojas comerciais, Casa Vitéria, Casas Pernambucanas. Enfim,
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memorias de uma procopense, que pdde sobreviver de seu trabalho e construir a sua vida
nesta cidade.

CONCLUSOES

Finalizando, foi possivel perceber que, dentre as mulheres da época, a Sra. Adma
se destacou pela sua beleza, mas também pela sua postura diante da profissao, coisa rara
naquele periodo. Enfim, como afirma Bosi (1994, p. 39), “a memoria € um cabedal infinito
do qual sé registramos um fragmento”, fragmento esse que deu origem a este texto, e
motiva 0s pesquisadores a prosseguirem o seu trabalho em busca de outras memérias, de
um tempo que néo volta mais, no entanto permanece vivo ha mente dos velhos e daqueles
que, ainda que pouco, vivenciaram outras épocas.
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CAPITULO 8

DES(CONSTRUIR) OS EMARANHADQOS DA TEIA
POETICA: O ENSINO DA POESIA ORIDEANA NO
AMBIENTE ESCOLAR

Jaqueline de Carvalho Valverde Batista
Graduada em Letras (UNESP/ IBILCE),
Mestre em Letras (Area de concentragéo:
Teoria e Estudos Literarios) (UNESP/
IBILCE), Doutora em Letras (Area de
concentracdo: Teoria e Estudos Literarios)
(UNESP/ IBILCE)

RESUMO: Este artigo propde ao professor
o trabalho com a leitura do poema “Rosa”,
de Orides Fontela, em ambiente escolar. A
leitura, conforme Cagliari (2009, p. 148), &
uma “atividade fundamental desenvolvida
pela escola para a formagédo dos alunos”,
pois € por meio dela que o aluno conseguira
formular a escrita e desenvolver suas
habilidades, sobretudo o senso critico. O
reconhecimento dessa pratica conduz o
professor a escolha dos textos com os quais
ira trabalhar. Dentre esses, destaca-se o
texto literario, sobretudo o poema. Destaca-
se a poesia orideana como ferramenta de
trabalho, pois ela causa estranhamento, é
sugestiva, o que se difere de um texto néo
literario e, assim, justifica esse trabalho.
Portanto, ela contribuira no desenvolvimento
do aluno.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino;
Desenvolvimento; Orides Fontela.

Poesia;

Data de aceite: 01/11/2022

A leitura e a interpretagcdo sé&o
praticas que, em ambiente escolar, devem
ser aplicadas pelo professor no tocante
aos seus alunos para que eles possam
habilidades,
senso  critico.

desenvolver sobretudo o
Como aponta Cagliari
(2009, p. 148), “a atividade fundamental
desenvolvida pela escola para a formacao
dos alunos é a leitura”, pois é a partir dela
que o aluno conseguira formular a escrita.
Ou seja, a leitura é o primeiro passo para
a producado escrita e ao professor cabe,
assim, escolher os textos para trabalhar
em sala de aula.

O aluno, ao desenvolver a leitura,
sobretudo uma boa leitura, considerando
esta uma leitura atenta, reflexiva,
conseguird interpretar o objeto (texto) e,
em sequéncia, construird o seu proprio
texto, de modo a apresentar seu senso
critico e sua criatividade no plano textual.

Esta realizacdo do processo de
leitura, em dias atuais, em que a tecnologia
impera com sua positividade, caso seja
uma ferramenta para trabalho com a

leitura, pode tornar- se um meio negativo
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ao prender a atencédo do leitor, mas ndo o estimular a ler, o que torna um desafio ao
professor.

Além de estimular a leitura, o professor devera fazer com que o aluno tenha
prazer por essa pratica. Para despertar esse prazer, aquele devera escolher estratégias,
ferramentas, para estimular o “gosto” pela leitura neste.

Assim, surgem as seguintes perguntas: como trabalhar a préatica de leitura e a
interpretacdo em sala de aula? Como despertar o prazer pela leitura nos alunos? Qual o
papel do trabalho com poemas em ambiente escolar? Por que trabalhar com os poemas de
Orides Fontela? Esses sdo questionamentos que serdo respondidos no transcorrer deste
trabalho.

Portanto, o objetivo dessa pesquisa € desenvolver no aluno a pratica de leitura e
de interpretacao a partir do contato com o poema. Destaca-se aqui o trabalho de Orides
Fontela, pois, seus poemas séo sugestivos que trabalham o senso critico do leitor, de modo
a desestabiliza-lo, desautomatizando-o da leitura superficial.

Para a realizacdo dessa pesquisa, contou-se com um referencial teérico, sobretudo
com Barbosa (1986) e com Friedrich (1991) para entender as caracteristicas da lirica
moderna, pois a poesia orideana apresenta tragos dessa lirica, como a obscuridade
e a negatividade, por exemplo. Também, utilizou-se Osakabe (2002) e Lopes (2008)
para compreender o universo poético da poesia orideana. Ainda, usou-se Pilati (2017)
para pensar o trabalho com poemas em sala de aula e sua contribuicdo no processo de
desenvolvimento da formagéo do aluno. Além de Cagliari (2009) para entender melhor o
processo de leitura. Por fim, serd apresentada uma proposta de trabalho com o poema
“Rosa”, de Orides Fontela como ferramenta para o professor em ambiente escolar.

A PRATICA DA LEITURA EM SALA DE AULA

A leitura, como visto anteriormente, é uma atividade fundamental desenvolvida pela
escola e é a partir dessa pratica que o aluno conseguira interpretar um texto e construir a
sua propria producéo textual.

Para ativar a reflexividade do aluno, nesse processo, e despertar o prazer por essa
pratica, o texto literario pode ser a melhor ferramenta de trabalho do professor, pois a sua
disposicao das palavras no papel, de modo singular, causam um estranhamento, tornam- se
sugestivas a ponto de desautomatizar o leitor, fazendo-o refletir e reconstruir significados.

Todavia, pode-se observar, no ambiente escolar, que, cada vez mais, a literatura vem
perdendo seu espaco neste contexto. Conforme Pilati, a literatura “se reduz a um simulacro,
a uma miragem anddina, a uma palida imagem do que realmente &” (PILATI, 2017, p.
11), isto &, ela aparece, muitas vezes, nos livros didaticos como um mero instrumento de
aprendizagem da gramatica ou como modelo textual, muitas vezes, para exemplificar um
periodo literario, por exemplo. O que, o0 autor, nomeia como “pedagogia da leitura”, em que
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o texto literario é trabalhado como pratica de leitura, porém néo se pratica a leitura literaria
com intensidade que exigem as especificidades estéticas desses textos.

Ainda, Pilati aponta, destacando a poesia, que “é, em geral, apresentada aos alunos
com uma aura de solenidade que apaga suas rela¢des com a vida real das pessoas” (PILATI,
2017, p. 16), ou seja, a poesia torna-se cada vez mais distante da vivéncia dos alunos, o
que dificulta seu debrugar sobre ela; de fato, ela torna-se praticamente inacessivel.

No Ensino Médio e no Ensino Superior, ndo ha um protagonismo do texto literario,
trabalha-se a gramatica ou apresenta-se o texto literario como exemplo de um periodo
literario, apenas. De acordo com o autor, “os alunos se afastam da poesia porque ela
Ihes parece inacessivel, banhada que estd em um manto de falso eruditismo e de leitura
protocolar [...]" (PILATI, 2017, p. 18). Assim, o texto literario acaba néo sendo trabalhado
em sua esséncia e os alunos acabam nao desenvolvendo o gosto para a pratica de uma
leitura prazerosa.

No entanto, se o professor ao escolher o texto literario a ser trabalhado em sala de
aula com seus alunos e levar esse texto a eles, de maneira a dar o protagonismo a esse
texto, ressaltando uma leitura mais demorada, trabalhada, esse texto literario funcionara
como uma ferramenta primordial, pois € por meio da leitura do texto literario que o leitor
ativa o seu senso critico, desperta o seu lado da imaginagéo, da criacéo e reflete sobre a
construcdo e sobre o seu significado e interpreta, criando novos significados para o mesmo
objeto. O que o difere de um texto nao literario porque este ndo se mostra tao reflexivo
como é o literario.

Colocado como protagonista na leitura em sala de aula, o texto literario desenvolve
as habilidades do aluno, sobretudo a sua criatividade e o seu senso critico. Desenvolvidas
essas habilidades, o aluno produzira um bom texto, resultado de uma interpretagéo do
objeto lido. E, portanto, da experiéncia do objeto pelo sujeito, conforme Osakabe (2002),
que se constroi o novo, um novo olhar, uma nova interpretacdo possivel para o objeto.

Como pode-se observar, a escola &€ o ambiente onde se desenvolve o trabalho com
a leitura e € desse meio que pode surgir o habito por sua pratica; o prazer, portanto, pela
leitura. O professor, assim, é o principal responsavel por trabalhar essa pratica, de modo a
criar ferramentas que despertem no seu leitor esse habito.

A partir dessas consideracdes, volta-se a pergunta inicial desse trabalho: como
trabalhar a pratica de leitura e interpretacdo em sala de aula? Essa pergunta pode ser
respondida da seguinte forma - ha duas estratégias fundamentais para o trabalho do
professor: a primeira, saber escolher a ferramenta certa, no caso, escolher o texto que ira
trabalhar em sala, que deve levar, sobretudo, o aluno a reflexéo.

Sabe-se da importancia que qualquer texto, de géneros diversos, pode ter na pratica
de leitura, porém o texto literario, além de despertar a pratica de leitura, ele faz com que os
alunos adentrem a historia. Além de fazer com que coloquem o seu conhecimento prévio na
reconstrucédo da interpretacéo do texto, reflitam sobre ele e, portanto, constituem-se seres
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criticos, fatores que um texto “comum” (cientifico) pode nao trabalhar essas habilidades em
conjunto.

No entanto, a segunda estratégia para o trabalho do professor é saber trabalhar
esse poema com seus alunos, ou seja, nao fazer com que sua leitura seja superficial e
mecanica. A leitura deve ser livre e construtiva, € um debrucar-se sobre o objeto e um
atentar-se aos seus minimos detalhes.

Isto &, a pratica de leitura, em sala de aula, tem sido feita de forma mecéanica;
muitas vezes, os poemas aparecem nos livros didaticos como mero pretexto para o estudo
de elementos gramaticais ou apenas como exemplos ilustrativos que representam os
movimentos ou periodos literarios. Isso ainda é pior quando usado apenas para o vestibular,
quando cobrado.

Se o professor, portanto, ndo der a atencéo necessaria a pratica de leitura do texto
literario na sala de aula, a leitura do aluno podera nédo ser prazerosa, a sua interpretacao
podera ser restrita e superficial. Quando se trata entdo da leitura de poemas, como visto
anteriormente, essa acessibilidade é quase nula, se o professor ndo destacar o seu construto
e nao deixar o aluno debrugar-se no objeto poético e construir as suas interpretacoes.

Conforme o que aqui se afirma, responde-se a segunda pergunta: como despertar o
prazer dos alunos pela pratica de leitura? Pois, cabe ao professor desenvolver o trabalho com
o texto literario, sobretudo, destaca-se o trabalho com o poema, adentrando a profundidade
do que o texto apresenta. O aluno deve refletir, des(construir) os emaranhados da teia
poética para construir a sua interpretacdo sem se desvincular do que o proprio objeto
(poema) oferece.

De acordo com Pilati, “a poesia é, em geral, apresentada aos alunos com uma aura
de solenidade que apaga suas relagdes com a vida real das pessoas” (PILATI, 2017, p. 16),
isto é, a poesia passa a ndo despertar o prazer e torna-se mecanica quando trabalhada de
forma a nao estabelecer relagbes com a vida real das pessoas, como viu-se anteriormente.

Pilati afirma que a poesia deve despertar o sentido humanizador e cita Candido para
explicar esse termo:

Entende-se aqui por humanizagéo (ja que tenho falado tanto nela) como um
processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos essenciais,
como o exercicio de reflexdo, a aquisicao do saber, a boa disposicdo para
com o proéximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de penetrar nos
problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da complexidade do
mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nés a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos
para a natureza, a sociedade, o semelhante. (CANDIDO, 2007, p. 35 apud
PILATI, 2017, p. 19).

Assim, a funcéo da literatura é despertar esse sentido humanizador para que o
aluno (leitor) consiga adentrar seu universo e construir a sua propria interpretacdo a partir
do que conhece a respeito do que o proprio objeto oferece em sua composi¢ao.
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Destaca-se aqui o papel do trabalho com poemas em ambiente escolar e responde-
se a terceira pergunta: qual o papel do trabalho com poemas em ambiente escolar? Como
os textos literarios, a nosso ver, sdo mais propensos a reflexividade por seu construto
singular com a disposicao das palavras, ressalta-se o trabalho com os poemas, pois séo
imagéticos, apresentam figuras de linguagem, sobretudo organizam-se de modo singular,
de maneira a tirar o leitor do automatismo.

O trabalho com poemas em sala de aula ndo deve ser mero pretexto para o estudo
da gramatica e nem, portanto, apenas como exemplos de representante movimento literario
por suas caracteristicas, pois, como se sabe, os poemas, apesar de serem “colocados”
ou postulados como pertencentes a determinado movimento literario, ele pode beber
de outras fontes, isto é, pode apresentar caracteristicas que estdo presentes em outros
periodos literarios, por exemplo: ha poemas pertencentes ao modernismo que apresentam
caracteristicas do barroco entre outros.

O professor deve, assim, apresentar os poemas aos alunos e despertar na leitura
desses poemas as caracteristicas que apresentam, relacionar com outros poemas, com o
conhecimento prévio do aluno sobre determinado tema discutido no mesmo poema para
que a interpretacdo seja consistente, portanto néo superficial.

Como trabalho em sala de aula, propbe-se os poemas da poeta brasileira Orides
Fontela, poeta que apresenta fortuna critica ainda discreta comparada a outros autores,
mas que merece destaque, pois sua obra apresenta uma rica constru¢do com a palavra
poética. Uma poesia sugestiva e reflexiva que coloca o leitor atento a refletir sobre ela e
que instiga a atencao. Tais caracteristicas de seus poemas, respondem a ultima pergunta
que foi apresentada: Por que trabalhar com os poemas de Orides Fontela? Ver-se-a essas
caracteristicas a seguir o que confirmara a escolha de trabalho com poemas orideanos em
ambiente escolar. Nesse trabalho, apresentar-se-a um de seus poemas como proposta de
trabalho em sala de aula, o poema “Rosa”.

O TRABALHO COM O POEMA “ROSA”, DE ORIDES FONTELA: O
CONSTRUTO DE UMA LEITURA SINGULAR

Os poemas de Orides Fontela apresentam tragos da lirica moderna, pois, segundo
Barbosa (1986), a lirica moderna é obscura e de dificil acesso. Assim também é a poesia
de Orides, a qual faz refletir, tira o leitor do automatismo. Por mais que os poemas da
poeta Orides foram escritos em cenario brasileiro no ano de 1969, suas caracteristicas
sdo semelhantes as da lirica moderna, por sua obscuridade, pela tensdo apresentada pelo
arranjo poético entre categorias positivas e negativas como apresenta Friedrich (1991).
Portanto, o professor deve mostrar a relacdo de poemas mais atuais com os tradicionais,
do cénone.

Propde-se o trabalho da pratica de leitura e interpretacdo, em ambiente escolar, a

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 8

70



partir do poema de Orides Fontela. Apresenta-se o poema: “Rosa” que esta presente em
sua obra Poesia reunida [1969-1996] (2006).
Observa-se o seguinte poema como proposta de trabalho em sala de aula:

ROSA

Eu assassinei o nome

da flor

e a mesma flor forma complexa
simplifiquei-a no simbolo

(mas sem elidir o sangue).

Porém se unicamente

a palavra FLOR - a palavra
em si é humanidade

COmMO expressar mais o que
é densidade inverbal, viva?

(A ex-rosa, o crepusculo
o horizonte.)

Eu assassinei a palavra
e tenho as mao vivas em sangue.
(Orides Fontela, 2007, p. 49).

Esse poema causa no leitor um certo estranhamento, pois, logo de inicio, nos
primeiros versos “Eu assassinei 0 nome/ da flor” (versos 1 e 2), o leitor pode se perguntar
como assassinar um nome, “sem elidir 0 sangue” (verso 5). Nesse momento, cabe ao
professor deixar os alunos refletirem, desconstruirem o poema para construirem suas
interpretacdes.

O poema parece fazer um retorno ao tradicional, mencionando “Rosa”, porém nao
€ a mesma rosa, essa rosa é singular, € a “ex rosa”, pois renova-se, torna-se nova a cada
nova leitura, um novo significado surge para a rosa.

O poema é sugestivo. Segundo Osakabe (2002), ocorre uma experiéncia do objeto
pelo sujeito, de modo a torna-lo particular, isto é, a poesia sugestiva abre um leque de
interpretacdes possiveis ao leitor atento.

A poesia exige do sujeito uma atitude particular, uma experiéncia particular, atitude
que a lingua, segundo Osakabe (2002), em uma perspectiva linguistica, ndo exige do
sujeito, pois ela é representacao, ou seja, o que diz € o que representa no mundo. Apesar,
como visto anteriormente, a poesia deve trazer o real, mas ela ndo deve comunicar, isto &,
ela deve ser, e nesse ser, ela faz com que o leitor, no caso, o aluno, reflita, pois ela torna-
se sugestiva.

No poema “Rosa” ha o uso dos parénteses que enfatizam o que se apresenta “(mas
sem elidir o sangue)” (verso 5), “(A ex-rosa, o crepusculo/ o horizonte.)” (versos 11 e 12),

ou seja, esse assassinar nao € o comum, ele néo elide sangue, pois trata-se de palavra
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assassinada, a ex-rosa, ndo & a mesma rosa do tradicional, o crepusculo, o horizonte, pois
€ 0 novo criado a partir do tradicional.

O professor deve mostrar ao aluno os poemas tradicionais, apresentando os poemas
de autores mais recentes, apresentando que os poemas bebem das mesmas fontes, mas
criam o novo, o particular.

Nos versos “Eu assassinei a palavra/ e tenho as maos vivas em sangue” (versos 13
e 14) podemos notar que a poesia vive, mesmo que tenha morrido, ou seja, a palavra morre
e nasce, transcende em significa¢des. Ja ndo é a mesma “rosa”, € uma outra “rosa”, seu
significado transcende, ndo comunica, ela é.

Assim, com o trabalho com poemas, o professor consegue despertar o senso critico
do aluno, trabalhando o sentido humanizador proposto por Candido. A proposta deste
trabalho € a apresentacéo dos poemas orideanos, para levar ao conhecimento dos alunos
obras pouco conhecidas, mas de uma constru¢do singular, poemas sugestivos.

Como afirma Lopes (2008) a palavra poética atrai e trai o leitor, pois a cada leitura
uma nova significag@o, assim € a palavra poética orideana. Portanto, o trabalho com os
poemas da poeta Orides serdo uma estratégia de despertar o prazer do aluno pela leitura,
de modo a criar suas interpretacdes a partir da experiéncia que tém com o objeto.

Essa leitura pode ser compartilhada em uma roda de leitura, se possivel, em um
espaco externo a escola, um lugar aberto, que transmite uma certa liberdade de reflexao.
Depois de praticada a leitura em conjunto, faz-se interessante o professor deixar os alunos
fazerem sua propria leitura, interiorizando, para em seguida levantar o conhecimento prévio
de seus alunos e fazer com que eles interpretem 0 mesmo objeto poético, o que permite
mergulhar em interpretagbes possiveis e distintas.

A partir da interiorizacdo e da interpretacé@o do texto, o professor pode pedir que os
alunos criem seus proprios textos. Essa forma de pratica despertara no aluno leitor o prazer
pela leitura, assim, o que era algo desgastante, pois mero artefato de estudo da gramética,
por exemplo, torna-se algo construtivo de um prazer e o habito pela leitura comeca a ser
criado. O texto literario torna-se o protagonista na sala de aula e resgata-se, assim, o papel
humanizador que tem o texto literario.

A poesia passa a ser vivida pelo leitor, como nos versos do poema de Antonio
Carlos de Brito, ressalta-se “Poesia/ Eu ndo te escrevo/ Eu te/ Vivo/ E viva nés!”, a poesia,
portanto, despertara esse prazer pela leitura de forma mais eficaz, portanto, do que um
texto prosaico, pois € singular e sugestiva e seu trabalho deve ser resgatado pelo professor
e trabalhado com afinco em ambiente escolar.
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CAPITULO 9
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RESUMO: O objetivo deste trabalho é
analisar os marcadores de subjetividade,
temporalidade e espacialidade, conforme
definidos por Benveniste (1970), presentes
na cancao N&do tenho medo da morte, do
cantor, compositor e multi-instrumentista
Gilberto Gil, de modo a desvelar como o
discurso cancional realiza-se na e pela
lingua por meio do ato individual do locutor
em sua enunciagdo e como, neste percurso,
os sentidos sdo engendrados.
PALAVRAS-CHAVE: Teoria da Enunciagéo;
Benveniste; Gilberto Gil.

ABSTRACT: The aim of this work is to
analyze the subjectivity, temporality and
spatiality markers, as defined by Benveniste
(1970), present in the song Ndo tem medo
da morte, by the singer, composer and multi-
instrumentalist Gilberto Gil, in order to reveal
how the discourse song takes place in and
through language through the individual act
of the speaker in his enunciation and how, in
this course, the meanings are engendered.
KEYWORDS: Enunciation Theory;
Benveniste; Gilberto Gil.

Data de aceite: 01/11/2022

O objetivo deste trabalho &
analisar os marcadores de subjetividade,
temporalidade e espacialidade, conforme
definidos por Benveniste (1970), presentes
na cancdo N&do tenho medo da morte, do
cantor, compositor e multi-instrumentista
Gilberto Gil, de modo a desvelar como
o discurso cancional realiza-se na e
pela lingua por meio do ato individual do
locutor em sua enunciagdo e como, neste
percurso, os sentidos sdo engendrados.
Benveniste, ao definir a enunciagédo
como um “processo de apropriacdo”, no
qual o “locutor se apropria do aparelho
formal da lingua e enuncia sua posicéo de
locutor” e, ao assumir a lingua, “implanta
o outro diante de si” (BENVENISTE, 1970,
p. 84, grifos do autor), coloca o sujeito
na linguagem, abrindo caminhos para o
estudo dos mecanismos de funcionamento
ou de discursivizagéo da lingua, alargando,
assim, os horizontes da Linguistica e de
seu objeto. Pela enunciacéo, o sujeito,
na e pela linguagem, efetua a passagem
da virtualidade proporcionada pela lingua

enquanto sistema de signos disponivel
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para uso, em possibilidades de arranjos e variadas combinac¢des, mobilizando a lingua em
um ato individual de fala que a torna efetivamente discurso.

O emprego da lingua é o enunciar. Ao apropriar-se da lingua e colocé-la em
operacdo, em funcionamento, o locutor faz-se sujeito, instaurando, ainda, a alocugéo,
“implantando” o outro no seu discurso, num processo que implica a intersubjetividade, o
compartilhamento e o didlogo explicito ou implicito. Enunciando € que o sujeito erige os
sentidos, por meio de indices especificos e dos procedimentos acessorios oferecidos pela
lingua, no ato individual de fala.

O aparelho formal da enunciagdo, que promove a passagem da lingua a fala, é
constituido, por sua vez, segundo Benveniste (1970), pelas categorias de pessoa, de
espacgo e de tempo. Ea partir dessas trés categorias enunciativas que o locutor anima a
lingua e da-lhe vida e sentido, colocando-se como sujeito no tempo e no espago, a0 mesmo
tempo criando um “tu” com quem dialoga e se opde, e um “ele”, do que ou de quem se fala,
a ndo-pessoa.

Se a enunciagdo é o lugar de instauragdo do sujeito, € a partir da categoria de
pessoa que as demais categorias instauram-se. Afinal, o locutor, ao enunciar-se, o faz em
determinado espaco e num determinado tempo, fazendo essas categorias orbitarem em
torno de sua subjetividade. O aqui é o lugar do eu e o presente (agora) € o tempo tanto do
evento descrito quanto do ato de enunciagéo que o descreve.

Vejamos, entdo, como se da a enunciacao na cangao Ndo tenho medo da morte, de
Gilberto Gil, analisando as marcas de subjetividade e espaco-temporais que engendram os
sentidos na e pela linguagem.

néo tenho medo da morte
mas sim medo de morrer
qual seria a diferenca
vocé ha de perguntar

€ que a morte ja é depois
que eu deixar de respirar
morrer ainda é aqui

na vida, no sol, no ar
ainda pode haver dor

ou vontade de mijar

a morte ja é depois

j& ndo havera ninguém
COmMO eu aqui agora
pensando sobre o além
ja nado havera o além

o além ja seréa entéo

néo terei pé nem cabeca
nem figado, nem pulmé&o
como poderei ter medo
se n&o terei coragao?
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néo tenho medo da morte
mas medo de morrer, sim

a morte é depois de mim
mas quem vai morrer sou eu
o derradeiro ato meu

e eu terei de estar presente
assim como um presidente
dando posse ao sucessor
terei que morrer vivendo
sabendo que ja me vou

entdo nesse instante sim
sofrerei quem sabe um choque
um piripague, ou um baque
um calafrio ou um toque
coisas naturais da vida

como comer, caminhar

morrer de morte matada
morrer de morte morrida

quem sabe eu sinta saudade
como em qualquer despedida.

Logo nos primeiros versos da primeira estrofe da can¢éo, instala-se no enunciado
0 eu enunciador, que se coloca como sujeito na primeira pessoa do singular (explicitado
pela desinéncia verbal) em um tempo relacionado a um momento de referéncia presente,
idéntico ao momento da enunciacéo (presente do indicativo). Ao estabelecer uma oposicao
(ndo tenho.../ mas sim...) entre dois termos aparentemente equivalentes, sinbnimos (morte
e morrer), o locutor instaura a alocucdo pelo indice especifico de pessoa, o “tu” (vocé),
explicitamente, mobilizando-o, como diz Benveniste (1970, p. 84), pela necessidade de
referir pelo discurso e para o outro a possibilidade de co-referir, identicamente, criando
consenso, dialogo e interagéao.

A partir do quinto verso da primeira estrofe, o “eu” enunciador desenvolve a
argumentacao da tese que enuncia nos dois primeiros versos iniciais da cang¢éo. Para
diferenciar um termo (morte) do outro (morrer), 0 enunciador emprega indicadores espaco-
temporais para situar e significar sua perspectiva com relagéo ao referente morte enquanto
“produto” acabado, posto, e 0 morrer como “processo” inacabado, concomitante. No
trecho “a morte ja é depois”, o indicador temporal ja (advérbio de tempo) relacionado a um
momento de referéncia presente é (terceira pessoa do singular do verbo ser, no presente
do indicativo — presente gnémico), articula tanto o tragco de posterioridade (pressuposto)
quanto o de concomitancia e acabado (posto) da morte, esperada ocorrer em um momento
posterior aum dado momento, e fato concomitante e acabado em relagéo a um determinado
ponto de referéncia (depois/ que eu deixar de respirar). No verso seguinte (sétimo), “morrer
ainda é aqur”, o indicador temporal ainda (advérbio de tempo), articulado com o indicador
espacial aqui, indica os tragos de concomitancia e de inacabado do processo de morrer em
relacdo ao momento de referéncia da enunciacao do aqui (advérbio de lugar) na vida, no
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sol, no ar. O processo de morrer, portanto, que € concomitante no tempo e no espaco de
enunciacao com relacéo a certo momento de referéncia presente (presente gndmico), é o
que amedronta o enunciador, pois “ainda pode haver dor/ ou vontade de mijar’, ou seja, ha
possibilidades e virtualidades do morrer que sdo concomitantes ao momento de referéncia
da enunciagao.

Na segunda estrofe, o enunciador segue reiterando os argumentos que corroboram
sua tese apresentada, definindo a morte no tempo e no espago a partir de uma perspectiva
egocéntrica. No segundo verso, apés a repeticdo do trecho ja analisado acima, “a morte
ja é depois”, o locutor enuncia em um tempo relacionado a um momento de referéncia
futuro, “ja ndo havera ninguém’, fazendo assercdes no futuro a partir da avaliacdo que
faz, no momento da enunciagdo, sobre a inevitabilidade e acabamento do evento futuro —
sua morte — realizando um sobrevéo espaco- temporal sobre a sua propria existéncia. E
a consciéncia do “eu” enunciador sobre a finitude da vida e da relatividade do tempo e do
espaco no nivel subjetivo que ele enuncia. Complementarmente, € na e pela linguagem e
enunciacao que o sujeito se anima, se vivifica e edifica.

Os indicadores espacgo-temporais empregados pelo “eu” enunciador da cangao
evidenciam a natureza criativa, subjetiva e intersubjetiva da linguagem. Afinal, enquanto
ha o “eu aqui agora/ pensando sobre o além”, ha a possibilidade da criagdo do mundo
como objeto pela enunciacédo e da instauragédo do discurso e dos sentidos pelo eu que (se)
enuncia. O tempo é o elemento da vida, e esta ligado a ela tdo intimamente assim como os
corpos estdo no espacgo. Fora do tempo e do espacgo (“o além ja sera entdo”), o sujeito ja
nada mais pode ser ou temer: falta-lhe a continuidade, a imprevisibilidade, a concomitancia,
a matéria vida. Falta-lhe a palavra que o instrumentaliza e a enunciagéo que o vivifica.

Aterceira estrofe, em seus dois primeiros versos, repete o inicio da can¢éo acrescido
de um comentério sobre o enunciado (ndo tenho medo da morte/ mas medo de morrer, /
sim), este “sim” reafirma o medo de morrer, verbo no infinitivo que aqui abarca o processo
da morte, que, enquanto tal, € enunciavel e sera encarnada pelo enunciador,em contrataste
com a impessoalidade, imobilidade e carater abstrato do substantivo “morte”, de quem o
enunciador refere-se como a terceira pessoa do discurso, que esta alhures, pois“a morte
é depois de mim”.

Instaura-se, na enunciacdo, um jogo espacgo-temporal entre a “morte” e o “morrer”,
no qual é o “eu” que marca o presente, 0 aqui € 0 agora, € rememora um passado ou
prospecta um futuro, fundamento da temporalidade da enunciagdo (BENVENISTE, 1989.
p.75). O uso do verbo em tempo composto “ir + verbo no infinitivo” (“‘quem vai morrer sou
eu”) e do futuro do presente (“terei de estar presente”, “terei que morrer vivendo”) projetam
no discurso o destino de todo sujeito da enunciacéo, qual seja, o da mortalidade e de sua
enunciacao inevitavel no processo continuo do “derradeiro ato” do sujeito — reforcado pelo
uso do gerandio “vivendo” — motivo de angustia e de sofrimento no presente da enunciagéo
e no futuro do presente.
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Para Benveniste, “[...] € na linguagem e pela linguagem que o homem se constitui
como ‘sujeito’; porque s6 a linguagem fundamenta na realidade, na sua realidade que é a
do ser, o conceito de ‘ego™ (2005, p. 286). Assim, ao enunciar a imagem de um presidente
dando posse ao sucessor e compara-la ao seu processo de morrer, 0 enunciador ndo s6
reforca e ilustra o carater melancdlico da experiéncia em face do incontingente e inevitavel
ato derradeiro — que é concomitante ao ato enunciativo —, mas também antecipa o
sentimento de luto e nostalgia em vida, na iminéncia do encontro com o seu siléncio eterno,
com o fim da possibilidade mesma de (se)enunciar e, portanto, existir. A (cons)ciéncia do
enunciador de que existe em relacéo (intersubjetividade) também o faz lamentar ainda
0 processo e o produto da morte, a medida que transmite, em vida, a partir do futuro do
presente, o seu pesar em deixar a cena enunciativa, sabendo-se apenas um ator/locutor.

Seguindo a linha temporal instaurada na enunciagao, a ultima estrofe culmina com a
antecipagéo, pelo enunciador, dos instantes finais de sua vida. O “entdo nesse instante” é
o0 momento projetado do final da acao inevitavel do morrer e, valendo-se ao mesmo tempo
da certeza transmitida pelo futuro do presente “sentirei” e pelo advérbio de afirmagéo “sim”,
modalizada pela expressao quase-asseverativa “quem sabe” — que salienta o exercicio
hipotético da enunciagdo —, o enunciador nomeia com substantivos a agéo final do ato
derradeiro de morrer: “choque/piripaque/baque/calafrio/toque”. Diante desses nomes,
o morrer, como ato final, figura como pontual, certeiro, rapido, naturalizado como agbes
corriqueiras, “coisas naturais da vida/ como comer, caminhar”, ndo importando o meio
(matada ou morrida), pois aqui & encarada como mera cessacgéao das atividades biolégicas
de manutencédo da vida em um sistema organico. Em seguida, no entanto, nos dois ultimos
versos da cangdo, o enunciador retoma o modo subjuntivo (hipotético) do verbo sentir,
“quem sabe eu sinta saudade”, para enunciar seu provavel Gltimo sentimento diante do fim
da injungdo a enunciar, “como em qualquer despedida”. Assim, diante da impossibilidade
de se instaurar o discurso do sujeito morto, o sujeito da enunciagéo trabalha com o que
tem, ou seja, com o aparelho formal da enunciacdo que o permite conjecturar a incerteza
do processo vindouro, num jogo espaco-temporal de criagdo e destruicdo, na e pela
linguagem.
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CAPIiTULO 10

A RABECA DE MESTRE ZEZINHO NA MUSICA
PARAIBANA

Data de submiss&o: xx/xx/2022

Agostinho Lima

RESUMO: A historia de vida de Mestre
Zezinho, rabequeiro, artesdo de rabecas
e brincante dos folguedos do boi-de-reis
e cavalo-marinho na Paraiba, é discutida
e interpretada, tomando-se como base as
suas narrativas subjetivas e os contextos
sociomusicais em que atuou. Apoiado em
ferramentas metodologicas da historia
oral e da etnomusicologia, em relagdo as
maneiras como as pessoas fazem musica e
dao sentido e ela em contextos especificos,
analisa-se o seu processo de aprendizagem
e seus saberes e as praticas musicais.
PALAVRAS-CHAVE: Rabeca, boi-de-reis,
cavalo-marinho, bailes de forro, Paraiba.

ABSTRACT: The life story of Mestre
Zezinho, a fiddle player, fiddle craftsman
and a player in the merrymaking of the
boi-de-reis and the sea horse in Paraiba,
is discussed and interpreted, based on his
subjective narratives and the sociomusical
contexts in which he acted. Supported by
methodological tools from oral history and
ethnomusicology, in relation to the ways
in which people make music and make

Data de aceite: 01/11/2022

sense of it in specific contexts, their learning
process and their knowledge and musical
practices are analyzed.

KEYWORDS: Rabeca, ox-of-kings, sea-
horse, forr6 dances, Paraiba.

INTRODUZINDO

A vida de Mestre Zezinho se
entrelaca com a histéria da musica de
rabeca, dos folguedos do boi-de-reis
e cavalo-marinho e bailes de forr6 na
Paraiba. Ao longo de quase duas décadas
registrei suas atividades musicais, em
gravacdes de audio e video e entrevistas
com ele e outros rabequeiros e brincantes
do boi-de-reis e cavalo-marinho. Nas
entrevistas me mantive “[...] em uma
‘situacé@o flutuante’ que permite estimular
0 entrevistado a explorar 0 seu universo
cultural, sem questionamento forgado”,
(1982, p.86),
considerando que “...] a entrevista de

como propbée Thiollent

histéria oral é residuo de uma agédo
especifica, qual seja, a de interpretar
0 passado” (ALBERTI, 2004, p. 35), e
buscando interpretar as suas narrativas
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de sua vida, enquanto constru¢des subjetivas ancoradas em contextos socioculturais
significativos da musica paraibana. A histéria oral assume papel relevante nos estudos
académicos a partir do entendimento de que as experiéncias individuais sao importantes
para a compreensdo das constru¢des coletivas de saberes e praticas socioculturais, ou
seja, quando ‘[...] deslocou-se o interesse das estruturas para as redes, dos sistemas de
posicbes para as situagdes vividas, das normas coletivas paras as situagdes singulares”
(FERREIRA, 2002, p. 319). Neste trabalho, busca-se descrever e analisar alguns aspectos
da histéria de vida de Mestre Zezinho, relacionando contextos socioculturais a experiéncias
individuais, com vistas a compreender a acao dos individuos nos fenémenos histéricos da
histéria da musica paraibana.

Na etnomusicologia, devido as proprias especificidades do campo, o interesse em
abordagens que consideram, também, as ag¢bes dos sujeitos e atores sociomusicais ja
vem de longa data. John Blacking observa que “[...] uma importante tarefa da musicologia
€ descobrir como as pessoas produzem sentido da ‘musica’, numa variedade de situagbes
sociais e em diferentes contextos culturais” (BLACKING, 2007, p. 201); Anthony Seeger
pontua que a etnografia da musica “é a escrita sobre as maneiras que as pessoas fazem
musica. Ela deve estar ligada a transcricao analitica dos eventos, mais do que simplesmente
a transcricao dos sons” (SEEGER, 2008, p. 239). E Bruno Nettl, tratando da importancia
da biografia, um ambito da histoéria oral, postula que “[...] € a maneira como tais biografias
relacionam musicos individuais a sua cultura e ajudam a um entendimento da cultura
musical como um todo que as distingue como etnomusicologia” (NETTL, 2005, p. 174)."

SER MESTRE

Vir a ser mestre em um saber e fazer musicais é a atividade de uma vida, para algumas
pessoas que fazem as culturas populares — uma vida tecida no aprendizado e transmisséo
de saberes e fazeres historicamente consolidados. Carddso pontua que é comum “[...] nas
tradicOes orais, as pessoas mais velhas, detentoras de saberes, transmitirem as novas
geragbes um conjunto de interpretacbes no intuito consciente ou inconsciente de dar
coeréncia as coisas” (CARDOSO, 2005, p. 39), e Branddo, abordando as formas como o
povo aprende, e como 0s mestres da Folia ensinam, observa que “[...] a diferenca entre
um pequeno e um grande mestre da Folia estd em que este Ultimo conhece, conserva e
recria a doutrina; [...] ampliando o conjunto de acontecimentos notaveis que confirmam o
poder e a legitimidade do seu ritual” (BRANDAO, 1983, p. 61). Tem-se que conhecimento,
conservacgao, recriacao e ampliacdo de acontecimentos notaveis sao qualidades de saber
e fazer musicais que perfazem as agbes dos mestres das culturas populares.

Entre participantes de um folguedo como o boi-de-reis, por exemplo, € mais fluida a

1 But it’s the way in which such biographies relate individual musicians to their culture and help provide an understanding
of musical culture as a whole that distinguishes them as ethnomusicology.
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ascensao de uma pessoa a condicdo de mestre/a, devido ao fato de esse tipo de forma de
expressao cultural resultar de atividades coletivas e comunais entre as pessoas que, ao longo
do tempo, que conduzem alguns de seus pares a lideranga, a orientacéo em seus fazeres
e os reconhegcam como mestres. Mas, entre os rabequeiros o processo de reconhecimento
e aceitacao de alguém como mestre € mais complexo. Devido a particularidades proprias
desse campo musical, como a constru¢cdo muito individual e de uma carreira como de
instrumentista de rabeca, sem muitas atividades coletivas e comunais — pelo menos até
poucas decadas atras e em contextos onde o rabequeiro se diferencia bastante entre os
seus pares — e ao fato de que, enquanto musicos solistas, os rabequeiros manterem uma
forte concorréncia entre si. Estes dois aspectos podem derivar de circunstancias diversas
— aponta-se, aqui, a influéncia que a formacao, a autorrepresentacdo e a representacao
coletiva desses musicos tém da musica popular urbana, seus tipos ideais de profissionais
e contornos ideolégicos, como a individualizacdo excessiva de carreiras musicais (LIMA,
2015).

Mestre Zezinho e o panderista Ant6nio Bita tocando no conjunto de forrd.

Mestre Zezinho sempre atuou como rabequeiro solista, ou acompanhando cantores,
em grupos de forrd nas regides do Brejo e da capital paraibana. Tocou como rabequeiro
em orquestras de boi-de-reis e cavalo-marinho nestas regides e foi contramestre de alguns
dos mais importantes grupos de boi-de-reis e cavalo-marinho da Paraiba, resultando o seu
reconhecimento como mestre, entre os seus pares, de uma vida dedicada as brincadeiras,
nos folguedos como o boi-de-reis, e ao trabalho, nos conjuntos de forré.

José Herminio Caieira, Mestre Zezinho, nasceu em 1929 na zona rural de Lagoa
do Padre, entre os municipios de Caja e Pilar, e veio a falecer no ano de 2021, vitima da
COVID-19, na cidade de Bayeux, Paraiba. Era carpinteiro e pertencia a uma familia de
rabequeiros e brincantes do boi-de-reis, sendo irmao do rabequeiro Artur Herminio, que
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tocava no cavalo-marinho de Mestre Gasosa. Na regido onde Mestre Zezinho nasceu havia
muitos rabequeiros e folguedos do boi-de-reis, como apontam os brincantes entrevistados
e os pesquisadores académicos, sendo isso um dos estimulos para que ele e seu irmao se
interessassem pela rabeca, desde a infancia.

O APRENDIZADO

Referindo-se a aprendizagem do oficio pelos mestres da folia, Carlos Brandao
observa que “[...] a aquisicao do saber &€ um trabalho. Ela demanda esforgos que comegam
na Infancia. A lenta aprendizagem dos segredos do oficio ndo é considerada como um
divertimento, do mesmo modo como se entende que o seja o aprender a dancar a chulaou a
catira” (BRANDAO, 2010, p. 91). Considera-se que, em parte, o processo de aprendizagem
musical nas culturas populares consiste em trabalho dados os proprios aspectos funcionais
que tém a maioria das formas populares de expressao: sejam simbdlico-religiosas — como
as folias de reis discutidas por Brandao —, de contribuicdo para a continuidade e estabilidade
da cultura, de integracédo da sociedade ou da comunidade, mas, também, de divertimento
e prazer estético, como aponta Merriam (1964).

Amaneira como Mestre Zezinho e os demais participantes da musica de rabeca e dos
folguedos nordestinos aprenderam, entrelaga um longo trabalho de formacgé&o sociocultural
a com uma ampla vivéncia da brincadeira — talvez por isto as préprias pessoas que fazem
os folguedos como o boi-de-reis, denominem o que fazem como brincadeira, também. Ele
relata que aprendeu a tocar rabeca ouvindo os rabequeiros mais velhos que ele, assistindo
as apresentacgoes do boi-de-reis e tentando tocar sozinho. Sobre esse encantamento inicial
com a rabeca e a musica do boi-de-reis, ele diz:

Quando eu vi esse cavalo-marinho primeiro, |& pelo interior, eu achava bonito.
O povo tudin adetras do banco, né. [...]. Al eu ficava ali no meio daquele
povo, desse tamain, bem pertin do tocador. Eu achava tao bonito o tocador
tocar. Ai eu fui cheguei em casa, eu era muito inteligente, ai dixe: — vou fazer
uma rebequinha pra tocar. Al no rogado achei um cabago, bem compridinho
assim, seco, ja seco no pé. [...]. Al botei uma taba, botei um testo em cima...
fiz um bracin, [...] S6 sei que fiz uma rabeca, uns buraquin assim. Com as
corda de linha [...] enrolei uma linha na outra, fiz o burdao, fiz a segunda
[...] ai fiz um aico, botei um cabelo de cavalo no aico. Ai comecei a esfregar,
esfregar. Ai fui esfregando, fui aprendendo. Aprendi, naquele tempo, Asa
Branca, que era né?! Aprendi tocar o Algodéo, aprendi Juazeiro, essas coisas
mais velha, antiga! Eu num tocava direitinho, mais ainda dava. Depois eu fiz
outra, fiz uma rebeca de Cardeiro. Ai fui aprendendo besteirinha, besteirinha.
Ai depois eu ja tava tocando até baiano, aprendi o baiano do cavalo-marin, o
negocio da Fuld. (MESTRE ZEZINHO — entrevista, 2007).

Alguns rabequeiros da geracdo de Mestre Zezinho — como Artur Herminio, Jodo
Alexandre, Severino Costa, Waldemar Oliveira, Manoel Nascimento e Geraldo Idalino, da

Paraiba; e Antonio Oliveira, Geraldo Souza, Mestre Cicero e Damido, do Rio Grande do

Norte — afirmam que também aprenderam tocar rabeca ouvindo e vendo outros rabequeiros,
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tentando tocar as musicas do repertorio da musica tradicional local e as musicas veiculadas
pelas radios, e construindo seus préprios instrumentos. No aprendizado da mdusica de
rabeca ha um aspecto importante a se considerar: aprende-se ouvindo os mestres, imitando
0s mestres, mas sem a orientacao direta deles, pelo menos até que eles reconhecam um
jovem aprendiz como rabequeiro. Somente a partir dai se inicia um intercambio mais direto,
com dicas sobre para o aperfeicoamento de técnicas de execugéo, para a ampliacdo do
repertério musical e com a prépria insercao dos mais novos, no universo dos rabequeiros
ja estabelecidos (LIMA, 2010).

O aprendizado do forr6, da musica do boi-de-reis, do artesanato de rabeca e a
vivéncia como brincante no folguedo do boi foram fundamentais para a formacéo e a vida
de Mestre Zezinho. Pois, como se pode constatar entre os musicos de sua geracao, alguns
rabequeiros séo solistas de conjuntos instrumentais que tém os géneros do forr6 como
base do repertério. Outros sdo especialistas na musica do boi-de-reis e do cavalo-marinho.
Outro tanto, constroem seus préprios instrumentos, sdo artesdos, mas, pouquissimos
sabem e brincam o folguedo do boi-de-reis. Raros sé@o os rabequeiros, da Paraiba e do Rio
Grande do Norte, que tém esse conhecimento musical amplo e diverso.

OS BAILES E CONJUNTOS DE FORRO

Nos relatos de Mestre Zezinho e de outros rabequeiros solistas acerca do forro,
dos bailes e dos conjuntos de forro, ha elementos comuns que devem ser considerados
na analise das especificidades desse tipo de musica de rabeca, quais sejam: 1) A musica
regional, principalmente a de Luiz Gonzaga, veiculada pelas radios, que influenciou na
formacéao do gosto musical e na formulagéo do repertério desses rabequeiros; 2) a mengao
aos bailes, como sendo as festas dangantes que aconteciam no interior do Nordeste; 3) a
atuacao de rabequeiros nos conjuntos de forr6 — no mesmo periodo em que os tocadores
de fole de oito baixos atuavam e, mais recentemente, quando a sanfona vem a ser o
instrumento preferido nestes conjuntos; 4) o acompanhamento de cantores e 5) a criagao
musical.

A maioria dos rabequeiros pesquisados afirma que as primeiras muasicas que
aprenderam foram “Asa Branca” e “Juazeiro”, de autoria de Luiz Gonzaga, mas que podem
ter sido adaptadas de temas populares. A musica regional veiculada nas radios nordestinas
foi um componente basilar na formagédo do gosto musical e formulagdo do repertério de
Mestre Zezinho. Géneros musicais como choro, samba, rancheira, marchas junina, baiano
e toada do boi-de-reis foram registrados no seu repertério, indicando que na formulagéo do
repertério ha musicas de diversas fontes.

Baile de rabeca e forré de rabeca eram termos usados para designar as festas
dancantes regadas pelo toque da rabeca. E o termo “samba”, nos depoimentos dos colhidos
entre os rabequeiros, € uma designagdo mais genérica para uma festa, um encontro, um
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momento de diversdo, onde muitos géneros musicais dancantes eram tocados e cantados,
sendo, ou n&o, tocados por rabequeiros. Nesses bailes o rabequeiro era solista, em conjunto
com pandeiro, triangulo, zabumba, melé, tamborim, variando conforme a disponibilidade
local. Alguns registros indicam a participagdo de um cantor nesse conjunto, e a presenga
de um violdo, este de modo bem esporadico. Sobre suas “tocadas” nos bailes, Mestre
Zezinho diz:

Eu toquei baile de rabeca em Lagoa do Padre, toquei em Varge Grande [...]
de Sapé pra cima. Toquei baile de rabeca em Aracgagi, Riachdo do Pogo
[cidades da regido do Brejo, interior da Paraiba], toquei diversos bailes de
rabeca. [...] Os baile era animado, o rebequeiro daquela época... num havia
sanfona, num é? Depois é que apareceu oito baixo, aquelas concertina de oito
baixo, mas rabeca foi os primeiro instrumento que se tocava. E eu, quando
comecei a tocar, que aprendi muitas coisas de tocar de danca, ah, eu era
afamado naquele interior. O povo me chamava pra tocar e era animado, muita
gente dancando, muitas moca. Pagava cota e tudo. E era a noite todinha, da
boca da noite até de manh&. Eu novo, com uma idade de dezoito ano pra
dezenove. Vocé sabe que esses toque véio era dificil de aprender, porque
ninguém sabia nem cantar. Os samba véio, antigamente, que o povo cantava.
Cantava e a pessoa acompanhava e o povo dancava a noite toda. E era
assim. (MESTRE ZEZINHO - entrevista, 2011).

Os bailes e/ou forrés de rabeca sao mencionados por estudiosos, cronistas e
comunicadores ha muitas decadas, nos estados da Paraiba, Pernambuco, Ceara e
Rio Grande do Norte. Discorrendo sobre sua viagem ao Nordeste, em 1928, Mario de
Andrade narra seu encontro com um “violinista”, provavelmente um rabequeiro, que “[...]
era compositor também (...) compunha baianos e varsas, feito os outros!” (ANDRADE,
1984, p. 388). Esses “baianos e varsas” eram, provavelmente, musicas tocadas nos bailes
de rabeca da época, e ndo no folguedo do boi que ele pesquisou. Mais recentemente,
Oliveira (1994), Murphy (1997), Abreu e Pacheco (2001), Pinho Junior (2018), Madeira e
Pinho Junior (2021), Carvalho (2006), Lima (2001; 2004; 2015) e Ferreira (2009) relatam
e analisam os bailes/forrés de rabeca em Pernambuco, Ceara, Paraiba e Rio Grande do
Norte.

Em pesquisa na Paraiba foram gravadas apresenta¢des dos conjuntos de forrd de
Geraldo Idalino e Waldemar Oliveira e Mestre Zezinho. Este Ultimo criou o seu grupo de
forr6 em 2004, juntamente com Mestre Zequinha (canto), Antonio Bita (canto e pandeiro),
Jagunco (triangulo) e Geovani (zabumba), que participavam grupo de cavalo-marinho de
Mestre Zequinha e, mais esporadicamente, Mestre Maciel (violao e bandolim). Sobre a
criacdo desse conjunto o pandeirista Antonio Bita conta que “a gente comecou tocando
depois da apresentacéo do boi, quando acabava a brincadeira [...]. Tocava pra o pessoal
que ficava ali, dancar forr6 [...] e o pessoal foi gostando. Dai foi dando certo e a gente
resolveu fazer o grupo e ensaiar” (Antonio Bita — entrevista, 2006). Com esse grupo eles se
apresentaram na regido metropolitana de Jodo Pessoa, no “Circuito das Pragas” e festas
juninas promovidas pela Fundacao de Cultura de Jodo Pessoa, e gravaram duas faixas no
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CD “Musica de Rabequeiros” (2004), uma coletanea que reuniu dezenove rabequeiros do
Brasil. O repertério do grupo de Mestre Zezinho era composto por xotes, baides, marchas
juninas, sambas e choros de compositores veiculados pelas radios; por musicas do folguedo
do cavalo-marinho e algumas de sua prépria autoria, como rancheiras, choros e forrés.

Alguns rabequeiros de grupos de forr6 também s&o compositores, de musica
instrumental, na maioria dos casos. No processo de criagdo, combinam a reelaboracao
de musicas tradicionalmente dadas, numa pratica de recriagdo, a musicas autorais (LIMA,
2015). Quando executa musicas instrumentais, como solista no grupo de forrd, Mestre
Zezinho exibe grande dominio técnico do instrumento e uma rica expressividade. Sempre
inicia com uma introdugcéo propria, para, depois, tocar as melodias em seus contornos
originais. Nos entrechos destas melodias improvisa refrdos criados no momento, ou
retirados da musica original, por meio de variagdes melddico-ritmicas. Quando acompanha
um cantor — o pandeirista Antonio Bita era o seu cantor preferido — ele faz a introdugéo
instrumental da musica e, depois, realiza contracantos meloédicos de acompanhamento do
cantor. Utiliza de recursos como a ornamentacdo de algumas notas, de borddes sonoros
em cordas duplas ou soltas, de maneira de preencher melhor o espaco sonoro e finaliza
as melodias quase sempre com toque nas cordas soltas mais graves da rabeca, num som
basilar da tonalidade ou do modo da musica. Esse estilo de toque em cordas duplas é
influenciado, também, pela sua atividade como rabequeiro de orquestra de boi-de-reis e
cavalo-marinho (LIMA, 2008).2

Brandao (1983) observa que as qualidades de um bom mestre se revelam, também,
no conhecimento de memoria, que ele tem do repertério de sua &rea de atuagédo e na
habilidade de improvisar, criar novos contetdos musicais, conforme as necessidades do
momento. A criacdo musical € parte da a¢ao performatica de todos os rabequeiros, mas em
niveis e sentidos diferentes. Gerard Béhague aponta alguns tipos de criagdo, presentes em
todos os ambitos performaticos, tais como:

A reelaboracéo de velhos materiais, a incorporacdo de material velho ou
emprestado, a improvisacéo, a recriagdo comunal, a criagdo resultante de
uma experiéncia emocional particularmente intensa, a transposicdo, e a

composigéo a partir de uma idiossincrasia individual. (Béhague, 1992, p. 6)
Os rabequeiros que tocam em folguedos né@o séo estimulados a criar novas musicas,
como acontece no cavalo-marinho e boi-de-reis. Nesse contexto sociomusical, um bom um
rabequeiro € sentido como sendo aquele que toca, com qualidade e certa fidelidade, o
repertério tradicionalmente estabelecido, e ndo o que cria novas musicas. Assim, atitudes
de recriacdo se efetivam apenas em momentos de intervencdo ritmico-melédica nos
baianos, a parte instrumental que da sustento as dancas, e nos contracantos melddicos
de acompanhamento do mestre e toadeiras. Os rabequeiros de forrd tém outro o estimulo

2 Orquestra, banco ou conjunto é a denominagdo que os proprios participantes ddo ao grupo instrumental e vocal que,
sentados, tocam nos folguedos do boi-de-reis e cavalo-marinho, na Paraiba.
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sociomusical, pois se inserem em um contexto, um sistema sociomusical, onde se requer
novidades e mudangas no repertorio a cada apresentacao ou festa do ano, como a de Sao
Jodo, numa postura semelhante a dos musicos que perfazem o dmbito da musica popular
urbana e comercialmente veiculada — sédo estimulados a criar e apresentar suas proprias
musicas, pois, entre 0s seus pares e para 0s seus publicos, um bom rabequeiro de forré
deve ser, também, um bom criador. Para Béhague

Alguns sistemas sédo mais elasticos ou flexiveis que outros, de modo que a
possibilidade de inovagao depende dessa flexibilidade. O grau de flexibilidade
corresponde em geral ao tipo de ideologia do grupo social. Também, o
contexto da performance como evento cultural parece ter uma influéncia
fundamental na experimentagcao com a inovagéo, i.é., o mais especificamente
funcional seja o contexto, provavelmente menor sera a possibilidade de
inovacao” (BEHAGUE, 1992, p. 12).

O contexto da performance de manifestacdes como o boi-de-reis € muito funcional
em algumas comunidades rurais, semirrurais e bairros de algumas cidades. Os modelos de
apresentacéo, de eventos, de participacdo e acdo de cada um dos agentes; a relagdo com
a comunidade em que os grupos habitam; as necessidades e interesses sociomusicais do
grupo musical e da comunidade sdo bem definidos pela tradicéo local, em boa parte dos
casos. De outra parte, a musica dos rabequeiros de forré, embora tenha fungdes claras,
como o entretenimento, é produzida/veiculada em contextos sociomusicais mais flexiveis
e variaveis. Isto estimula proposi¢des e necessidades de inovagcdo mais fluidas, por parte
dos musicos e de seus pubicos.

Porém, em ambos os contextos ha procedimentos de criagcdo. Entende-se, como
Béhague, que:

Se se inclui na composicéo todo nivel de inovagdo musical (maior ou menor),
toda execuc¢do musical teria alguma coisa que ver com composicao, ja que
sempre ha algum estilo individual consciente ou inconsciente. Por conseguinte,
o improvisador e 0 executante estariam, de uma forma ou de outra, envolvidos
no processo de criacdo (BEHAGUE, 1992, p. 9).

O ARTESAO DE RABECAS

Mestre Zezinho foi carpinteiro e artesdo de rabeca desde a juventude e, em 2010,
ministrou uma oficina de artesanato de rabeca em Jodo Pessoa, no projeto “Rabequiando”.
Ele afirma que quando morava em Mari, no interior do estado, tinha as madeiras adequadas
para a confeccéo de rabeca, que ele recolhia nos arredores da zona rural da cidade. Mas,
quando ele, e muitos outros artesdos e rabequeiros migraram para as regides periféricas
de grandes centros urbanos, ndo tinham mais acesso as madeiras necessarias. A escassez
de matéria-prima de qualidade para a confec¢do dos instrumentos foi um problema grave
para o artesanato de rabecas na Paraiba, verificado em pesquisa no inicio deste século.
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No ano de 2000, o rabequeiro e artesdo Manoel Nascimento — de Varzea Nova, municipio
de Santa Rita — tocava em uma rabeca cujos testos, o tampo e o fundo, eram de papelao
industrial, o que ele atribui a falta de madeira adequada para o artesanato, nessa localidade
(LIMA, 2001).

TOCADOR E BRINCANTE DE BOI-DE-REIS E CAVALO-MARINHO

O primeiro contato de Mestre Zezinho com a musica de rabeca se deu em um boi-
de-reis e seus relatos indicam que, a medida que ia aprendendo tocar rabeca, ele também
adentrava na brincadeira do boi. Ele falou que

Boi de reze foi dérnade pequeno. Primeiramente foi em Lagoa do Padre, entre
Caja e Pilar [...]. Idade de uma faixa de quinze ano por af assim. Primeira
vez foi boi de rezes, cavalo-marinho eu ndo brinquei ndo. O mestre era Luiz
Benedito. Parece que era. Era chamado Luiz Pintado. [...] Era nos sitio de
roga, naquela época né? Naquelas casa, o povo mandava chamar. Naquelas
bodeguinha que tinha nos sitio num é? [...] Mas dava gente, dava gente!
(MESTRE ZEZINHO - entrevista, 2006).

Mestre Zezinho foi brincante nos grupos de boi-de-reis e cavalo-marinho mais
significativos da historia desse folguedo na Paraiba, e com os mestres mais influentes.
No entorno da década de 1960, as cidades de Bayeux e Santa Rita acolheram migrantes
de diversas regides do interior do Estado que trouxeram consigo suas formas culturais
de expressdo, como o boi-de-reis, e teceram uma espécie de cinturdo cultural na regido
metropolitana de Jodo Pessoa, que até os dias atuais deitam seus frutos para a Paraiba.
Foi um periodo onde muitos grupos de bois-de-reis se recriaram e foi criado um grupo de
cavalo-marinho, denominagdo incomum para o folguedo do boi, a época (LIMA, 2008, p.
509). Mestre Zezinho participou diretamente desse movimento e diz:

Ta vendo Mestre Paizinho? Eu brinquei com ele de contramestre, depois parei
e fui tocar que o tocador dele morreu. Era Mané Gome [o rabequeiro]. Ai, eu
s6 sei que fiquei tocando, né? Toquei com Mestre Paizinho um bocado de
tempo. Toquei com Raul que era mestre de cavalo-marinho. Toquei com Mané
Luca, de Varzea Nova, toquei e brinquei também. Toquei com Zé do Boi, que
o povo chamava de Zé Barragrande, que morreu também. Toquei com Zé
Florindo, l& do Varjao [bairro de Jo&do Pessoa]. Toquei com um bocado de
mestre. Toquei com Rosendo (MESTRE ZEZINHO - entrevista, 2006).

Tocando os baianos do boi-de-reis e do cavalo-marinho, Mestre Zequinha tem um
estilo a base de arcadas vigorosas, precisao ritmica e alto volume sonoro. Esses elementos
sé@o importantes para a boa conducgdo das dancas e, ao mesmo tempo, para ser ouvido
pelos galantes e damas e pelas que assistem as apresentacbes desse tipo de folguedo,
que ocorrem quase sempre em lugares abertos e ruas da cidade onde ha barulho externo.
Quando acompanha as toadas cantadas pelo mestre e toadeiras, ele faz a introdugéo de
cada toada e executa a melodia em unissono de oitava e tece varia¢gdes melodico-ritmicas,
quando retoma as melodias em solo instrumental.
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E no momento dos baianos, onde ndo ha canto vocal, que o rabequeiro conduz a
musica, acelerando-a gradativamente o seu andamento, enquanto o mestre, o contramestre
e a maruja desfilam suas habilidades como dancarinos, acelerando os passos em uma
velocidade e intensidades muito expressivas — é 0 “baiano queimado”, como denominam
Mestre Zequinha e Mestre Jodo do Boi °. Algumas gravag¢des de campo demonstram que
Mestre Zezinho tinha a predile¢cdo de acelerar ao maximo esses baianos queimados. Tal
aspecto estilistico se deve, em parte, ao fato de ele ter sido galante e dangar na maruja e,
assim, ter nogcéo de que este € um momento de expressao de virtuosidade pelos dancgarinos.
De outra parte, galantes e damas sempre demonstram orgulho e alegria ao término de
suas exibicbes em um esfuziante baiano, o que deve influenciar o tipo de execugédo do
rabequeiro.*

Mestre Zezinho foi um dos poucos rabequeiros paraibanos que também fez parte
da maruja, como galante e como contramestre. O contramestre é escolhido pelo mestre,
entre os que melhor dangam, conhecem as mdusicas, as figuras e personagens, as loas e
as cenas dramatizadas do folguedo, e, também, sabe conduzir as apresentagdes do grupo
na sua auséncia. Nas diversas conversas com ele, e com outros brincantes desse folguedo,
foi possivel constatar sua atuacdo com mestres renomados das cidades de Bayeux,
Santa Rita, principalmente na comunidade de Véarzea Nova, e na capital Jodo Pessoa.
Nesta regido atuaram o Mestre Paizinho, por volta das décadas de 1950 a 1960; Mestre
Zé Barragrande, Mestre Zé Florindo, Mestre Zé Tavares e Mestre Raul, Mestre Rosendo,
Mestre Manuel Lucas e Mestre Messias, no entorno das decadas de 1960 a 1980. Mestre
Gasosa, por volta da década de 1980 até o ano de 2003, e a sintese plena — em contetdo
e forma — de todos eles, o grande Mestre Zequinha, que atuou da década de 1980 a 2012,
quando faleceu. Sobre essa vida de brincadeira, ele lembra:

Quando eu comecei a brincar com Paizinho, eu tava com a idade de vinte e
poucos ano. Brinquei oito ano. Eu comecei a brincar com o Mestre Paizinho
aqui de primeiro galante. Ai, brinquemo nos interior de Aracagi, Sapé, Lagoa
do Sapo... um bocado de canto por ai, que ndis brincou. Agora era reis de
espada, né? Num era cavalo-marinho, néo. Depois do boi-de-rezes, inventaro
o cavalo-marinho, la [em Bayeux]. Inventaro, aprendero com Raul, que
brincava de cavalo-marinho (MESTRE ZEZINHO 2006 — entrevista, 2006).

FINALIZANDO

Em 2003, Mestre Zezinho veio morar definitivamente em Bayeux. Seu irm&o, Artur

3 Maruja é como alguns mestres denominam o conjunto de galantes e damas. Isso demonstra que nessa regido ha uma
proximidade dos brincantes do boi com os dos folguedos da Nau Catarineta ou Barca. Em Bayeux, constatamos que
brincantes do cavalo-marinho de Mestre Zequinha também brincavam na Barca de Mestre Jandaia.

4 Baianos sdo as partes de uma musica em que nédo héa canto, apenas danga-se. Sdo interludios entre as estrofes can-
tadas de uma toada. Na execugdo desses baianos séo realizados pelos mestres, contramestres e a maruja, diversos
passos como o galope, o trupe, o trupe rebatido, contradanga e onde se demonstra a virtuosidade de cada um como
dancarino. De todos os mestres que conheci nestes anos de pesquisa, Mestre Zequinha foi o que mais me impressionou
pelo conhecimento préatico de diversos passos e pela virtuosidade do seu bailado.
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Herminio, havia falecido e ele assume o seu papel de rabequeiro no recém-criado grupo
de Mestre Zequinha, dividindo o toque da rabeca com Antonio da Rabeca, que morava
em Varzea Nova, mas vinha tocar no grupo de Mestre Zequinha. A participacao de Mestre
Zezinho foi fundamental para a criagdo do grupo, pois ele conhecia como poucos o
repertorio do folguedo; a histéria do boi-de-reis na Paraiba; as partes da brincadeira, os
bichos, personagens, loas, dancas e coreografias, como se constatou em diversos registros
audiovisuais.

Com a morte de Mestre Zequinha, em 2012, o grupo foi desativado e passa, mais
recentemente, por um processo de reestruturagdo, mas a dificuldade é encontrar um
mestre. Até o fim de seu tempo, Mestre Zezinho viveu de uma aposentadoria rural e de
uma bolsa concedida pelo Governo do Estado da Paraiba, no ano de 2012, através do
edital “Mestres das Artes Canhoto da Paraiba”.

Os mestres e mestras das culturas populares sdo admirados e respeitados em
suas comunidades, por suas competéncias e habilidades musicais e propiciarem alegria e
recreacdo a pessoas muito carentes e sofridas. Um dos objetivos deste escrito é contribuir
para uma atitude de entrelagamento entre saberes populares e académicos, sem fronteiras
excludentes entre estas duas tradigdes. Contribuir para o conhecimento académico chegar
ao povo e o saber popular adentrar nas instituicbes de ensino, pois isto ja esta previsto no
proprio no Plano Nacional de Cultura, que busca:

[...] trazer os conhecimentos e expressdes culturais populares e tradicionais
para dentro da escola. A escola precisa incluir as pessoas reconhecidas
pela sua prépria comunidade como portadoras de saberes e fazeres das
tradicOes. Essas pessoas, mestres, mestras e praticantes, sdo a memoria viva
e afetiva de suas comunidades e das tradigdes transmitidas de geragdo em
geracédo. Dar oportunidade para essas pessoas ensinarem na escola formal
€ uma maneira de valorizar a identidade, ancestralidade e criatividade do
povo brasileiro nos processos educativos. Isso também permite aos alunos
vivenciar o aprendizado de tradigdo oral; introduzir na educagao formal a
transmisséo de saberes e fazeres das culturas populares e tradicionais, com
a participacéo direta dos mestres, mestras e demais praticantes. (BRASIL,
2012, p. 29).

Tecer a histéria dos mestres e mestras das culturas populares é necessario para
contribuir com a continuidade de saberes e praticas de uma tradigdo importante da cultura
brasileira, e 0 estimulo ao fomento de politicas publicas que assegurem apoio e visibilidade
sociocultural a esses agentes e suas formas de expressdo musical; narrar essa historia
€ rebuscar o longevo caminho de uma tradicdo que € “[...] meio organizador da memoria
coletiva” (GIDDENS, 1997, p. 81).

Pensando sobre a musica de rabeca na Paraiba, no inicio deste século quando
grandes muitos metres rabequeiros se encantaram, quando muitos grupos populares
tendiam ao desaparecimento e parecia ndo haver uma possibilidade de transmissdo do

saber musical dessa estirpe para as novas geragbes, me vem a mente a sentenca de
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Gabriel Garcia Marquez, de que quando acabasse de escrever este texto e quando “...]
acabasse de decifrar os pergaminhos, e [vislumbrasse] que tudo que estava escrito neles
era irrepetivel desde sempre e para sempre, porque as estirpes condenadas a cem anos
de solidao ndo tinham uma segunda chance sobre a terra” (MARQUEZ: 2019, p, 343), esta
tradicdo de rabeca e cavalo-marinho ndo encontraria solugéo de continuidade, na Paraiba.
Mas, atualmente, quando observo o ribombar da rabeca em todo o Brasil € numa nova
geracao de rabequeiras/os, me vem o sentimento, do mesmo Garcia Marquez, ao refazer
sua sentenca e proferir que:

Ante esta realidad sobrecogedora que a través de todo el tiempo humano
debié de parecer una utopia, los inventores de fabulas que todo lo creemos,
nos sentimos con el derecho de creer que todavia no es demasiado tarde
para emprender la creacion de la utopia contraria. Una nueva y arrasadora
utopia de la vida, donde nadie pueda decidir por otros hasta la forma de
morir, donde de veras sea cierto el amor y sea posible la felicidad, y donde
las estirpes condenadas a cien afos de soledad tengan por fin y para siempre
uma segunda oportunidad sobre la tierra. (MARQUEZ, 1982).
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CAPITULO 11

CENARIO POS-MODERNO, MUSICOLOGIA E
NOVOS OBJETOS DE ESTUDO: REFLEXOES A PARTIR
DA ABORDAGEM DE SAMBA MAKOSSA DE CHICO
SCIENCE E VO IMBOLA DE ZECA BALEIRO

Davi Ebenezer Ribeiro da Costa Teixeira
Universidade Federal de Goias
Goiania-GO
http://lattes.cnpq.br/8978913225703213

Magda de Miranda Climaco
Universidade Federal de Goias

Goiania — GO
http://lattes.cnpq.br/3267761359411377

RESUMO: Através de um estudo que visou
buscar a interacdo de duas obras musicais
brasileiras — Samba makossa de Chico
Science e Vo6 imbola de Zeca Baleiro - com
algumas peculiaridades do cenario pos-
moderno, este trabalho teve por objetivo
investir em abordagens da musicologia
que tem incentivado novos objetos e
enfoques teorico-conceituais. A trajetoria
metodologica que implicou em levantamento
bibliogréafico, analise da estrutura do objeto
e da sua relagdo com sentidos e significados
implicados com o cenario sécio-histérico
e cultural, tendo o representacional como
instrumento de andlise, possibilitou afirmar
que as duas obras interagiram com o seu
tempo, com elementos que caracterizam
a poés-modernidade. Nesse contexto foi
possivel observar a sua relagcdo com a
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diversidade acentuada, com processos
relacionados a fronteiras tombadas, a
identidades descentradas e a construgédo
simbdlica do nacional implicada com o
regional, o nacional e o internacional.
PALAVRAS-CHAVE: Musicologia e novas
abordagens. Poés-modernidade. Samba
makossa. V6 imbola.

TITLE OF THE PAPER IN ENGLISH:
POSTMODERN SCENARIO,
MUSICOLOGY AND NEW OBJECTS
OF STUDY: REFLECTIONS
FROM THE ANALYSIS OF SAMBA
MAKOSSA FROM CHICO SCIENCE
AND VO IMBOLA FROM ZECA
BALEIRO

ABSTRACT: Through a study which aimed
to seek the interaction of two brazilian
musical works — Samba makossa de
Chico Science and V6 imbola of Zeca
Baleiro — with some scenario peculiarities
post-modern, this paper had by objective
invest in approaches of musicology
that has encouraged new objects and
theoretical and conceptual approaches. The
methodological trajectory which implied in
bibliographic survey, analysis of structure of
the object and its relationship with senses
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and meanings involved with the socio-historical cultural scenario, having representational as
analysis tool, possible to say that the two works interacted with your time, with elements that
characterize postmodernity. In this context it was possible to observe their relationship with
the sharp diversity, with related processes tumbled borders, the decentered identities and the
construction symbolic of national involved with the regional, the national and international.

KEYWORDS: Musicology and new approaches. Postmodernity. Samba makossa. V6 imbola.

11 INTRODUGCAO

Através de um estudo que visou buscar a interacdo de duas obras musicais
brasileiras — Samba makossa de Chico Science e V6 imbola de Zeca Baleiro - com
algumas peculiaridades do cenario pés-moderno, este trabalho teve por objetivo investir
em abordagens da musicologia que tem incentivado novos objetos e enfoques teorico-
conceituais. Teve como ponto de partida duas obras do campo de producdo da musica
popular urbana, compostas no periodo considerado por Harvey' como momento de
consolidagéo da pés-modernidade: década de 1990 ao tempo presente.

O periodo que tem recebido o nome de pés-modernidade, apesar de varias outras
tentativas de denominagdo, conforme observado por Bauman?, tem como marco inicial
meados da década de 1970, momento em que mudangas e transformagbes tomaram
impulso na sociedade ocidental, evidenciando um carater acentuado de renovacéo,
ecletismo e pluralidade nas praticas culturais. O termo pés-modernidade traz ao debate
sentidos e significados que interagem com multiplas nomenclaturas, sem deixar de aludir
a modernidade. Discutir a pés-modernidade é também falar de “Ultima modernidade,”

"

“sociedade contemporanea,” “Gltima sociedade moderna ou po6s-moderna,

segunda

modernidade,” “modernizagdo da modernidade” ou mesmo “modernidade liquida.” No
entanto, essa primeira observacao leva a percep¢édo de que, mesmo considerando ainda
a modernidade, ha um objetivo de distinguir um termo atual de um termo anterior, visto
agora como inadequado e insuficiente para categorizar um novo cenario de mudangas
na sociedade. Se Bauman* comenta que “a sociedade que entra no século XXI nédo é
menos ‘moderna’ que a que entrou no século XX”; o maximo que se pode dizer € que
ela € moderna de um modo diferente,” Terry Eagleton, citado por Harvey?®, ja localiza os
elementos de transformacéao e diferenca de forma mais direta:

Estamos agora no processo de despertar do pesadelo da modernidade,
com sua razdo manipuladora e seu fetiche da totalidade, para o pluralismo
retornado do poés-moderno, essa gama heterogénea de estilos de vida e
jogos de linguagem que renunciou ao impulso nostalgico de totalizar e
legitimar a si mesmo. [Grifo meu]

1 David Harvey, Condigao pés-moderna (Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013).

2 Zygmunt Bauman, Modernidade liquida (Rio de Janeiro: Zahar, 2001).

3 Ibid., 34.

4 Ibid., 40.

5 David Harvey, Condigao pés-moderna (Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013), 19.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 11 94



Esses autores apontam para questbes que antes se firmavam em conceitos de
identidade fixas, tais como etnia, raca e nacionalidade, percebidas e vivenciadas com
solidez no ocidente moderno a partir de uma vis&o essencialista, e que agora sdo abaladas
diante de uma nova paisagem cultural imersa em um contexto acentuado de globalizagéo.
Apontam para as mudangas de paradigmas que clamaram cada vez mais por uma
valorizagdo do conhecimento inerente ao simbdlico, ao imaginario®, junto a supremacia
do pensamento cartesiano vigente. Elementos que, aliados também a percepgéo de uma
compressao do tempo e espaco favorecedora de intensos e constantes encontros culturais,
implicados com o grande desenvolvimento dos meios de transporte e comunicacao’, e a
uma tendéncia capitalista que investe em bens significativos locais como mola propulsora
do consumo?, forjaram circunstancias que levaram a uma nova ordem de desterritorializacéo
tecnoldgica, econémica e cultural.

Nesse cenario pautado pela diversidade, constatado através das primeiras leituras,
surgiu a necessidade de compreender como a cultura, a musica, que interessa mais de
perto a esse trabalho, buscam se materializar a partir da coordenacgao de diversas esferas
simbdlicas que envolvem tanto o global, quanto o nacional e o regional. Uma questao surgiu:
o forte e acentuado hibridismo® das obras culturais, propiciado pela dinamica do capital
em circulagé@o e por novas tecnologias, interagem com a intensificacdo da massificacéo e
internacionalizacédo das relagdes culturais que se acirram nesse contexto, incorporando o
sentido peculiar de amalgama cultural que caracteriza a p6s-modernidade?

Assim, penso que refletir sobre os elementos significantes de um cenario pos-
moderno em sua interacdo com canc¢bes acentuadamente hibridas, € trazer ao campo
musicoldgico o estudo da musica na sua interagdo com a sociedade e com o universo
musical contemporaneo que adentra o século XXI. Isso, sem perder de vista o trabalho do
compositor, as especificidades da obra, buscando sempre a interacao de enfoques teéricos
e metodologicos diversos, ja vislumbrados por Joseph Kerman'™ na década de 1980, no
seu classico Musicologia. Esse autor, sem prescindir da analise de sentidos e significados
contextuais aliados a andlise estrutural e & andlise critica da obra e do compositor, chamou
atencéo para a necessidade de se abordar a interacéo obra/contexto sem deixar de lado a
obra em si. Descrevendo e comentando trabalhos que interpretaram obras do compositor
italiano Giuseppe Verdi na década de 1980, que chamaram a sua atencao por apresentar
essa abordagem, observou:

As atividades que acabamos de esbogar conjugam-se numa confusa, variavel,
excitante e benéfica soma que contribui para o entendimento e apreciagcao
das obras de Verdi como partituras, como som, como espetaculo, como
drama, como comentério social e como testamento pessoal. Como quer que

6 Cornelius Castoriadis, A instituicdo imaginaria da sociedade (Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1985).

7 Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (Rio de Janeiro: Lamparina, 2014).

8 David Harvey, Condigdo pés-moderna (Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013).

9 Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas (S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2011).
10 Joseph Kerman, Musicologia (S&o Paulo: Martins Fontes, 1987).
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chamemos a esse trabalho, é um trabalho que progrediu na diregéo certa."

Refletir sobre os elementos significantes de um cenario pdés-moderno em sua
interacdo com cancdes acentuadamente hibridas, é se permitir questionar sobre o jogo
intenso do local com o global a partir de praticas culturais, buscando nas entrelinhas
possibilidades e relevancias; € ponderar que fusbes e mesclas acentuadas nesse contexto,
observadas nas produg¢des musicais em questdo, constituem processos de hibridacao
caracteristicos, peculiares a contemporaneidade. E mais, estar a falar de termos como
compressao do tempo e espaco, derrubada de fronteiras e dialogos entre culturas, € ja
estar falando de novas abordagens da identidade cultural, agora percebida no plural,? &
ja estar em condicbes de trazer reflexdes sobre a identidade nacional na sua ligagdo com
o Estado Nacgéo, vislumbrada na sua relagdo com uma “comunidade imaginada.””® Essas
abordagens conceituais possibilitam compreender de forma mais ampla o cenario pos-
moderno na sua interagdo com os produtos culturais.

E imprescindivel notar, portanto, que toda a reflexdo esta condicionada no
reconhecimento de que, além da organizagéo sonora das obras, também se esta a discutir
aparéncias, simbolos, processos ligados ao imaginario. Dai aimportancia de se ter buscado
novas teorias e métodos capazes de dar suporte para a pesquisa. A primeira referéncia
teGrica remete ao conceito de “representagéo” divulgado por Chartier'*, que discorre sobre
obras, praticas e formulacdes intelectuais que tem como suporte o simbodlico, capazes
de objetivar valoragdes, classificagcdes, categorizagdes, conceitos, partilhados por um
grupo social, forjadores de processos identitarios. Nesse momento, em que se pretendeu
perceber as representacdes inerentes as obras analisadas, foi possivel alinhar Chartier
com Moscovici'®, que, entendendo as representagdes como instrumento de analise, prevé
trés dimensdes na abordagem de uma “analise dimensional-tematica” do representacional:
o campo de representacdo, no qual se destacam as figuras, imagens e os conceitos; a
atitude, julgamento de valor ou posi¢céo (positiva, negativa, ou neutra) do sujeito sobre o
objeto da representacao; e a informacéo, ou organizagado do conhecimento que um grupo
social tem do objeto. Segundo esse autor, essa analise permite chegar “as afirmacées dos
sujeitos sobre o objeto da representacdo, o que aponta as possibilidades colocadas pela
andlise dimensional-tematica, para a percepgéo do contetdo e do sentido”. Acrescenta:

As trés dimensbes - atitude, informacdo, campo de representagcdo ou
imagem — da representagéo social (...) fornecem-nos uma panoramica de seu
contetdo e do seu sentido. Pode-se formular legitimamente a utilidade dessa
andlise dimensional.'®

11 Ibid., 205.

12 Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (Rio de Janeiro: Lamparina, 2014).

13 Benedict Anderson Imagined Communities (London: Verso, 1991).

14 Roger Chartier, A Histéria Cultural entre préticas e representagées (Rio de Janeiro: Bertrand, 2002).
15 Serge Moscovici, A Representacdo Social da Psicanalise (Rio de Janeiro: Zahar, 1978).

16 Ibid., 71.
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Ferrara'”, por sua vez, nessa mesma trajetéria tedrico-metodoldgica, previu quatro
tipos de analise tendo em vista alguns elementos da fenomenologia, analises essas que, ao
interagirem com a analise dimensional de Moscovici, ddo um suporte maior a abordagem
do representacional. As quatro analises mencionadas por Ferrara que foram aplicadas
nas duas obras e performances selecionadas nesse trabalho, e que se ddo numa ordem
intrincada, ndo sequente, sédo as seguintes: audicdo e observagado abertas (pesquisador
se coloca frente ao objeto desvestido de conhecimentos prévios, buscando percebé-lo
nas suas peculiaridades e sentidos); andlise sintatica (analise minuciosa da organizacao
estrutural do objeto, identificando os elementos constitutivos); analise ontologica (relagéo
dos elementos, sentidos e significados provenientes do estudo do cenario sdcio-historico e
cultural com os elementos observados na analise da estrutura do objeto); analise semantica
(identificagc@do de significantes relacionados aos sentidos e significados em questdo:
identificacdo de representagdes). Essa abordagem conceitual e analitica remeteu também
a Hall'8, que trabalha os processos identitarios a partir do representacional, e a Canclini'®,
que tem em vista esses processos forjados a partir de um hibridismo cultural acentuado.
Investiu na inter/transdisciplinaridade a partir do didlogo com areas afins a area da musica,
assim como investiu numa trajetéria metodoldgica que buscou levantamento bibliogréafico e

0s processos de analise mencionados.

21 UM TEMPO DE DERRETIMENTO DOS SOLIDOS PERCEBIDOS PE’LA
MODERNIDADE, AS IDENTIDADES E A CULTURA NACIONAL NA POS-
MODERNIDADE

As varias nomenclaturas que se tenta estabelecer para o periodo p6s-moderno
ressaltam a busca por um termo que distinga a modernidade positivista, tecnocéntrica
e racionalista de outra, agora pautada pela diferenca, heterogeneidade, fragmentacéo
e indeterminagdo. Hall (2014) é enfatico em ressaltar a mudanga estrutural que vem

ocorrendo no novo cenario. O autor destaca que as transformacdes estao

fragmentando as paisagens culturais de classe, género, sexualidade,
etnia, raga e nacionalidade, que, no passado, nos tinham fornecido sélidas
localizagbes como individuos sociais. Essas transformagdes estdo também
mudando nossas identidades pessoais, abalando a ideia que temos de nés
préprios como sujeitos integrados.?°

Um olhar atento ao cenéario p6s-moderno faz emergir uma ideia de deslocamento e/
ou descentramento. Fala-se, portanto, de um recorte de tempo no qual ndo mais se permite

conceber o sujeito como aquele dotado de um verdadeiro “eu” ou uma esséncia real. O

individuo, antes concebido como um ser centrado e unificado, possuidor das capacidades

17 Lawrence Ferrara, Phenomenology as a tool for musical analysis. The musical Quarterly, v.70, n. 3, 355-373, 1984.
18 Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (Rio de Janeiro: Lamparina, 2014).

19 Nestor Garcia, Canclini, Culturas hibridas (Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2011).

20 Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (Rio de janeiro: Lamparina, 2014), 10.
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de razéo, consciéncia e acdo, agora esta se tornando cada vez mais fragmentado,
composto ndo de uma unica e fixa identidade, mas de varias, algumas vezes contraditérias
e néo resolvidas, identidades plurais, cambiantes, que estdo em constantes negociacoes.

Por outro lado, uma identidade cultural particularmente entendida como identidade
nacional, que se constituiu em uma das principais fontes de identidade estavel no mundo
moderno, passou a ser percebida no cenéario pdés-moderno como construcdo simbolica.
Para Anderson?' as identidades nacionais ndo séo inerentes ao cidadao quando este nasce,
séo formadas, forjadas, edificadas e transformadas no interior de representagdes. A ideia
de nacéo e/ou identidade nacional é, portanto, criada. Anderson fundamenta Hall quando
afirma que a identidade nacional € uma “comunidade imaginada”?, levando o autor a dizer
que as diferencas entre as nacdes sdo evidenciadas nas diferentes formas pelas quais
elas sdo imaginadas. Por sua vez, tendo que a identidade é marcada por simbolos e sua
construgéo é tanto simbdlica quanto social, Woodward diz que “a identidade é, na verdade,
relacional, e a diferencga é estabelecida por uma marcacgédo simbdlica relativamente a outras
identidades.”® Quando se fala de identidades, portanto, fala-se também de diferencas e
simbolos.

Em um cenario global em que identidades globaxlizadas e locais dialogam, ha de se
especificar uma identidade “local” que se diferencia de outras identidades “locais” em uma
“arena global”. Afinal, toda essa construg@o simbolica, pautada por diferengas marcantes
e irredutiveis passa a ser questionada em um cenario de intensa globaliza¢do (econémica,
politica, cultural), um cenério de mundializagéo cultural, onde a compresséo do tempo e
espaco leva ao reinado da diversidade. Uma era de fronteiras e limites dificeis de serem
transpostos ficou para tras. Um novo cenario caracterizado pela fluidez, desterritorializagéo,
emancipacao, libertacédo, se mostra, evidenciando que a p6s-modernidade nada mais é que
a racionalidade instrumental capitalista derretendo os s6lidos?*, conduzindo a outro cenario,
ao cenario pés-moderno em que o capital e as identidades se tornaram extraterritoriais,
desembaracados e soltos. O que era s6lido, ou mesmo, parecia ser, agora flui e se desloca
em fragdo de segundos, é volatil e inconstante. 2°

31 HIBRIDISMO, COMPRESSAO DO TEMPO-ESPACO E DERRUBADA DE
FRONTEIRAS

Entre outros fatores, € possivel perceber que a nogdo de espacgo e tempo tem se
transformado diante da persistente pressdo da circulacédo e da acumulagdo do capital
desde o inicio da modernidade, derrubando fronteiras e culminando no que se denomina

21 Benedict Anderson Imagined Communities (London: Verso, 1991).

22 Stuart Hall, A identidade cultural na pés-modernidade (Rio de janeiro: Lamparina, 2014), 31.

23 Kathryn Woodward, Concepts of identy and difference, traduzido por Tomaz Tadeu da Silva. (Petrépolis, RJ: Vozes,
2007), 9.

24 David Harvey, Condigcao pos-moderna (Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013).

25 Zygmunt Bauman, Modernidade liquida (Rio de Janeiro: Zahar, 2001).
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“compressdo tempo-espago.”® No entanto, segundo Harvey?, desde mais ou menos
1972, vé-se algum tipo de relagéo entre a ascensdo de formas culturais pdés-modernas,
a emergéncia de modos mais flexiveis de acumulagéo de capital e um novo ciclo mais
acentuado de “compressdo do tempo-espac¢o”® na organizagdo do capitalismo. E tendo
que a cultura € um complexo de signos e significagcdes que origina codigos de transmissao
de valores e significados sociais, pode-se reconhecer aqui que a complexidade e a
diversidade observadas nas formas culturais do cenéario pos-moderno estdo também
diretamente relacionadas a circulagdo do dinheiro e as mercadorias, ou seja, ao capital.
Com o tempo e o espaco assim comprimidos, permite-se vivenciar através de alguma
experiéncia — musica, comida, habitos culinarios, cinema, dentre outras possibilidades -,
a geografia do mundo como um simulacro. O habitante do mundo pés-moderno tem a
possibilidade de vivenciar de forma intensa épocas e culturas diferentes, a diversidade e o
ecletismo tornaram-se algo natural de uma cultura com escolha.

A escuta das cancdes VO imbola e Samba makossa remete a essa diversidade e
a imersao do compositor e da obra nesse cenario. Nelas é perceptivel a mistura de uma
pluralidade de géneros e estilos. Frisa-se, essa diversidade constitui de forma acentuada
um processo de misturas que alguns autores como Canclini®*® e Burke® denominam de
hibridismo. Falar de hibridismo ou processos de hibridagdo € pensar em termos como
mesticagem, miscigenacgao, sincretismo e mulatismo, enfim, &€ pensar em mistura, € se
pautar por ideias como mescla, amalgama, fusdo, cruzamento, etc. Se esses Ultimos
termos mencionados referem-se de forma mais direta a questbes étnicas, religiosas, a
opcao pelo termo hibridacao deve-se ao fato de remeter a no¢éo de mistura de forma mais
ampla. Referente a essa ultima colocagao, Canclini observa que entende por hibridagao
“processos socioculturais nos quais estruturas ou praticas discretas, que existiam de forma
separada, se combinam para gerar novas estruturas, objetos e praticas.”' BURKE®, que

reflete sobre 0 mesmo enfoque, também se torna referéncia quando afirma:

Devemos ver as formas hibridas como o resultado de encontros muiiltiplos
e nao como resultado de um Unico encontro, quer encontros sucessivos
adicionem novos elementos a mistura quer reforcem os antigos elementos.
[Grifo meu]

Em um tempo de intensos didlogos, intera¢des e trocas, realizados as vezes por
lutas e disputas, as identidades se tornam cada vez mais cambiantes e estdo em constantes

negociagcbes. Costumes e tradi¢cdes culturais estdo em cruzamentos, negociando entre si

de forma cada vez mais acentuada em um mundo cada vez mais globalizado e consumista.

26 David Harvey, Condigao pés-moderna (Sao Paulo: Edi¢des Loyola, 2013), 219.

27 Ibid., 9.

28 Ibid., 219.

29 Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas (S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2011).

30 Peter Burke, Hibridismo cultural (Sdo Leopoldo: Unisinos, 2013).

31 Nestor Garcia Canclini, Culturas hibridas (S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o Paulo, 2011), XIX.
32 Peter Burke, Hibridismo cultural (Sdo Leopoldo: Unisinos, 2013), 31.
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Por mais que se queira, é impossivel se livrar da tendéncia global de intensificar misturas.
As culturas se tornaram culturas de fronteiras, ndo existe uma fronteira nitida ou firme
entre 0s grupos e os encontros culturais. Resultantes da globalizacédo, essas culturas de
fronteiras, nas suas peculiaridades, deixam entrever que se trata aqui de uma condicéo
hibrida singular — os acentuados processos hibridos do cenéario pés-moderno. Reconhecer
essa singularidade, no entanto, ndo impede de compreender que as culturas nunca foram
“puras”, e que todo processo cultural foi sempre marcado por encontros.

Assim, leva-se aqui em consideracao um processo pontual e localizado de hibridagcéo
cultural, um tempo construido a partir de intensos cruzamentos de fronteiras, seja “a jato”
ou a “enter’, em que o0s conceitos de pureza, segregacao e separacdo, se colocam de
forma peculiar. Com o intenso tombamento de fronteiras, pode-se livremente ter acesso
a diferentes identidades em outros territérios simbdlicos, que levam a outra concepg¢éao do
que seja um Estado-nagéo-povo. Nomadismo e diasporas, movimento e deslocamento
se firmam em préticas culturais. Escutar as duas cangdes selecionadas nesse trabalho é

auscultar que tais particularidades do cenario p6s-moderno nelas deram seu tom.

41 AS CANQ()ES vo IMBpLA E’SAMBA MAKOSSA, SEUS HIBRIDISMOS E
INTERACAO COM O CENARIO POS-MODERNO

A cancdo Samba Makossa, composi¢cao de Chico Science, é faixa do album Da
Lama ao Caos (1995), do grupo Chico Science e Nagédo Zumbi. Nela a hibridez se revela
também no nome, faz referéncia ao trabalho intitulado Soul Makossa do saxofonista e
vibrafonista de jazz e afrobeat Manu Dibango. A troca da palavra soul - género musical
estadunidense - por samba, deixa entrever um carater de liberdade pautado por trocas e
dialogos. No mosaico hibrido de amalgamas e rompimentos de fronteiras outros artistas
também participam. Dorival Caymmi com a letra do Samba da minha terra é um exemplo.
O que se cantava “quem ndo gosta de samba bom sujeito ndo €, € ruim da cabecga ou
doente do pé”, é ressignificado de forma irnica: “méo na cabeca e o foguete no pé”. Por
outro lado, em diversos momentos, considerando um deles a introducdo, a audi¢do da
musica Soul Makossa é sampleada e introduzida dessa forma peculiar. O som de um
vibrafone evocando o jazz, o baixo grooveado, a pulsante percussao do maracatu, a guitarra
funkeada somados a um vocal que remete ao rap e ao cantador de embolada sao amostras
de uma neoantropofagia onde o tradicional e 0 moderno, o regional, o nacional e o global se
interagem em um cenario de globalizagdo. E preciso relembrar que Soul Makossa de Manu
Dibango foi incorporada também na musica pop americana, Michael Jackson a utilizou
em Wanna be startin’ somethin e Rihanna em Don’t stop the music. A analise proposta,
que seguiu a trajetoria indicada na introdugéo desse texto, além de perceber a evidéncia
de representagdes que remetem ao cenario pés-moderno abordado, ndo perdeu de vista
também a habilidade do compositor ao misturar diferentes materiais ritmicos, melodicos,
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efeitos sonoros e textuais, assim como uma nova possibilidade de se pensar a musica
nacional. Nesse momento, Nicolau Netto** merece ser citado, quando comenta as trés
vertentes culturais que estdo em questdo no contexto das identidades nacionais a partir
dos processos mais intensos de globalizagdo: a cultura internacional-popular, a cultura
popular restrita (regional) e a cultura popular nacional.

A cancgéo V6 imbola, do cantor e compositor maranhense Zeca Baleiro, por sua vez,
foi lancada em 1999 pela MZA Music no disco homoénimo V6 Imbola. O nome da cangéo
no encarte do disco € apresentado através de uma nota explicativa: “Embolar: cantar
embolada, improvisar, fazer o bolo, misturar, emaranhar, confundir, enredar.” Percebe-se
que o nome da cancgdo ja faz referéncia a peculiaridade da mistura e diversidade que
evidencia. Em uma breve e primeira analise do instrumental é possivel destacar a voz do
cantador Zeca Baleiro, pandeiro, baixo-synth, samplers, guitarra, bateria eletrdnica, vozes
e efeitos de programacao (ruidos, talk-box, microfonia). Percebe-se que a cancéo vai sendo
construida aos poucos, com fragmentos sonoros em associagdo. Um Sample em ritmo de
coco (género folclérico brasileiro) é substituido por pandeiro, bateria eletronica e baixo-
synth. Aembolada interage com outras estruturas musicais, ndo estando mais centrada em
uma estrutura rigida do género. Ressalta-se que os procedimentos eletrénicos utilizados
na cancao sao pertencentes a estética pop, caracteristicos de estilos como dance music
norte-americana, funk e soul music. V6 imbola possui também nitida proximidade com o
rap. Um intuito aglutinador de géneros e estilos vem as claras através da forma de cantar,
da poesia ritmada, da quase ndo-melodia, e at¢é mesmo do Mestre de Ceriménia - MC
Zeca Baleiro - se apresentando e dizendo que “V6 imbola minha farra, minha guitarra meu
riff, Bob Dylan banda de pife Luiz Gonzaga Jimmy ClIiff.” As referéncias a Frank Zappa e a
Jackson do Pandeiro, mais uma vez firmam o projeto de embolar ou misturar da cancao, e
se completam na peculiar textura distorcida de uma guitarra em riffs. Acrescenta-se a isso
citacdes de anedotas (reproducéo parcial da anedota Rui Barbosa e o ladrdo de patos,
trechos da cantiga de roda Morena de Minas), cantiga de roda, expressoes, fabula, bordao
e falas delirantes. Fica evidente que Zeca Baleiro, no seu estilo préprio, buscou sintetizar,
mesclar, fundir e embolar elementos de forma intencional.

Deve ser lembrado também com Nicolau Netto®*, ao se analisar o contexto na sua
relagcdo com a obra e compositor, observando o dialogo do global com bens significativos
locais, que na face consumista da po6s-modernidade, “o discurso sobre diversidade
cultural surge como valorizacao simbdlica [...] como diferencial competitivo [...] no mercado
capitalista atual onde a cultura internacional-popular prepondera®”. Afirmacdo que traz
mais sentidos a analise contextual na sua relagdo intrincada com os outros niveis de
andlise. Abrindo opcbes identitarias, além da nacional, esse autor lembra que as trés

33 Michel Nicolau Netto, Musica brasileira e identidade nacional na mundializagdo (Séo Paulo: Annablume, 2009), 179.
34 Michel Nicolau Netto, Musica brasileira e identidade nacional na mundializagdo (Sao Paulo: Annablume, 2009).
35 Ibid., 179.
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vertentes mencionadas que se cruzam num momento de construgcdo simbdlica da nacao
(regional, nacional e internacional), ndo aparecem de modo isolado, e, sim, articulando-se
entre si, efetivando um processo denominado “diversidade cultural”, no qual “as identidades
sd0 ao maximo enumeradas e ndo somente sintetizadas™¢. No entanto, esse processo de
interacdo ndo ocorre aleatoriamente, mas ao contrario, se estabelece em um mercado
no qual o uso dessas identidades acarreta diferentes oportunidades e sentidos sociais e
profissionais, o que néo deixa de trazer investimento e interesse dos produtores culturais,
inclusive, dos compositores em questao nesse trabalho.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Considera-se, neste momento do texto, que as duas cancbes apresentadas,
percebidas em seus acentuados processos de hibridagcdo cultural, validam e fazem
compreender melhor o cenario com o qual interagem. Cenario que se caracteriza na
sua relagdo com uma diversidade acentuada, resultante da compressdo tempo/espaco
ja mencionada, pela promogao intensa de processos de hibridagcdo caracteristicos e
peculiares a esse momento historico. Momento em que a identidade nacional é percebida
como uma construcdo simbdlica, a partir de um sistema de representacdes que inclui o
regional, o nacional e o internacional, em que as identidades se representam descentradas
e cambiantes, possibilitando uma nova concepg¢ao de musica nacional. Isso sem deixar de
perceber as implicagdes consumistas advindas da utilizagdo de bens significativos locais
como mola propulsora do consumo. Nesse sentido, as can¢des hibridas dialogam também
com a sociedade consumista, o que nao impossibilitou que a andlise critica localizasse um
trabalho estilistico e personal dos compositores em questéo, que se sobressai em relagéo a
outras obras hibridas que circulam junto as duas selecionadas. O trabalho interdisciplinar,
0 objeto em si, junto aos niveis de andlise trabalhados, e as novas abordagens teorico-
conceituais relacionadas ao campo musicolégico, possibilitaram a percepcdo de
representacdes que permitiram afirmar que a estética, os elementos estilisticos das duas
cangdes, abarcam, estabelecem e incorporam o sentido de amalgama cultural peculiar a
p6s-modernidade.
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RESUMO: A Fonética e a Fonologia sdo
ramificacbes da Linguistica, visam estudar
0s sons e como eles se articulam na
formacdo de palavras, séao duas ciéncias
indispensaveis para a aquisicdo de
uma lingua. Diante desse fato, procurei
enfatizar a importancia desses estudos
para o desenvolvimento da fluéncia leitora,
bem como apresentar uma analise e
reflexdo de como os livros didaticos tém
abordado esses estudos. A leitura € um
processo cognitivo complexo que abrange
varios segmentos: fonético, fonoldgico,
morfologico, sintatico e semantico, porém,
€ possivel observar que os livros didaticos
dos anos finais do Ensino Fundamental

Data de aceite: 01/11/2022

tém priorizado os aspectos morfologicos e
sintaticos, deixando os estudos da Fonética
e da Fonologia em segundo plano. Muitos
alunos que chegam aos anos finais do
Ensino Fundamental ainda apresentam
muitas dificuldades em leitura, a Fonéticae a
Fonologia poderiam contribuir grandemente
para o desenvolvimento dessa habilidade.
Essa reflexdo se pautard em estudos
bibliograficos e na anélise dos livros
didaticos, referentes aos anos escolares:
7°, 8° e 9° da Geracao Alpha, dos autores
Everaldo Nogueira, Greta Marchetti, Maria
Virginia Scopacasa, Mirella Cleto e Cibele
Loprest Costa.

PALAVRAS-CHAVE: Fonética e Fonologia,
fluéncia leitora, livro didatico.

CONTRIBUTIONS OF PHONETICS
AND PHONOLOGY TO THE
DEVELOPMENT OF READING
FLUENCE

ABSTRACT: Phonetics and Phonology
are ramifications of Linguistics, they aim to
study sounds and how they are articulated
in the formation of words, they are two
indispensable sciences for the acquisition
of a language. Given this fact, | tried to
emphasize the importance of these studies
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for the development of reading fluency, as well as to present an analysis and reflection of
how textbooks have approached these studies. Reading is a complex cognitive process
that encompasses several segments: phonetic, phonological, morphological, syntactic, and
semantic, however, it is possible to observe that the textbooks of the final years of Elementary
School have prioritized the morphological and syntactic aspects, leaving the studies of
Phonetics and phonology in the background. Many students who reach the final years of
Elementary School still have many difficulties in reading, Phonetics and Phonology could
contribute greatly to the development of this skill. This reflection will be guided by bibliographic
studies and the analysis of textbooks, referring to the school years: 7th, 8th, and 9th, of
the Alpha Generation, by the authors Everaldo Nogueira, Greta Marchetti, Maria Virginia
Scopacasa, Mirella Cleto, and Cibele Loprest Costa.

KEYWORDS: Phonetics and Phonology, reading fluency, textbook.

11 INTRODUGCAO

O presente artigo tem por objetivo compreender e analisar as contribuicbes dos
estudos da Fonética e Fonologia para o desenvolvimento da fluéncia leitora e averiguar
como sdo abordados e trabalhados os contetdos que englobam essas areas nos livros
didaticos (doravante LD) dos anos finais do Ensino Fundamental, mais especificamente os
livros destinados aos alunos do 7°, 8° e 9° anos, que correspondem ao 3° ciclo do Ensino
Fundamental. Para tanto, escolhi o livro didatico “Geragéo Alpha”, dos autores: Everaldo
Nogueira, Greta Marchetti, Maria Virginia Scopacasa, Mirella Cleto e Cibele Loprest Costa
(2018), da editora SM. Escolhi esse material por ser o livro adotado pela unidade escolar
em que trabalho no ano corrente.

Esse trabalho foi proposto e desenvolvido na disciplina de Gramatica, Variagao e
Ensino, que integra o Programa de P6s-Graduagcéo em Letras, da Universidade Estadual
do Mato Grosso do Sul (UEMS), como forma de realizar uma reflexao critica dos contetdos
nos LD de LP e das relagdes tedricas na formagao académica.

O objetivo de abordar essa temética é enfatizar a importancia de desenvolver nos
alunos as convengdes da lingua escrita. Esse conhecimento facilita o desenvolvimento
da leitura oral, pois os alunos conseguirdo pronunciar corretamente as palavras e,
consequentemente, isso contribuira na assimilagéo dos sentidos.

Esse trabalho se pautard em estudo bibliografico de autores consagrados que
abordam essa tematica, tais como: Luiz Carlos Cagliari, Irandé Antunes, Marcos Bagno,
Maria Cecilia Lopes e na andlise do LD de LP “Geragéo Alpha”, observando o espago
dedicado a essas duas areas, Fonética e Fonologia, e como séo abordadas.

O estudo da Fonética e Fonologia contribuem para o desenvolvimento da leitura e
escrita, por isso é importante que os LDs dediquem um espaco privilegiado a essas areas,
porém o que se observa é que esses materiais tém dedicado pouco espago a esse estudo,
especialmente nos livros destinados aos anos finais do Ensino Fundamental, priorizando
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0s aspectos morfologicos e sintaticos da lingua.

21 FUNDAMENTAGAO TEORICA

A decodificagcdo de palavras € uma etapa importante do processo da aquisicdo
da leitura, o aluno que chega ao Il Ciclo do Ensino Fundamental e ainda ndo consegue
pronunciar bem as palavras, possivelmente, também apresenta dificuldade em compreendé-
las.

Sobre isso, Irandé Antunes afirma que “Qualquer pessoa que nao compreende o
que esta lendo em voz alta ndo é capaz de ler bem, com desenvoltura, com entonagéo e
pausas adequadas, com expressividade, enfim.” (2003, p.79). Portanto, a decodificagcéo &
uma etapa importante para o desenvolvimento da leitura e merece especial atencéo pelos
envolvidos no processo de ensino e aprendizagem da leitura.

Um leitor fluente possui as trés dimensdes da fluéncia em leitura: decodificagéo,
velocidade adequada e prosodia. Ao adquirir essas trés dimensoes, o leitor tera a capacidade
de ler em voz alta com velocidade adequada, preciséo e expressividade. A Fonética e a
Fonologia podem contribuir grandemente para a aquisicao dessas habilidades, pois, por
meio desses estudos, o aluno pode compreender como funciona o modo de produgéo,
percepcédo, combinagéo e funcionamento dos sons na lingua. A falta desses conhecimentos
interfere diretamente no desenvolvimento da competéncia leitora e escrita.

Embora haja proximidade entre essas duas ciéncias, elas se distinguem quanto
ao objeto de estudo. A Fonética é o estudo dos sons de uma lingua, dos seus aspectos
acusticos e fisiolégicos, no que se refere a producao, articulagéo e variedades. A fonética,
de acordo com Silva é “a ciéncia que apresenta os métodos para a descrigao, classificagéo
e transcricdo dos sons da fala, principalmente aqueles sons utilizados na linguagem
humana.” (2013, p.23)

Ja a Fonologia, segundo Lopes, é:

A Fonologia, por sua vez, busca estudar o sistema de sons da fala,
apresentando a descrigcdo deste sistema, sua estrutura e funcionamento, o
que permite a analise de silabas, morfemas, palavras e frases. Ou seja, a
fonologia estuda os sons capazes de distinguir significados (fonemas). [...]. A
Fonologia estuda a maneira como os fonemas (representados pelos simbolos
fonéticos) se organizam e se combinam formando estruturas linguisticas
maiores e as variagdes que estes fonemas podem apresentar. (LOPES, 2012,
p.20)

Em outras palavras, a Fonologia estuda a organizagcdo dos sons e como eles
se estruturam para formar silabas, palavras e frases, representados na escrita pelos
grafemas, porém, em muitas palavras, essa correspondéncia néo é equivalente. Isso deve

ser ensinado as criangas desde o periodo da alfabetizacéo, que nem sempre 0s sons sao

equivalentes as suas representacoes graficas, como o que acontece com o fonema /z/ que
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na escrita pode ser representado pelas letras Z, X e S. Cagliari (2008) destaca que ndo se
deve ensinar para o aluno que a escrita é uma transcricéo da fala, e sim que se escreve
de um jeito, mas se fala de outro. Assim, o professor deve ensinar a ler apontando os sons
das letras e 0 modo como elas se unem para formar palavras. Quando a crianga consegue
distinguir os sons individuais que ouve, ela podera relaciona-los a representacéo visual,
seja uma letra ou uma palavra.

Para isso, é importante que o aluno conheca, desde cedo, as relagbes fono-
ortogréficas, ou seja, as relagcdes entre os sons (fonemas) e as letras (grafemas), como
se separam e se juntam para formar novas palavras. Essa competéncia é denominada de
consciéncia fonolégica da linguagem. Adquirir essa habilidade ndo é um processo simples,
pois a relagdo entre fonemas e letras ndo segue uma regularidade, ela é construida por
convencdes. Morais afirma que:

[...] o fonema é essa entidade abstrata que serve para distinguir o significado
entre as palavras, e que, por ser abstrata estd na mente de todas as pessoas
pertencentes a mesma comunidade linguistica, enquanto o som tem realidade
fisica, € como esse fonema se realiza quando falamos e varia conforme o
dialeto que falamos (em que lugar adquirimos o nivel sociocultural, a
idade, a posicéo na palavra etc.). O mesmo ocorre com o grafema e com a
representacdo ortografica de uma palavra: sédo formas abstratas em nossa
mente que permitem reconhecé-los, sejam quais forem suas realizaces
graficas. (MORAIS, 2013, p.11)

Com essas palavras, Morais evidencia a importancia da distincdo das letras, a
maneira de pronuncia-las e a competéncia para manipula-las, ou seja, a necessidade de
desenvolver a consciéncia fonologica. Essa habilidade, segundo ele, deve ser ensinada
no periodo da alfabetizagéo.

Dessa forma, podemos concluir que a consciéncia fonoldgica é uma habilidade que
envolve a identificacdo e a manipulagdo intencional das unidades sonoras, como letras,
silabas e palavras. E o reconhecimento que temos um conjunto finito de letras e sons
que podem ser estruturados de diferentes maneiras para formar um namero infinito de
palavras, sendo de suma importancia para que consigamos ler e escrever. A aquisicdo
dessa habilidade é gradual, comega ainda na primeira infancia e vai se desenvolvendo,
conforme vai ampliando o seu repertoério linguistico. No periodo da alfabetizacéo, a crianca
precisa adquirir sistematicamente esse conhecimento para desenvolver de forma proficua
a fluéncia leitora. Porém, se o aluno por alguma raz&o ndo conseguiu desenvolver essa
competéncia no periodo da alfabetizacao, é preciso que esse trabalho prossiga até os anos
finais do Ensino Fundamental para que esse aluno consiga desenvolver essa habilidade e
se torne um leitor fluente.

Mesmo que essa aprendizagem néo tenha ocorrido de forma satisfatoria no tempo
previsto, os educadores precisam persistir no trabalho de desenvolver a proficiéncia leitora,

realizando intervencbes no sentido de recuperar e potencializar aprendizagens. Uma
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atividade que certamente contribuira para o desenvolvimento da leitura é a prépria leitura.
Essa deve ser uma prética cultivada diariamente nas salas de aula, ndo somente pelo
professor de lingua portuguesa, mas por todos que objetivam a aprendizagem integral dos
alunos. Segundo Cagliari (1994, p. 25), “o objetivo fundamental da escola & desenvolver
a leitura para que o aluno se saia bem em todas as disciplinas, pois se ele for um bom
leitor, a escola cumpriu em grande parte a sua tarefa”. Cagliari ressalta o papel principal da
escola, formar leitores. Leitores capazes de compreender os textos lidos e de se posicionar
criticamente diante deles, garantindo a esses aprendizes a autonomia para pensar e fazer
suas proprias escolhas.

Os estudos da Fonética e Fonologia, apesar de serem essenciais para o
desenvolvimento da leitura, geralmente sdo abordados de forma superficial pelos LDs,
especificamente os destinados aos anos finais do Ensino Fundamental. Talvez motivados
pela ideia de que o aluno ao chegar nessa etapa do ensino ja tenha dominio da leitura
e escrita, 0 que, infelizmente, ndo acontece com muitos aprendizes. Muitos alunos
demonstram sérios problemas com relagédo a essas habilidades, tais como: lentidéo, troca
de letras com sons e grafias parecidas, falta de prosodia. Essas questdes nao podem
ser ignoradas, por isso, é preciso que a escola insista no trabalho com a leitura, dando
oportunidades a esses alunos de desenvolverem as competéncias leitoras, mesmo que
tardiamente.

O LD é um dos recursos didaticos mais utilizados em sala de aula, especialmente
nas escolas publicas, que dispdem de poucos recursos pedagoégicos, embora saibamos
que é possivel utilizar varios recursos de facil acesso, como jornais, livros paradidaticos,
desenhos, jogos, filmes, musicas, com fins didaticos. Porém, percebe-se a dificuldade de
alguns professores explorarem esses outros recursos, limitando as suas aulas ao LD. Por
isso, &€ muito importante que esses livros estejam alinhados as necessidades da comunidade
escolar e que possam servir de auxilio ao professor, a fim de recuperar as deficiéncias na

leitura e, a0 mesmo tempo, potencializa-la.

31 METODOLOGIA

A realizacédo da pesquisa sera por meio de material bibliografico que aborda o tema
em questdo e com pesquisa descritiva, realizada através da analise dos livros didaticos
referentes aos anos escolares: 7°, 8° e 9°, da colecédo Geracao Alpha. Seréo analisadas as
ocorréncias dos estudos da Fonética e da Fonologia nos respectivos materiais, bem como
a forma como sao abordadas.

Portanto, € uma pesquisa bibliografica, realizada a partir da coleta de dados. Segundo
Lima e Mioto (2007, p. 44), esse tipo de pesquisa “[...] vai além da simples observacéo de
dados contidos nas fontes pesquisadas, pois imprime sobre eles a teoria, a compreensao
critica do significado neles existentes”. Isso ignifica que realizar pesquisa bibliografica é
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consultar nas fontes escritas as informagdes pertinentes ao tema proposto.

41 ANALISE DOS DADOS

Os livros didaticos do 7°, 8° e 9° dos anos finais do Ensino Fundamental em analise
da colecdo “Geracao Alpha”, sdo compostos por oito unidades, cada uma das quais &
estruturada em torno de um género textual central e de outros géneros textuais secundarios.

O critério adotado para a organizagdo das analises do LD seguira a seguinte ordem:
+ 7°ano: 1 Fase do Il Ciclo
+  8°ano: Il Fase do Il Ciclo
+  9%ano: lll Fase do Il Ciclo

Essa ordem possibilitara a observagéo sequencial dos contetdos analisados, bem
como o enfoque dado aos conteudos fonéticos e fonolégicos em cada etapa/ano escolar.

Seguindo o critério acima descrito, o primeiro livro analisado é o do 7° ano, | Fase
do IlI Ciclo. Os conteldos das areas em investigagdo comegam a ser abordados na
Unidade 1, Capitulo 2, na se¢éo Escrita em Pauta, nas paginas 34 e 35, com 0 emprego
do X e do CH. Os autores introduzem o tema com a cantiga popular “Fui no Torord” e
com alguns esclarecimentos sobre o género; depois, propdem trés questdes para que 0s
alunos observem o som que se repete em algumas palavras que aparecem na cantiga e

identifiquem as letras as quais representam esse som.

EMPREGO DO X E DO CH

1. As cantigas populares fazem parte da cultura oral de varios povos. Além das repeti¢des, elas
utilizam varios recursos sonoros que facilitam a memorizagao da letra. Leia um trecho da cantiga
“Fui no Toror6” e responda as questoes.

Fui no Tororé

Fui no Tororo

Beber agua néo achei.

Achei linda morena,

Que no Tororo deixei.

Aproveita, minha gente,

Que uma noite ndo é nada.

Quem néo dormir agora

Dormira de madrugada.

Dominio publico.

a) Na primeira estrofe da cantiga, ha algumas palavras que rimam entre si.

Identifique-as e copie-as no caderno.

b) Que sons se repetem nessas palavras?

c) Que letras sao diferentes e representam o som de /x/?

Quadro 1. Atividade sobre o emprego do X e do CH
(Fonte: Costa et al., 2018, p. 34)

Na sequéncia, o emprego do X e do CH. Os autores introduzem o tema com a

cantiga popular “Fui no Torord, mas sugerem que o mais importante é que os alunos sejam
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instruidos a consultarem o dicionario em caso de duvida. Na pagina 35, os autores propdem
mais 3 exercicios em que os alunos séo desafiados a preencherem as lacunas de algumas
palavras com X e CH, com énfase no aspecto ortografico.

A abordagem dessa tematica pelo LD é muito positiva, pois, como j& foi salientado
anteriormente, a relagdo entre sons e letras precisa ser ensinada aos alunos. E necessario
que eles compreendam que nem sempre 0s sons sao equivalentes as suas representacoes
graficas e que alguns sons sdo representados por mais de uma letra na escrita. Outro
aspecto importante enfatizado pelo LD é a pesquisa ao dicionario, recurso este que pode
ser de grande auxilio nas aulas de LP. Professores e alunos precisam utilizar esse material
como ferramenta de aprendizagem.

No Capitulo 2, da Unidade 2, também na sec¢é@o Escrita em Pauta, os autores abordam
os ditongos abertos El, EU e Ol, paginas 72 e 73. Introduzem o tema com titulos e linhas finas
de textos jornalisticos; logo ap6s, os alunos séo desafiados a identificarem os ditongos com
sons abertos, sem nenhum esclarecimento inicial sobre ditongo. Na questao seguinte, os
alunos devem classificar as palavras com sons abertos em monossilabos ténicos, oxitonas
e paroxitonas que aparecem nos textos expostos, também ndo ha uma explicagdo quanto
a classificagéo ténica das palavras. A terceira questao pede que os alunos criem hipoteses
para justificar a acentuacao grafica de algumas silabas com ditongo aberto. S6 apés, os
autores explicam que os ditongos abertos sempre serdo acentuados quando aparecerem
na silaba ténica de oxitonas e monossilabos ténicos e quando ocorrerem na silaba ténica
de paroxitonas ndo sdo acentuadas. Em seguida, sdo propostos mais dois exercicios que
dao énfase a essa regra.

Essa abordagem é mito importante para o desenvolvimento da fluéncia leitora dos
aprendizes, pois, para atingir esse fim, € condi¢cao necessaria o dominio da prosddia, ou seja,
a correta emissdo de palavras quanto a posicédo da silaba ténica e a entonacao adequada.
A proso6dia tem a fungéo de moldar os enunciados produzidos pelo sujeito de acordo com
suas intengdes e objetivos que deseja alcancgar. Os sinais de pontuacdo exercem a fungéo
de marcadores prosodicos na lingua escrita, pois esses sinais representam na escrita as
variagbes melddicas que podem existir em textos oralizados. Por isso, a importancia de os
LDs tratarem dessa questao.

O objetivo de trabalhar esse contetido, segundo os proprios autores do LD, é levar
os alunos a assimilarem as convengbes da lingua escrita, em especial, no ambito da
acentuacédo grafica dos ditongos abertos nas oxitonas, monossilabos ténicos e ditongos
em paroxitonas.

Na pagina 73, no boxe Efc. e tal, os autores explicam a variagédo fonética e ortografica
das palavras louro/loiro e dous/dois, dando énfase a questédo da variacao linguistica. Essa
abordagem é feita de forma suscinta, cabendo ao professor aprofundar essa questéo.

A proxima abordagem de aspecto fonolégico esta nas paginas 104 e 105, com o
contetdo emprego do S, Z e X, no capitulo 2 da unidade 3, na sec¢@o Escrita em Pauta.
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A abordagem é feita da seguinte maneira: os autores apresentam varias palavras em que
aparecem as letras mencionadas, pedem aos alunos que leiam em voz alta e identifiquem as
palavras em que essas letras representam o mesmo som da letra Z da palavra “zabumba”.
Depois, os autores esclarecem que as letras S, Z e X podem representar 0 mesmo som
/z/ e apresentam algumas regras que orientam o emprego dessas letras. Em seguida,
propéem mais uma atividade com uma tira, os alunos precisam interpretar a tira, identificar
0 humor e as palavras que possuem o fonema /z/ de zabumba.

a) Que problema a personagem alega ter enfrentado na infancia? Que sinal grafico indica o que as
outras personagens acham da declaragao dela?

b) Qual é a revelagéo surpreendente que provoca o humor da tira? Qual hipotese é possivel levantar
sobre o motivo de o pai obriga-lo a essa atitude?

c) Releia a tira e copie no caderno as palavras que tém o0 mesmo som que o da letra z em zabumba.
d) Dizemos que um conjunto de palavras faz parte da mesma familia quando elas tém uma raiz que
se repete. E o caso, por exemplo, das palavras casa, casinha, casaréo, que partilham a raiz cas-. No
caderno, registre pelo menos duas palavras que apresentam a mesma raiz que as palavras que vocé
apontou no item c.

Quadro 2. Atividade sobre o empregodo X, Se Z
(Fonte: Costa et al., 2018, p. 104)

Aqui, novamente, os autores enfatizam a relagdo entre som e letra, agora para
mostrar que o fonema /z/ pode ser representado por mais de uma letra e que ha regras
convencionais que determinam essa representacao. Isso deve ser ensinado aos alunos,
que nem sempre 0s sons sao equivalentes as suas representagdes graficas, como o que
acontece com o fonema /z/ que na escrita pode ser representado pelas letras Z, X e S.

A abordagem seguinte € o emprego de C, C, S e SS, esta na unidade 6, no capitulo
2, nas paginas 216 e 217, também na secdo Escrita em Pauta. Para introduzir, os autores
utilizaram trechos da obra Mania de Explicagdo, em que a personagem define as palavras
“felicidade”, “sucesso”, lembranca” e “exemplo”. Inicialmente, os alunos devem responder
trés questbes que envolvem a compreensdo textual, uma outra em que eles precisam
observar o som da letra C na palavra felicidade e depois identificar outras palavras que
apresentam o mesmo som, porém representadas por letras diferentes.

Na sequéncia, os autores novamente explicam que na escrita da lingua portuguesa
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um mesmo som pode ser representado por diferentes letras e digrafos e que, por isso,
muitas vezes, temos dificuldade para escrever algumas palavras. Nesse caso, 0s autores
novamente sugerem o uso do dicionario.

Em seguida, apresentam as regras que orientam o emprego dessas letras e mais
dois exercicios, no primeiro, os alunos devem justificar o emprego dessas letras com base
nas regras de uso, no segundo, devem preencher corretamente as lacunas de algumas
palavras escritas com C, G, S e SS. A secao favorece a apropriacdo da linguagem escrita.

Nas paginas 284 e 285, os autores novamente abordam essa questdo com o0s
digrafos SC, SC e XC, na secao Escrita em Pauta, no capitulo 2, da unidade 8. O contetdo
€ introduzido com uma das curiosidades do texto “8 clichés cientificos que na verdade sao
mentiras”, da revista Mundo Estranho. Primeiramente, os alunos precisam responder trés
questdes de interpretacao textual. Na sequéncia, sdo propostos mais sete exercicios em
que os alunos precisam identificar os digrafos e levantarem hipoteses para as regras que
justificam o emprego desses digrafos. Ao explorarem o emprego dos digrafos SC, SC e XC,
os autores pretendem auxiliar os alunos no processo de escrever palavras com corre¢cao
ortogréfica, seguindo as convencgdes da lingua escrita.

O emprego desses e outros digrafos, geralmente, causam muitas ddvidas na escrita,
ndo somente aos alfabetizandos, como aos ja alfabetizados. Por isso, a abordagem dessa
tematica pelos LDs é importante e necesséaria ndo somente no periodo da alfabetizagéao,
mas ao longo da vida escolar, para que os discentes ndo tenham a falsa ideia de que a
ortografia é determinada pela fonética unicamente, e assim, ndo corram o risco de querer
escrever conforme falam.

Como sabemos, a lingua falada e a lingua escrita apresentam diferengcas bem
grandes, especialmente, quando se trata de sons representados na escrita por duas letras,
ou seja, pelos digrafos e que essa representacao nao é regular, ja que fonema e letra nem
sempre serdo iguais. Desse modo, para que os alunos entendam a relacao entre fala e
escrita, é imprescindivel que a escola insista no trabalho de transmitir as convencgdes da
lingua escrita n@o somente no periodo da alfabetizagéo, mas deve estender por varios anos
de escolarizacdo e o LD deve contribuir positivamente nesse sentido.

No LD destinado aos alunos do 8° ano do Ensino Fundamental, os contetidos de
aspecto fonolégico comegam a ser abordados na unidade 2, capitulo 2, na se¢éo Escrita em
Pauta, nas paginas 68 e 69, o contetdo abordado € homénimo. Os autores utilizaram duas
tiras, em ambas aparecem a palavra “pata”, a primeira se referindo ao animal e a segunda,
a parte inferior do animal. As questdes pedem que os alunos reconhe¢cam a palavra que se
repete e identifiguem o sentido de cada uma delas analisando o contexto.

Na sequéncia, apresentam a definicdo de homénimos e mais alguns exercicios
em que os alunos sé@o desafiados a identificarem as diferencas de sentido entre pares de
homonimos analisando o contexto. As palavras apresentadas séo: gosto (verbo) e gosto

(substantivo), sessédo e se¢éo, vendo (verbo vender) e vendo (verbo ver). Dessas, apenas
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o par de homdnimos gosto - verbo e gosto — substantivo apresentam variacéo fonologica,
embora, os autores nado tratam dessa questéao de forma explicita.

Observe, nas frases a seguir, a mesma palavra em contextos diferentes.
1. Eu gosto de ler contos com criaturas fantasticas.

1. O gosto pela leitura sempre me acompanhou.

a) Qual é a diferenca entre as duas palavras destacadas?

b) Qual é a relagao morfolégica entre elas?

Quadro 3. Atividade sobre os digrafos SC, SC e XC
(Fonte: Costa et al., 2018, p. 1844)

O estudo dos homoénimos pertence prioritariamente a Semantica, contudo nao deixa
de fazer referéncia ao aspecto fonologico, pois se trata de palavras que possuem som e
grafia iguais ou semelhantes com sentido diferente.

Outra referéncia ao aspecto fonolégico esta na unidade 3, capitulo 2, com o contetido
parénimos, nas paginas 102 e 103. A abordagem ¢ feita da seguinte maneira: apresentacéo
de dois textos, o primeiro uma lista em que aparece o verbo absorver, e o segundo texto é
um fragmento de uma noticia em que aparece a palavra absolver, os exercicios pedem que
os alunos pesquisem o sentido de cada uma delas. Em seguida, apresentam a definicdo de
parénimos e mais dois exercicios em que aparecem varios parénimos, os alunos precisam
pesquisar o significado e depois emprega-los em frases.

O estudo dos parénimos também pertence a Semantica, todavia também apresenta
enfoque fonético e fonolégico, pois, para percebé-los, os alunos precisam identificar e
diferenciar sons. Ao abordarem os homénimos e parénimos, os autores néo fizeram mencgao
explicita a Fonética e Fonologia, deram énfase ao aspecto semantico.

Na unidade 4, capitulo 2, o LD aborda o emprego do S e Z nas terminacgdes -ez/ -eza
e -és/ -esa. Para introduzir o tema, os autores utilizaram a cangéo “Paratodos”, de Chico
Buarque, que traz na letra alguns adjetivos patrios. A partir da leitura do texto, é proposto
que os alunos criem adjetivos patrios com as terminagdes citadas e, na sequéncia, criem
substantivos abstratos com essas terminacdes. As atividades nao fazem referéncia explicita
ao aspecto fonolégico, porém, ao realizar os exercicios, os alunos precisam atentar-se para
0 aspecto sonoro e como este é representado em cada palavra.

No final da pagina 103 € apresentado um boxe em que explica a variagéo historica da

AV

palavra “vossa mercé” e “cé€”. Essa Ultima abordagem nao propde uma reflexao aprofundada
acerca da variagao linguistica, o que seria muito interessante e oportuno, tem como foco
transmitir aos alunos um conhecimento linguistico como forma de curiosidade. Nada
impede, porém, que o professor, a partir dai, proponha uma discussao mais aprofundada
do tema, utilizando, para isso, outros exemplos de palavras que também sofreram variacéo

no decorrer do tempo e, até mesmo, outros recursos n&o disponiveis no LD.
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No LD destinado aos alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, a primeira referéncia
aos contetdos das areas em investigacéo estd no capitulo 2, da primeira unidade com o
estudo da ortoépia e prosddia. Os autores utilizaram uma tira e uma cangao popular para
apresentar o tema, na sequéncia, os alunos tém que realizar exercicios que envolvem
interpretacdo textual e conhecimento de variedades linguisticas, com foco na variagao
social e regional. Depois, apresentam a definicdo de ortoépia e prosédia, fazendo referéncia
a variacao linguistica e ao preconceito linguistico. Na pagina 35, é apresentada varias

palavras que variam conforme a variedade linguistica empregada.

[ 8 3
i o
s

A i g

AntAnin Cadras Tiirma An Yavadn

ORTOEPIA E PROSODIA

1. Leia a tira a seguir, com personagens da turma do Xaxado, e responda

questdes propostas.

Qual é o fato que provoca humor nessa tira?

b) Que palavras presentes na tira ndo seguem a norma-padrao? Transcreva-

as, indicando também a grafia correta de acordo com a convencéo ortografica de nossa lingua.

c) Nessa situacao de uso, essas palavras nao sao consideradas problemas ortogréaficos. Por qué?
d) O que o uso dessas palavras revela sobre as caracteristicas do menino que

chega atrasado?

Quadro 4. Atividade sobre o ortoépia e prosodia

(Fonte: Costa et al., 2018, p. 35)

Os autores abordam a questéo da variagéo linguistica, porém, como é comum em
muitos livros didaticos, tratam a variagdo como sin6nimo de variedades regionais, rurais ou
de pessoas néo escolarizadas, como afirma Bagno (2007, p.120):

Um dos principais problemas que encontramos nos livros didaticos é
uma tendéncia a tratar da variagdo linguistica em geral como sinénimo de
variedades regionais, rurais ou de pessoas nao-escolarizadas. Parece estar
por tras dessa tendéncia a suposicéo (falsa) de que os falantes urbanos e
escolarizados usam a lingua de um modo mais “correto”, mais préximo do
padrdo, e que no uso que eles fazem néo existe variagdo. .(BAGNO, 2007,
p.120)

Segundo Bagno, a abordagem da variagdo linguistica apenas como tragos
regionalistas e rurais ndo condiz com a realidade, pois a variagdo € um fendmeno

que acontece em todas as regides, urbanas ou rurais, e em todas as classes sociais,
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escolarizadas ou n&o. Quando o LD aborda dessa forma a variagcéo, os alunos podem néo
adquirir uma compreensao real sobre a variagdo linguistica, além disso, esse ensino pode
contribuir para o aumento do preconceito linguistico, pois os alunos poderao relacionar a
variagéo linguistica a falantes pobres, ndo escolarizados e provenientes das regides rurais.

Nessa secdo, os alunos séo levados, segundo os autores, a compreenderem a
lingua como fenémeno cultural e social. Os fendmenos fonoldgicos ficaram bem evidentes,
embora nao aparecam as terminologias Fonética e Fonologia. Em todo o livro foi encontrado
apenas essa abordagem ao aspecto fonético e fonoldgico da lingua.

No LD analisado, os autores abordam alguns conteddos que trabalham com
elementos fonético-fonolégicos, especialmente no livro referente ao 7° ano, porém de
maneira implicita, porque ndo h& mencéo, relacdo ou contextualizagdo com a éarea
da Fonética e da Fonologia. Faltam conteddos imprescindiveis ndo apenas a plena
compreensao de certos temas que os proprios livros trazem a tona, mas ao conhecimento,
por parte dos alunos, do funcionamento da fonética e da fonologia de sua prépria lingua

materna, o que propicia prejuizos de diferentes ordens a sua formagéo linguistica.

51 CONSIDERAGOES FINAIS

Essa analise comprova que o LD destinado ao ultimo Ciclo do Ensino Fundamental
da pouca énfase aos aspectos fonético e fonolégico da lingua, da mais énfase aos aspectos
sintatico e morfoldgico. Talvez por buscar estar em consonéncia com as orientagbes
curriculares nacionais que destina os conhecimentos de Fonética e Fonologia para os
anos iniciais por terem a equivocada ideia de que eles somente sdo necessarios nos
primeiros anos de escolaridade dos alunos, quando eles estédo se apropriando da escrita e
consolidando essa habilidade.

A partir dessa anadlise, é possivel concluir que a superagdo dos problemas
apresentados nos LD, precisa ser, primeiramente, revisto pelo curriculo oficial nacional,
para que, entdo, passe a constar nas orientagdes do Programa Nacional do Livro Didatico
(PNLD) e, por fim, nos livros didaticos. Assim, a Fonética e Fonologia poderao ter maior
espaco no livro didatico dos anos finais do Ensino Fundamental e abordados de tal forma
que contribuam para ampliacao do dominio da lingua.

O desenvolvimento da habilidade de fluéncia de leitura ndo é algo que desenvolve
com o tempo, essa habilidade depende de pratica e de estimulos. Para ler com fluéncia,
o estudante depende de conhecimentos linguistico fornecidos pela fonética e fonologia,
como também de conhecimentos da morfologia, semantica e sintaxe. Portanto, a escola
precisa insistir na abordagem dos aspectos fonologicos, trabalhar com o vocabulario, a
pontuacéo e a prosédia, para que, consiga formar bons leitores e, assim, cumprir com sua
missao.
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RESUMO: Neste artigo, temos como
contetdo estudar as representacoes
discursivas do presidente Jair Bolsonaro.
O objetivo é investigar como essas
representacdes discursivas de si foram
construidas no primeiro pronunciamento
sobre a pandemia no Brasil, proferido por
Jair Bolsonaro, em cadeia nacional de
radio e televisdo, na noite do dia 24 de
Marco de 2020. Os pressupostos teodricos
estdo amparados na Linguistica de Texto,
mais especificamente, na Analise Textual

Data de aceite: 01/11/2022

dos Discursos, sendo considerada uma
corrente tedrico-metodologica e descritiva
proposta por Adam (2011) que analisa
textos concretos produzidos em situacoes
reais de comunicagcdo, promovendo,
assim, a producdo co(n)textual de
sentidos. O nivel de anélise é o semantico,
focalizando a categoria da representagao
discursiva. Metodologicamente, esse
estudo se configura como uma pesquisa
qualitativa, documental e  descritivo
interpretativista. O corpus é composto
pelo discurso sobre a pandemia no Brasil,
proferido por Jair Bolsonaro, coletado no
site do Governo Federal. As categorias
semanticas utilizadas para a construgao
das representacbes discursivas sdao a
referenciacdo, a modificacdo (de referentes
e predicagdes), a predicacéo, a localizagdo
espacial e temporal e a relagcdo. Na analise,
foram recortados fragmentos do discurso
em que a imagem do locutor aparece
identificada. Os resultados apontam que as
representacdes discursivas de Bolsonaro
sdo de comprometido, atento, antagonista
da imprensa, oponente, atleta e otimista.
Concluimos que essas representacdes
discursivas nos fazem perceber quem
realmente é esse locutor e o que ele
representa na sociedade, pelas suas agodes,
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pelas suas caracteristicas e pelo seu discurso.
PALAVRAS-CHAVE: Representacdes discursivas; pandemia; discurso presidencial.

THE DISCURSIVE REPRESENTATION OF PRESIDENT JAIR BOLSONARO
IN THE STATEMENT ON MARCH 24, 2020 ABOUT THE CORONAVIRUS
PANDEMIC IN BRAZIL

ABSTRACT: In this article, we have as content to study the discursive representations of
President Jair Bolsonaro. The objective is to investigate how these discursive representations
of the self were constructed in the first pronouncement on the pandemic in Brazil, made by Jair
Bolsonaro, on national radio and television, on the night of March 24, 2020. The theoretical
assumptions are supported by the Text Linguistics, more specifically, in Textual Analysis of
Discourses, being considered a theoretical-methodological and descriptive current proposed
by Adam (2011) that analyzes concrete texts produced in real communication situations, thus
promoting co(n)textual production of senses. The level of analysis is semantic, focusing on the
category of discursive representation. Methodologically, this study is configured as a qualitative,
documentary and interpretive descriptive research. The corpus is composed of the speech
about the pandemic in Brazil, given by Jair Bolsonaro, collected on the Federal Government
website. The semantic categories used for the construction of discursive representations are
referencing, modification (of referents and predications), predication, spatial and temporal
location and relationship. In the analysis, fragments of speech were cut in which the image of
the speaker appears identified. The results show that Bolsonaro’s discursive representations
are committed, attentive, antagonist of the press, opponent, athlete and optimist. We conclude
that these discursive representations make us realize who this speaker really is and what he
represents in society, through his actions, by its characteristics and its speech.
KEYWORDS: Discursive representations; pandemic; presidential speech.

INTRODUCAO

Em Brasilia, na noite do dia 24 de Margco de 2020, em rede nacional de radio e
televisdo o presidente Jair Bolsonaro proferiu seu discurso sobre a chegada do novo
coronavirus no Brasil. O objetivo deste trabalho € analisar como se deu a construgéo das
representacdes discursivas de si no discurso. Os fundamentos teéricos encontram respaldo
na Analise Textual dos Discursos, doravante, (ATD), abordagem teorico-metodolégica
proposta por Adam (2011) que estuda os textos concretos produzidos em situacdes reais de
comunicacao, gerando, assim, a producéo co(n)textual de sentidos. A ATD esta situada no
campo teorico da Linguistica de Texto, cujo foco recai sobre a analise de textos concretos.

O nivel de andlise textual € o das representacdes discursivas (Rds) que pertencem
ao campo semantico. As Rds sdo imagens construidas de si (locutor), do outro (alocutario)
e do tema tratado ao que se refere ao texto. As categorias analiticas que foram utilizadas
na construcdo das Rds sdo: a referenciacdo, a modificacéo (de referentes e predicagdes),
a predicacao, a localizacao espacial e temporal e a relagcdo. O corpus € constituido pelo
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pronunciamento do presidente Jair Bolsonaro, proferido em cadeia nacional através dos
meios de comunicagéo, em razéo da instauracdo da pandemia de COVID-19 no pais . A
escolha desse corpus se deu em virtude da relevancia social, politica e histérica do discurso,
uma vez que, no cenario do Brasil, o pais passava por um momento incerto, sem ter uma
percepecao de como agir realmente naquele momento. Justificamos também essa escolha
enquanto cidada brasileira em um pais com mais de 212 milhdes de pessoas(IBGE, 2022).
Com relagao as analises foram recortados excertos do discurso em que aparece identificada
a imagem de Bolsonaro. A seguir, teceremos algumas considera¢cdes metodoldgicas e

tedricas para a analise semantica da representacéo discursiva.

DESENVOLVIMENTO

Este trabalho esta de acordo com os pressupostos teéricos da ATD corrente tedrico-
metodologica proposta por Adam (2011). Apresenta uma abordagem qualitativa, que
segundo Creswell (2010, p. 26) afirma ser um meio, “[...] para explorar e para entender
o significado que os individuos ou os grupos atribuem a um problema social ou humano”,
sendo um processo de pesquisa que envolve, entre outros aspectos, “[...] as interpretacbes
feitas pelo pesquisador acerca do significado dos dados” (CRESWELL, 2010, p. 26).
Ainda no panorama da pesquisa qualitativa, a investigacdo qualitativa & descritiva e os
investigadores tendem a analisar os seus dados de forma indutiva. Dessa forma, a analise
qualitativa ocorre com base em textos/discursos produzidos sempre tendo um plano de
texto que se adequa a situagdo comunicativa, e nesse contexto, o plano de texto é o
ocasional, pois ndo segue uma estrutura rigida.

O contetdo a ser examinado é o discurso proferido por Jair Bolsonaro, em rede
nacional em um momento em que a pandemia do Covid-19 estava se instaurando no Brasil,
acontecimento resultante da morte de mais de seissentos mil brasileiros de acordo com os
dados do Ministério de Saude (2021). Essa pesquisa se caracteriza como documental, uma
vez que trabalhamos com documentos publicos. De acordo com (MARCONI; LAKATOS,
2008, p. 48) a caracteristica da pesquisa documental é que a fonte de coleta de dados esta
restrita a documentos, escritos ou néo, constituindo o que se denomina de fontes primarias.
A pesquisa documental, ou pesquisa de fontes primarias, recorre a documentos que ainda
ndo foram tomados como base de uma pesquisa, ou seja, que nao receberam ainda
algum tratamento analitico e/ ou sintético. Em relagdo ao método de pesquisa, seguimos
o paradigma descritivo e interpretativo, tendo em vista que séo descritos os enunciados
que aparece a construcdo das representacdes discursivas encontradas nos enxertos e
posteriormente interpretados e analisados as luzes das categorias e nos pressupostos da
Analise Textual dos Discursos.

Além disso, nossa pesquisa se caracteriza também como mista por se adequar
aos métodos dedutivo e indutivo. Segundo Moraes (2003), corroboramos com o método
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dedutivo tendo em vista que a analise que realizamos parte de um movimento abrangente
(a saber das analises das capas de revista) para mais especifico (as categorias seménticas
da ATD), assim o método dedutivo de analise é; “um movimento do geral para o particular,
implica construir categorias antes mesmo de examinar o corpus de textos. As categorias
séo deduzidas das teorias que servem de fundamento para a pesquisa” (p.197).

Assim sendo, por meio do método dedutivo partimos dos conhecimentos dos
estudos da Analise Textual dos Discursos de Adam (2011), focalizando as operagbes
composicionais e semanticas, especificamente, na nog¢éao de representacéo discursiva e,
em seguida, no direcionamos ao corpus.

Fundamentacao teérica

A Andlise Textual dos Discursos (ATD) constitui uma abordagem teérica e descritiva
de estudos linguisticos do texto que se situa “na perspectiva de um posicionamento tedrico
e metodoldgico que, com o objetivo de pensar o texto e o discurso em novas categorias,
situa decididamente a linguistica textual no quadro mais amplo da analise do discurso”
(ADAM, 2011, p. 24). Nesse sentido, Adam (2011) dispde que o texto e o discurso sejam
empregados de forma articulada. Ele ainda apresenta os componentes para se originar
uma analise textual dos discursos e concebe o roteiro que o conduziu para a producéo

desse novo entendimento:

O texto é, certamente, um objeto empirico tdo complexo que sua descricao
poderia justificar o recurso a diferentes teorias, mas é de uma teoria desse
objeto e de suas relagdes com o dominio mais vasto do discurso em geral
que temos necessidade, para dar aos empreéstimos eventuais de conceitos
das diferentes ciéncias da linguagem, um novo quadro e uma indispensavel
coeréncia (ADAM, 2011, p. 25).

Nesses termos, recorrendo a elementos da Andlise do Discurso e da Linguistica
Textual, Adam (2011) propde a Analise Textual dos Discursos a inten¢do de expor e analisar
diferentes unidades. Ou seja, essas duas matérias apareceram simultaneamente de forma
independente. Assim, a Andlise do Discurso e da Linguistica Textual, cumprem seus
caminhos sozinhas, com seus propoésitos e suas finlaidades de investigagdo. De acordo
com Queiroz (2013):

[...] podemos interpretar que a ATD tem a sua origem na LT, mas que a sua
perspectiva tedrico-metodoldgica se enquadra na area da Analise do Discurso.
Nesse sentido, ocorre a interface entre a Linguistica do Texto e a Andlise do
Discurso, que constituem a ATD como articuladora do campo textual e do
campo discursivo, intermediada pelos géneros textuais. (QUEIROZ, 2013, p.
22-23).

Assim sendo, a ATD deu inicio na LT, entretanto sua teoria e a sua metodologia
possuem amparo na AD. Ou seja, recorrendo aos elementos da Analise do Discurso e

da Linguistica Textual, Adam (2011) propGe a Andlise Textual dos Discursos o papel de
descrever, definir e analisar diferentes unidades ou operacdes textuais, inclusive aquelas
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de niveis mais complexos, que sao realizadas sobre os enunciados. Esses niveis de anélise
séo apresentados por Adam (2011) no Esquema 4 a seguir:

NIVEIS OU PLANOS DA ANALISE DE DISCURSO

FORMAGAO INTERAGAO SOCIAL AGAO (VISADA
SOCIODISCURSIVA (N3) < > (N2) < »  OBJETIVOS (N1)
\ Y
INTERDISCURSO
Lingua(s)
Géneros \‘
TEXTO
/—//” * \A\i v
Textura Estrutura Semantica Enunciagio Atos de Discurso
(proposicdes Composicional (Representacdo (Responsabilidade (ilocucionario) &
enunglau_as& (sequéncias e planos Discursiva) (N6) Enunciativa) & Orientac3o
D':.'ZIP 0s) de textos) (N5) Coesdo Polifonica argumentativa
e (N7) (N8)

NIiVEIS OU PLANOS DE ANALISE TEXTUAL

Figura 01: Esquema 04
FONTE: Adam (2011, p. 61)

O primeiro, que é o conjunto representado na dimensdao maior, por meio do
esquema 4 acima, intitulado de niveis ou planos de analise de discurso, inclui todos os
elementos de analise, inclusive os niveis do plano textual, como os elementos de textura,
estrutura composicional, semantica, enunciagéo e atos de discurso. O segundo, inserido
no primeiro plano de analise, na parte inferior, & destinado a analise textual, Linguistica
Textual. Podemos entdo concluir que os dois conjuntos constituem uma proposta de analise
orientada por Adam (2011).

O autor ainda deixa claro que favorece a parte inferior desse Esquema, atentando-se
ao plano de andlise textual, aos elementos que podem ser marcados no texto. Entretanto,
reconhece que os elementos da primeira parte sdo indispenséaveis para a constru¢éo do
sentido total do texto, isso nos mostra que a jungdo entre ambos 0s niveis sempre deve ser
trazida a tona no instate da analise, conforme sugerem as setas situadas na figura acima.

De acordo com Rodrigues, Passeggi e Silva Neto (2010), a analise de textos
concretos proposta por Adam esté organizada da seguinte forma,

a) sequencial-composicional: em que o0s enunciados elementares (a
proposicao-enunciado ou proposicdo enunciada) se organizam em periodos
para compor as sequéncias. Estas, por sua vez, se agrupam conforme um
plano de texto. Esse nivel focaliza a estruturagéo linear do texto, no qual as
sequéncias desempenham um papel fundamental;

b) enunciativo, baseado na nocado de responsabilidade enunciativa; que

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 13

121



corresponde as “vozes” do texto, a sua polifonia.

c) semantico, apoiado na nogdo de representacdo textual-discursiva e em
nogdes conexas (anafora, correferéncias, isotopias, colocacées) que remetem
ao conteudo referencial do texto. d) argumentativo, embasado nos atos do
discurso realizados e na sua contribuicdo para a orientagdo argumentativa
do texto. (p. 152)

Podemos observar que, a analise de textos concretos se propbe a analisar as
praticas discursivas histéricas, sociais e culturais regulam a produgcédo de sentidos, pois,
nessa perspectiva, a analise textual faz relacdo com elementos extrinsecos ao plano
textual como a agdo visada, as formagdes sociodiscursivas, 0os géneros a interacao social,
o interdiscurso.

Outrossim, em relagéo aos niveis apresentados no esquema 04 acima nos interessa
o nivel semantico da representacéo discursiva, Rd (Nivel 6). De acordo com Queiroz (2013,
p. 49), “a representagdo discursiva se constréi e é construida a partir de um enunciado
minimo proposicional, composto de sintagma nominal e de um sintagma verbal até um
grande bloco de microunidades representacionais, formado por periodos, paragrafos e
sequéncias.” O enunciado minimo proposicional ou proposicdo é uma unidade minima
de sentido formada por um sujeito e um predicado (ADAM, 2011). Assim sendo, a Rd se
constroi linguisticamente, através de partes, por meio de sua estrutura.

Conforme Rodrigues, Passeggi e Silva Neto (2010, p. 173) “com relagéo ao texto
e ao conceito de representagdo discursiva, todo texto constréi, com maior ou menor
explicitagdo, uma representagéo discursiva do seu enunciador, do seu ouvinte ou leitor e
dos temas ou assuntos tratados”. De acordo com os autores, a compreenséo do conceito
de texto esté intimamente ligada com a representacéo discursiva, uma vez que é a partir do
texto que séo reveladas as Rds de locutor, do alocutario e do tema.

Segundo Queiroz (2013, p. 54) “a representagéo discursiva do locutor € a imagem
que se faz de simesmo”, a representacéo discursiva do alocutario é “a imagem que o locutor
faz do alocutério” e que “a representacédo do tema € o contetdo do texto, as informacgbes
elaboradas, veiculadas e interpretadas por um agente locutor e reinterpretadas pelos seus
interlocutores.” Assim sendo, o locutor constroi as representacées por meio de recursos
linguisticos, esses recursos que o locutor dispde para a construgédo das Rd sédo as seguintes
categorias semanticas: referenciac¢ao, predica¢do, modificacéo, localiza¢do e conexao.

Escolhemos para andlise da representacdo discursiva a referenciacéo e
seus modificadores e a predicacdo (categorias semanticas da referenciacdo e seus
modificadores, da predicag@o e seus modificadores, da localizacdo espacial e temporal
e da relacdo.). Recorremos a concepcao de a referenciagéo trazida por Queiroz (2013, p.
66) segundo a qual aponta “como a designacao dos referentes (coisas, objetos, sujeitos
de acgbes, processos), ou seja, aquela que nomeia os participantes do processo da acéao
verbal”. A nogéo de predicagéo também é de acordo com a definicdo de Queiroz, segundo
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a qual: “é o que gramaticalmente chamamos de predicados verbais e nominais que se
encarregam de estabelecer as relagdes entre o referente e os processos desenvolvidos por
ele. A predicagéo se manifesta por meio de verbos ou expressdes verbais” (2013, p. 66).

Na secéo a seguir, tratara sobre a analise do corpus que esta sendo invertigado.

CONSIDERACOES

Nesta secéo, analisamos como a referenciacao, a predicacao e seus modificadores
constroem as representacdes discursivas de Jair Bolsonaro. Essa operag¢des nos possibilita
visualizar o perfil que o presidente produz de si, seus objetivos e valores. Serdo utilizados
cinco quadros identificados conforme as Rds encontradas, em suas respectivas analises.

Excerto I- Rd de comprometido, atento

Desde quando resgatamos nossos irmaos em Wuhan, na China, em uma operagéo coordenada
pelos ministérios da Defesa e das Relacbes Exteriores, surgiu para n6s um sinal amarelo.
Comecgamos a nos preparar para enfrentar o coronavirus, pois sabiamos que mais cedo ou mais
tarde ele chegaria ao Brasil. Nosso ministro da Saude reuniu-se com quase todos os secretarios
de Saude dos estados para que o planejamento estratégico de combate ao virus fosse construido
e, desde entdo, o doutor Henrique Mandetta vem desempenhando um excelente trabalho de
esclarecimento e preparacao do SUS para atendimento de possiveis vitimas. Mas, o que tinhamos
que conter naquele momento era o panico, a histeria. E, ao mesmo tempo, tracar a estratégia para
salvar vidas e evitar o desemprego em massa.

Fonte: Pronunciamento do Senhor Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e
televiséao(2020).

A imagem construida nesse fragmento por meio das categorias da referenciagéo,
predicacéo, da relagdo e da localizacdo espacial e temporal é de um Bolsonaro
comprometido, atento, como nas passagens: “Desde quando resgatamos nossos
irmaos”, “surgiu para noés um sinal amarelo”, “comegamos a nos preparar para enfrentar
o coronavirus”. A representacao discursiva construida nessa passagem é ainda de um
conhecedor da realidade da nossa gente, demonstrando compaixdo pelo sofrimento das
pessoas.

No conjunto de predicacgbes, evidenciamos o verbo “resgatamos”, no presente do
indicativo para indicar um politico comprometido que se preocupa e que busca o melhor
para os seus. No verbo “surgiu”, em “surgiu para nés um sinal amarelo”, o verbo no pretérito
perfeito do indicativo corrobora para a Rd de atento de Bolsonaro, uma vez que desde o
inicio das informagbes sobre o novo coronavirus que o presidente ja visualizava a chegada
do virus no pais.

Em se tratando de localizacédo temporal “desde quando”, “mais cedo ou mais tarde”,
sdo empregados como recursos semantico e discursivos significativo que indicavam o
momento especifico em que o presidente resgatou os brasileiros na cidade de Wuhan, na
China, pois naquele momento, a cidade era o epicentro do coronavirus e que “mais cedo

ou mais tarde”, chegaria ao Brasil.
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No locativo espacial “China”, “Brasil” indicando o espaco fisico onde o locutor narra
o local de resgate dos irméos brasileiros e alerta sobre a chegada do virus ao Brasil.
A segquir, as representacdes de antagonista da imprensa.

Excerto II- Rd de antagonista da imprensa

Grande parte dos meios de comunicagao foram na contramao. Espalharam exatamente a sensagao
de pavor, tendo como carro chefe o anuncio de um grande numero de vitimas na Italia, um pais
com grande nimero de idosos e com um clima totalmente diferente do nosso. Um cenério perfeito,
potencializado pela midia, para que uma verdadeira histeria se espalha-se pelo nosso pais.

Fonte: Pronunciamento do Senhor Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e
televisao(2020).

A Rd de Bolsonaro de antagonista da imprensa foi construida mediante a predicacao
e seus modificadores, da localizacdo espacial e temporal. As proposi¢des-enunciada
(predicagdes), como por exemplo em: “Grande parte dos meios de comunicagéo”,
modificada por “foram na contramao” e o verbo “espalharam”, modificado por “sensagéo de
pavor”, a utilizacao desses verbos (foram e espalharam), no seu pronunciamento em rede
nacional, reforca o antagonismo que o presidente tem em relagdo a midia brasileira, uma
vez que, de acordo com o seu discurso, estava espalhando medo e panico a populagéo.
Podemos observar ainda a preocupacgéo que o presidente tem com a imprensa em espalhar
noticias.

Em todo esse trecho, podemos verificar que Bolsonaro enfatiza a “sensagéo de
pavor”, “potencializado pela midia, para que uma verdadeira histeria se espalha pelo nosso
pais”. Como isso o presidente culpa a midia brasileira por provocar o caos, porém esquece
de se colocar como alguém que pretende acalmar a nagdo ou ao menos buscar solugbes
para essa histeria. O presidente prefere atacar a midia ao invés disso.

Existe um localizador espacial “Italia” o qual € usado para enfatizar as circunstancias
em que o virus erradicou milhares de pessoas, mas na visdo do presidente era um pais:
“com grande numero de idosos e com um clima totalmente diferente do nosso”.

Passamos agora a observar as representagdes de oponente do presidente.

Excerto llI- Rd de oponente

O virus chegou, esta sendo enfrentado por nés e brevemente passara. Nossa vida tem que
continuar. Os empregos devem ser mantidos. O sustento das familias deve ser preservado.
Devemos, sim, voltar a normalidade. Algumas poucas autoridades estaduais e municipais devem
abandonar o conceito de terra arrasada, como proibicao de transporte, fechamento de comércio

e confinamento em massa. O que se passa no mundo tem mostrado que o grupo de risco € o das
pessoas acima dos 60 anos. Entéo, por que fechar escolas? Raros sao os casos fatais de pessoas
sas, com menos de 40 anos de idade. 90% de nos ndo teremos qualquer manifestacao caso se
contamine.

Fonte: Pronunciamento do Senhor Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e
televisao(2020).
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No excerto acima o presidente constroi a Rd de oponente, tendo em vista que, mostra-
se contrario ao “conceito de terra arrasada, como proibicdo de transporte, fechamento
de comércio e confinamento em massa”. O locutor ainda se opde ao confinamento de
“pessoas sas, com menos de 40 anos de idade”, pois segundo ele “90% de n6s néo teremos
qualquer manifestaga@o caso se contamine”. Nessa perspectiva, direciona-se aos brasileiros
buscando apoio a oposi¢éo que previa fechar estabelecimentos em geral.

Transparecem também, através do discurso, personalidade e tracos de
comportamento, ao afirmar que: “o virus chegou, estd sendo enfrentado por noés e
brevemente passara. Nossa vida tem que continuar. Os empregos devem ser mantidos.
O sustento das familias deve ser preservado”, ao mostrar isso vemos que o presidente se
preocupa apenas com a economia do pais, mas que € insensivel as demais causas como
por exemplo a saude do povo brasileiro.

Observemos o excerto IV que trata das representacoes de atleta do presidente.
Excerto IV- Rd de atleta

Devemos, sim, é ter extrema preocupagao em nao transmitir o virus para os outros, em especial

aos nossos queridos pais e avos. Respeitando as orientacdes do Ministério da Saude. No meu

caso particular, pelo meu histérico de atleta, caso fosse contaminado pelo virus, ndo precisaria me
preocupar, nada sentiria ou seria, quando muito, acometido de uma gripezinha ou resfriadinho, como
bem disse aquele conhecido médico daquela conhecida televiséo.

Fonte: Pronunciamento do Senhor Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e
televisao (2020).

ARd de atleta foi construida mediante a referenciacéo, a predicacéo os modificadores
da da referenciacéo e da predicagdo. Observa-se que o substantivo em destaque “atleta”,
constrdi a representacao discursiva de um homem robusto que pratica atletismo e que por
isso néo seria prejudicado com o virus, conforme afirma no pronunciamento.

O substantivo (pronome) “no meu caso particular, pelo meu histérico de atleta, caso
fosse contaminado pelo virus, e seu modificador (advérbio de negag¢édo) ndo precisaria
me preocupar, nada sentiria ou seria, quando muito, acometido de uma gripezinha ou
resfriadinho”, o locutor utiliza o pronome “meu” para se colocar como agente ativo de sua
enunciacao, isso representa discursivamente a imagem de um homem de que faz bastante
atividade fisica e que, cujo seu exemplo significa muito para a sociedade brasileira.

Continuemos a observar agora as representacdes confiante, auspicioso, entendido,
conhecedor, especialista de Bolsonaro.
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Excerto V- Rd de otimista

Enquanto estou falando, o mundo busca um tratamento para a doenga. O FDA americano e o
Hospital Albert Einsten, em Séo Paulo, buscam a comprovacéao da eficacia da cloroquina no
tratamento do Covid-19. Nosso governo tem recebido noticias positivas sobre este remédio fabricado
no Brasil e largamente utilizado no combate a maléria, lGpus e artrite. Acredito em Deus, que
capacitara cientistas e pesquisadores do Brasil e do mundo na cura desta doenga. Aproveito para
render as minhas homenagens a todos os profissionais de saude. Médicos, enfermeiros, técnicos e
colaboradores que, na linha de frente nos recebem nos hospitais. Nos tratam e nos confortam. Sem
panico ou histeria, como venho falando desde o inicio, venceremos o virus e nos orgulharemos de
estar vivendo neste novo Brasil, que tem tudo, sim, para ser uma grande Nacao. Estamos juntos,

cada vez mais unidos, Deus abencoe nossa patria querida.

Fonte: Pronunciamento do Senhor Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, em cadeia de radio e
televisdo (2020).

A Rd de otimista do presidente Bolsonaro vem destacada pelo referente “Nosso
governo” no fragmento: “O FDA americano e o Hospital Albert Einsten, em Sdo Paulo,
buscam a comprovagdo da eficacia da cloroquina no tratamento do Covid-19. Nosso
governo tem recebido noticias positivas sobre este remédio fabricado no Brasil”, e pela
localizacdo espacial “Brasil” que diz respeito ao local que o remédio também pode ser
produzido, o que significa que o medicamento também poderia ser fabricado no pais e
que serviria de cura para a COVID-19. Com seu posicionamento forte, naquela situagéo
discursiva, o presidente se torna otimista do farmaco que nédo se sabia ao certo qual era
sua eficacia para a cura do virus

CONSIDERACOES FINAIS

Neste artigo apresentamos uma anélise das Rds no pronunciamento do presidente
Jair Bolsonaro em cadeia de radio e televisao, proferido no dia 24 de margo de 2020, sobre
a pandemia do coronavirus no Brasil. No tocante a fundamentacgéo tedrica e metodoldgica,
corroboramos com a Analise Textual dos Discursos, com énfase no nivel textual semantico,
especificamente, nas representagdes discursivas. O corpus foi coletado no site do Governo
Federal e analisado a luz das categorias semanticas da referenciacdo, da predicacéo,
da modificacdo, da localizagéo espacial e temporal. Para construcdo dessas categorias,
trouxemos Adam (2011), Rodrigues, Passeggi e Silva Neto (2010) e Queiroz (2013).

Os resultados das analises revelaram a Rd do presidente Jair Bolsonaro de
comprometido, atento, antagonista da imprensa, oponente, atleta e otimista. Dessa forma,
podemos concluir que essas representacdes discursivas nos fazem perceber quem
realmente € esse locutor e 0 que ele representa na sociedade, pelas suas agdes, pelas
suas caracteristicas e pelo seu discurso. Além disso, podemos notar que as representacdes
discursivas contribuem para que outras abordagens e outras perspectivas sejam geradas
a fim de se perceber a relagéo direta que exite entre texto e discurso, as imagens que
sdo construidas pelo locutor em um texto através dos recursos linguistico-discursivos,
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contribuindo também para que sentidos e significados sejam construidos.
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CAPITULO 14

O ENSINO DA LINGUA MATERNA NO BRASIL

Silvana Maria Aranda

Professora Adjunta do Curso de
Pedagogia - Licenciatura na Universidade
Federal do Pampa - Campus Jaguaréo

RESUMO: Este artigo tem como objetivo
levantar algumas reflexdes sobre o ensino
da lingua materna no Brasil, para tanto traz
algumas concepcoes de lingua e linguagem
e as tendéncias de ensino decorrentes
das mesmas. Sabemos que o ensino
centrado no trabalho com a gramatica
normativa ainda é predominante e que o
mesmo considera a lingua tomada em sua
variedade linguistica padrao. Neste artigo
defendo que é necessario que caminhemos
para o ensino que privilegie o uso da lingua
em suas diferentes variedades linguisticas.
Depois de uma breve retomada de ideias
de varios autores que versam sobre o tema,
aponto a urgéncia de ressignificar as
praticas de leitura e escrita.
PALAVRAS-CHAVE: lingua,
ensino.

linguagem,

Data de aceite: 01/11/2022

Si u sinh6 num t4 lembradu
Da licenca di conta,

Que aqui onde agora esta
Esse adificio arto

Era uma casa véia,

Um palacéte assobradado.

Composigéo: Adoniran Barbosa
Interpretacdo: Demonios da Garoa

Escolho as palavras de Adoniran
Barbosa ndo apenas para comecgar o
dialogo sobre o0 ensino da lingua materna no
Brasil, mas também para ajudar a construir
significados no meu dizer, tentando deixar
que essa melodia embale a tessitura desse
texto através dos versos que se espalham
em suas paginas. Escolha essa que talvez
tenha seu preco diante da adequacao ao
género de texto que por hora produzo
e que ao ser produzido ja ndo tem uma
autoria solitaria.

Ao pensarmos sobre que lingua
€ estd que se insinua no titulo, ou sobre
0 ensino dessa lingua, poderiamos dizer
metaforicamente que, na visdo de muitos,
diante

seria como se estivéssemos

de um ‘“ardificio arto” que vem sendo
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cuidadosamente construido, ao longo de uma histéria ja ndo tdo recente, alicercado por
inUmeros discursos e tendéncias e de muitas “saudosas malocas” que alguns tentam
esquecer, outros ignorar. Imagino-me agora cumplice de Mato Grosso e Joca, protagonistas
da histéria contada por Adoniran, parada no meio fio da rua, observando a distancia a
imponente construcdo. A mediada que nosso olhar vai deslocando-se — como que tentando
escalar a faixada, percebemos andares e janelas a perder de vista. Sabemos que ao exibir-
se o belo “ardificio”, que agora parece-nos ainda mais “arto”, mostra algumas de suas
facetas, insinua sua arquitetura e esconde muitas outras: portas, escadas, elevadores
que sobem e descem, entradas, saidas. Sou invadida por uma sensacao de impoténcia
mediante a impossibilidade de entrar no prédio, assim como entra um morador antigo, tao
familiarizado com o lugar que tem a sensacao de conhecé-lo. Meus companheiros desviam
o olhar do prédio, como quem busca a lembranca da saudosa maloca e, percebendo a
angustia em meu semblante, sentem-se compadecidos. Joca entéo, enuncia a derradeira
expressao que enfim serve-me de consolo: “Deus dé o friu conforme o cobertd”. Paro nesse
instante para refletir e, conformo-me com suas palavras. Pretensdo seria a minha de fato
conhecer esse “ardifio arto” e tentar falar, escrever sobre tudo que o constitui. O frio é
grande, mas por hora o cobertor é curto. Lembro entdo das palavras de Foucault (2010, p.
9), ainda que nao despreze a sabedoria de Joca, que afirma que: “ndo se tem o direito de
dizer tudo, néo se pode falar de tudo em qualquer circunstancia, que qualquer um, enfim,
nao pode falar qualquer coisa.

Deparo-me entdo com a segunda escolha (a primeira foi 0 como dizer), o que falaria
eu desse “ardificio arto”? Escolho entdo falar sobre concepcdes de lingua e linguagem e
as tendéncias de ensino decorrentes das mesmas. Sei que essa escolha deixa na sombra
muitas outras possibilidades. Ao eleger como fio condutor as concepgdes de lingua (gem)
e sua relagdo com o ensino de lingua materna escolho como norte algumas questbes
recorrentes no cenario dessa discussdo, quais sejam: Que é ensinar lingua materna?
Como ensinar? Que contetdos?

A grosso modo (como as paredes de tijolos cobertas apenas por cimento aguardando
acabamento), poderiamos dizer, que temos oscilado entre duas tendéncias no que se refere
ao ensino da lingua. A primeira preconiza o ensino centrado no trabalho com a gramatica
normativa — ensino sobre a lingua tomada em sua variedade linguistica padrdo. A outra
tendéncia defende o ensino que privilegie o uso da lingua em suas diferentes variedades
linguisticas.

Ao pensarmos sobre a primeira questao, se preconizamos o ensino sobre a lingua,
defenderemos que devemos ensinar a lingua em sua variedade padrdo (lingua culta),
trabalhando com a mesma como um sistema fechado em si mesmo, absoluto, imutavel (um
“ardificio Arto”). Nessa perspectiva a linguagem é vista como a expressao do pensamento
(se pensa mal, se expressa mal). Poderiamos entdo perguntar: minha cara Port-Royal’,

1 Gramatica de Port-Royal (1612-1694) para a qual a linguagem é a expressédo do pensamento ou a representacdo do
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0 que tens a dizer sobre meus companheiros de caminho discursivo? Que achas tu de
Mato Grosso e Joca? E ainda que a pergunta néo tenha sido respondida paira a ideia
de que seria desperdicio falar dos muitos Mato Grossos e Jocas, contingente humano
que ndo tem expressao, ndo articula pensamento. O professor que comunga dessa visao
ensina portugués aos nativos da lingua como se nada soubessem, pois se ndo pensam
precisam ser recheados com 0s preciosos conhecimentos sobre a lingua matria. Aprender
se da por repeticdo, uma luta cotidiana com cabecas duras que teimam em resistir ao
estranhamento da lingua que ja ndo parece a sua. O professor que adota o trabalho com a
gramatica normativa como o central, acaba por ser o que um aluno meu uma vez chamou
de “ “exerciceiro”” quando me disse, mais ou menos nessas palavras:

“ Nao gosto quando é o dia de tu ndo vir a escola®. Agente fica com essa professora
e ela é muito “exerciceira”. Passa um monte de coisa no quadro e agente tem que copia
rapidinho, se nao ela apaga e se agente nao faz com letra bonita tem que apagar tudo”.
Dessa forma, como bom “exerciceiro”, o professor zela pela limpeza e corre¢cdo dos
exercicios e também ocupa-se em higienizar os textos orais e escritos produzidos pelos
alunos. Eis ai “o palacete assobradado”, que ndo permite que nenhuma saudosa maloca
ali se estabeleca. O que restaria entdo a Matogrosso e Joca nessa perspectiva de lingua e
linguagem? Talvez a dor de ver as palavras caidas (como as tabuas da maloca), perdidas,
destituidas de significado, tornando-se néao-palavras - pois em uma visdao Bakthiniana, a
perda da significacdo da palavra é a perda da propria palavra.

Uma das angustias de quem trabalha nessa perspectiva é a ousadia do aluno de
inventar, de desafiar (ela é “exerciceira”), de “teimar”, insistindo em nao aprender o que
o professor quer ensinar. Desespero ao perceber que nem a palavra negada aos alunos,
nem as vozes que silenciam ante os discursos que se produzem (e ganham estatuto de
verdade) sobre a incapacidade desse sujeito de dominar sua lingua materna, sdo capazes
de apagar de sua lembranca a:

“saudosa maloca

maloca querida

dim, dim, dom, que ndis passemu

dias feliz de nossas vidas”

Infelizmente professores “exerciceiros” conseguem aprisionar até mesmo o sentido

pensamento.

2 Fiquei um bom tempo pensando que ao denominar aquele que passa exercicios de ““exerciceiro”™”, do alto de seu
nove anos de idade, meu aluno nédo s6 criou uma expressdo, mas provocou-me uma imagem. Comecei a visualizar o “
“ “exerciceiro”™” como um feiticeiro enérgico que enfeiticava as palavras tirando-lhes a alma e, como maldi¢cao por sua
magia negra, tenta descobrir até hoje a formula magica para que através da ponta dos dedos das criangas as palavras
moribundas entrem em seus corpos e viagem até o mais obscuro e escondido lugar da mente dos alunos. Ali ficariam
como que adormecidas esperando por alguém que as despertasse.

3 Trabalhei algum tempo em escolas da Rede Municipal de ensino de Porto Alegre. Cumpriamos uma carga-horéaria
maior a cada dia letivo para que pudéssemos ter um dia livre na semana. Nesse dia entra o(a) professor (a) substituto

(@)

st

3339
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e o significado em calabougos secretos do fundo das salas de aula. Ainda bem que nas
ruas “exerciceiros” sdo apenas humanos. Talvez por isso, ao soar as sirenes as crianga
corram desesperadas buscando significados que estdo na vida que pulsa fora da sala de
aula, longe dos “exerciceiros” , de palavras caidas, de sentidos aprisionados.

Na tentativa de fugir da perspectiva tradicional do ensino da lingua e das concepg¢bes
de lingua e linguagem nela imbricadas - defendendo, em outras palavras, a ideia de que
nao é interessante aprisionar sonhos, matar letra, melodia, sentido e significado se o que
quisermos € reverter as estatisticas, formando como diria Jolibert ( 1994), criangas leitoras
e produtores de textos - surgem algumas correntes dos estudos linguisticos, dentre elas:
a teoria da comunicacéo, o estruturalismo e a linguistica da enunciacéo.

Devido ao tempo que me ¢ destinado para esse didlogo novamente urge escolher.
Para evitar uma simplificacdo exagerada, pretendo trabalhar com as concepcgdes de
lingua(gem) da linguistica da enunciagcdo que considera a lingua ndo apenas como um
instrumento de comunicag&o, um codigo (conjuntos de signos que se combinam segundo
regras) capaz de transmitir ao receptador uma certa mensagem (GERALDI, 1984, p.43).

A linguistica da enunciagéo, as ciéncias da linguagem construiram um arcabouco
teorico capaz de subsidiar transformagdes na praxis pedagogica e, € essas sobre essas
contribuicées que falarei em linhas gerais no restante desse texto.

Nesse ponto de meu discurso, Mato Grosso e Joca, que parecem agradar-se em
sentirem-se autorizados a interromper meu falatério, interpelam-me:

- Por que tu fica ai olhando para esse “ardificio arto” ? Ja ta ha muito tempo parada
feito uma cruz. Nao tem fome, sede, vontade de anda muié?

Tenho fome, tenho sede, de palavras que me ajudem a dizer o que preciso. Meu olhar
procura por um espaco de entrada, pela possibilidade de encontrar na voz de moradores
antigos do “ardificio arto” um pouco de meus sonhos, utopias, convic¢des. ldeias que
subsidiem meu pensar sobre o ensino de uma lingua viva, que se reconstr6i como que
diferente em cada porto de passagem e, foi o que encontrei em Geraldi (1997 p. 6) pois
para esse professor, escritor e estudioso a lingua: “ndo esta de anteméao pronta, dada
como um sistema de que o sujeito se apropria para usa-la segundo suas necessidades
especificas do momento de interagdo, mas que o proprio processo interlocutivo, na
atividade da linguagem, a cada vez a (re)constréi. Assim como a lingua ndo é um “ardificio
arto” imponente, fechado, pronto, acabado, os seus supostos moradores também — sujeitos
—nao estdo prontos e acabados: “ ndo h4 um sujeito dado, pronto, que entra em interagéo,
mas um sujeito se completando em seu conjunto de falas (ibid p.6).Uma nova visdo de
lingua e linguagem comeca entdo a ser constituida ao mesmo tempo em que o “ardifio
arto” comeca a ser desconstruido. Nao se trata simplesmente de substituir uma concepgéo
tedrica sobre lingua (gem) por outra — como quem troca o “ardificio arto” pela “saudosa
maloca’. Trata-se de pensar em outras possibilidades de construgdo — e é nisso que as
ciéncias da linguagem e as inUmeras pesquisas realizadas nos ultimos anos podem nos
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ajudar. Avangamos muito a partir do conhecimento formulado por estudos realizados
nas areas da psicologia, sociologia, linguistica, pisicolinguistica, que acabam por reunir
dados que nos permitem questionar as concepcoes correntes de lingua e linguagem e
empreender um esfor¢o de revisédo das préaticas de ensino da lingua. Nesse esfor¢o de
revisdo acabamos ressignificando algumas nogbes como a de erro, que passa a ser visto
também em seu aspecto construtivo como postula Piaget e, de que aprender, por tratar-se
de uma aprendizagem conceitual, implica conflito cognitivo.

Retorna a pergunta: Nessa perspectiva como ficam nossos amigos Mato Grosso e
Joca? Néao quero iludi-los, pois se respondéssemos apenas da perspectiva dos avancos
das postulagdes tedricas nossos amigos sentir-se-iam finalmente “Brasileiros que sabem
Portugués”, por que falam portugués - todo conhecimento que tem de sua lingua seria
valorizado configurando-se na base para o trabalho de sala de aula. Ambos seriam
considerados seres pensantes, que constroem conhecimento de natureza conceitual,
através da interagdo com a lingua. Mato Grosso e Joca, nesse ponto do didlogo (ou
deveria dizer dialogia ?) ja podem ser vistos como sujeitos historicos, atravessados por
uma cultura, situados em determinado contexto social. Nessa perspectiva a linguagem é
transformadora como enuncia Orlandi (2001, p.17)

A definicdo que se coloca como ponto de partida é a que caracteriza a
linguagem como transformadora. Agéo sobre a natureza e agdo concertada
com o homem. N&o &, pois, acdo no sentido geral, em que a pragmatica
a considera (...) concebo a linguagem como trabalho, como produgéo, e
procuro determinar o modo de produgé&o da linguagem enquanto parte da
producéo social geral.

Poderiamos dizer, apropriando-nos das palavras de Cardoso (2005 p. 21) que como
forma a lingua constitui uma estrutura, mas como funcionamento a lingua se transforma em
discurso. Ao responder a pergunta inicial desse trecho de meu discurso manifestei o desejo
de nao iludir meus companheiros de percurso que poderiam alegrar-se diante dos avancgos
que conquistamos nesse campo. No entanto, sabemos o quanto as modificagbes na pratica
de sala de aula séo lentas. Existe uma luta diéria entre velhas e novas propostas, afinal entre
a “saudosa maloca” e o “ardificio arto” existe o palacete asobradrado. Muitos professores
das escolas com que eu trabalhava na assessoria pedagégica da SMED* manifestavam sua
contrariedade ou desconforto mediante da sugestdo de um trabalho com a lingua materna
que tivesse como ponto central a leitura e producédo de textos orais e escritos. Muitas
vezes, ao final das reunides, perguntavam-me aténitos; mas, e os contetdos? O diminutivo,
aumentativo, contrario, plural, substantivos proprios, abstratos onde ficam? Ao passo que
eu perguntava: onde ficam os bilhetes, receitas, poesias, histérias em quadrinho, os relatos
do cotidiano da vida dos alunos, a leitura de jornal, placas de ruas, plantas, mapas? Por
que néo trabalhar a partir da leitura e produgao textual e, a partir dai realizar o trabalho

4 Fui assessora pedagogica da Secretaria Municipal de Educagéo no periodo de 1999 a 2004.
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linguistico? O dia que conseguirmos entender que a lingua e a linguagem néo podem ser
separadas da vida da sala de aula e que planejar ndo significa listar contetudos, entéo
talvez pudéssemos dizer que finalmente Mato Grosso e Joca ndo seriam apenas mais
um numero dos que estdo - ou ja passarem pela escola, e ndo aprenderam mais do que
sabiam sobre o uso da sua propria lingua e, sim, sobre a lingua do “exerciceis” ( aquela
usada pelo exerciceiro) .

Nesse momento meus companheiros poderiam dizer entdo: “peguemos todas
as nossas coisas € fumo pro meio da rua.... mas dessa vez ndo seria para apreciar a
demolicdo da saudosa maloca, pois rua e escola néo estariam téo distantes assim, seriam
“diferentes instancias do uso da linguagem” (GERALDI 2000, p. 39). Dentro da perspectiva
de uma linguagem “transformadora” se torna importante um trabalho que contemple a
“percepgao das variedades dialetais, ou seja, proporcionar a Mato Grosso, Joca e todos
que na escola adentrarem a maior variedade possivel de interagées de onde podem ser
extraidas as diferentes regras de uso da linguagem em diferentes situacdes. Dessa forma
o planejamento construido partiria do texto em seu conjunto de relagdes (textualidade) do
uso da lingua e da reflexdo sobre a mesma. Nesse momento discursivo gostaria de acolher
em meu texto um enunciado de POSSENTI (2012, p. 47): ndo se aprende por exercicios,
mas por praticas significativas e acrescentaria: o0 que pode ser mais significativo que os
textos que circulam em nossa sociedade e aqueles que gestamos? O que pode ser mais
significativo que a leitura de um livro que nos encanta ou de uma poesia que nos embala?
Nao se trata de palavras soltas ao vento. Um texto oral ou escrito ndo € um aglomerado de
palavras ou um conjunto de frases, ao escrever ou falar nos relacionamos e agimos sobre
a linguagem e com ela podemos brincar, e dela podemos duvidar, a partir dela relativizar
ou afirmar o dito:

Mato Grosso quis gritar
Mas em cima eu falei
Os home ta com a razao

E nossa capacidade de agir sobre a linguagem, que é relagdo, que é palavra, que
€ signo, que é fendbmeno ideoldgico (Bakhtin 1995 p.36) que nos autoriza a interpelar o
narrador: Razdo? Qual? Por qué?

Para responder essa interpelagdo seriam construidos muitos discursos, com todas
a implicagdes que dai decorrem, pois no dito de ORLANDI (2001, p. 17) tomar a palavra
€ um fato social com todas as implicagdes: conflitos, reconhecimentos, relagdes de poder,
constituicao de identidades, etc... E lembrando da afirmativa de Joca, que em certo
momento deste texto serviu-me de consolo - “Deus da o frio conforme o coberto, podemos
comungar das palavras de ORLANDI (ibid p.18) que diz que:
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Por outro lado, ha a relagdo de sentido (intertextualidade): todo discurso
nasce de outro (sua matéria prima) e aponta para outro futuro discursivo. Por
iss0 ndo se trata de um discurso, mas de um continuum. Fala-se de um estado
de processo discursivo e esse estado deve ser compreendido como resultado
de processos discursivos sedimentados.

Se do dito de Joca, por exemplo, extrairmos tdo somente a palavra “frio”, teremos
diferentes sentidos produzidos, como nos lembra Pécheux (apud ORLANDI, 2001 p. 18):
E preciso explicitar-se, em relacdo a essa definicdo, o que os interlocutores, o contexto
historico-social, ideol6gico, ou seja as condi¢bes de producao constituem o sentido verbal
da sequéncia verbal produzida. Nao sdo meros complementos.

Se as condi¢gbes de produgéo, intelocutores, contexto soécio-histérico ndo sao
“meros complementos”, também ndo o é a forma que escolhemos para dizer algo a alguém.
Sempre que queremos dizemos “algo a alguém’ o fazemos dentro de um género disponivel
em nossa cultura. Para Marcuschi (2002, p. 19) os géneros textuais séo:

Fendmenos histéricos profundamente vinculados a vida cultural e social(...)
0s géneros contribuem para ordenar e estabilizar as atividades comunicativas
do dia-a-dia. Sdo entidades socio-discursivas e formas de acédo social
incontornaveis em qualquer situacdo comunicativa.

Podemos dizer que os géneros sao caracterizados por trés elementos: contetdo,
estilo e construgéo composicional respondendo a trés necessidades: o que dizer (conteudo)?
Modo de dizer (estilo)? E estrutura do texto (estrutura composicional)? Ao organizar-mos
estratégias pedagodgicas para que nossos alunos produzam textos de acordo com o que €
necessario ao género escolhido estariamos de fato fazendo uma intervencéo importante.
Observei durante o tempo em que trabalhei na assessoria pedagogica que, muitas vezes
ao orientar a producéo textual de seus alunos, os professores contenta-se em dizer que
um texto tem que ter inicio, meio e fim. O aluno poderia dizer entao: socorro! Onde esta o
inicio meio e fim desse texto?

Acompanhei poucos trabalhos planejados pelos professores no sentido de fazer
com que o aluno perceba o importante fato de que, além de escolher o discurso adequado
ao género, respondendo as necessidade de escrita do texto, € preciso ter em mente
que o possivel leitor ja esta nele inscrito no momento de sua producgéo, ou seja, usando
as palavras de ORLANDI (2001, p. 9) Ha um leitor virtual inscrito no texto. Um leitor que é
constituido no proprio ato da escrita.

Podemos entdo pensar que isso tudo gera muito trabalho, pois ser coerente com
esses principios nos obriga a planejar considerado a fungéo social da leitura e da escrita e
estar constantemente imersos em perguntas: O que se escreve? Para quem se escreve?
Quem escreve? Porque |€é ou escreve? Que conhecimento tem sobre o que |1é e escreve?
Que outros conhecimentos mobiliza? Que outros conhecimentos sdo necessarios? Entre
inUmeras outras que nos fariamos de acordo com a atividade planejada. No entanto, se

consideramos a leitura, escrita e a oralidade como praticas significativas e importantes de
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serem vivenciadas vale a pena labutar, pois a escola, como assinala Possenti (ibid, p.49)
€ lugar de trabalho:

Falar é trabalho (....) ler e escrever séo trabalhos. A escola € lugar de trabalho.
Ler e escrever séo trabalhos essenciais no processo de aprendizagem.
Mas, nao séo exercicios. Se ndo passarem de exercicios eventuais, apenas
para avaliac&o, certamente sua contribuicdo para o dominio da escrita sera
praticamente nula. Para se ter uma idéia do que significaria escrever como
trabalho ou significativamente, ou como se escreve de fato “na vida”, basta
que verifiguemos como escrevem 0s que escrevem: escritores, jornalistas.
Eles ndo fazem redacgdes. Eles pesquisam, Iéem outros livros. S6 depois
escrevem, e léem e reléem, e depois reescrevem, e mostram para colegas
ou chefes, ouvem as suas opinides, € depois reescrevem de novo. A escola
pode muito bem agir dessa forma..... desde que ndo pense sé em contetidos
e em avaliacdo “objetiva”.

Abandonar a lista de conteudos significa ndo apenas despedir-se de Port-Royal,
abandonado a centralidade da gramatica, mas também ter muito trabalho. Um trabalho
arduo e diario contra os “palacetes asobradados” e as ilusdes de “ardificios artos”, certezas
modernas que nos constituiram. Transformar propostas de leitura e produgéo textual,
encontrar uma forma de avaliar coerente com essas propostas e, ao mesmo tempo, ter
presente o fato que nos despedimos apenas do ensino tradicional de gramatica ( e de suas
concepgoes de lingua e linguagem) e que ndo é possivel, nem justo, despirmo-nos de
todo e qualquer trabalho com a gramatica, € um desafio diario, expresso nas palavras de
Possenti (ibid. p.56): falar contra a “gramatiquice” néo significa propor que a escola seja sé
“pratica”, ndo reflita sobre questdes de lingua.

Dessa forma, sintetizando o que afirmo nessas breves linhas, o contetdo a ser
trabalhado em sala de aula seria a propria linguagem por intermédio de trés praticas
interdependentes: leitura, producao de textos e andlise linguistica.

Mas de que pratica de leitura estaria eu falando? Daquela que, nas palavras de
Braggio (1992, p. 69) transforma leitor e texto, ja que o significado é sempre uma relagao
entre o texto e o contexto (sécio-histérico-cultural) e ndo existe a parte da interpretacéo de
alguém daquela relagao.

Portanto, néo é possivel proteger meu texto do olhar daquele que o lera. Espero que
nem tudo nele tenha o mesmo destino, embora saiba que esse é um risco que corremos ao

escrever, da saudosa maloca:

Mas um dia

Néis nem pode se alembra

Veio os home com as ferramenta
O dono mando derruba...

No momento de encerrar esse escrito gostaria ainda de dizer que tentei materializar
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neste texto algumas crengas, convic¢des, sonhos, discursos. Tenho certeza de néo ter
produzido nada de absolutamente novo, mas isso faz parte do dialogismo- com sua
duplicidade constitutiva, que aqui tentei estabelecer: “todo discurso constitui-se de outro
discurso e tem sua existéncia assegurada pela presengca no momento de sua producéao
daquele a quem é enderecgado.

Chega entéo a hora derradeira de eu, Mato Grosso e Joca pegarmos todas as nossas
coisas e irmos para o meio da rua pegar o trem que ja ndo é o das onze. Nos despedimos
com o desejo que alunos e professores, ao ressignificar as praticas de leitura e escrita
possam ter em sua memoria a escola como um lugar de dias de muito trabalho e felizes....

Dim , dim, dom que nos passemos dias feliz de nossa vida.
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CAPITULO 15

ENSINO DE LINGUA ESPANHOLA, COM ENFASE
NA COMPETENCIA COMUNICATIVA, EM
FORMATO VIRTUAL, DURANTE A PANDEMIA DE
COVID-19

Data de submisséo: 16/10/2022

Maria Auxiliadora de Jesus Ferreira
Professora Adjunta do Curso de
Letras/Lingua Espanhola e suas

Literaturas, da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB) ha doze anos, tendo
ministrado, neste periodo, diversas
disciplinas, entre elas, Lingua Espanhola
(nos niveis intermediario e avangado),
além de Compreensao e Produgéo Oral e
Escrita, Teoria e Pratica Tradutoéria

RESUMO: No més de margco do ano de
2020, o ensino no Brasil, como em todo o
mundo, foi surpreendido com a suspensao
das aulas presenciais, devido a necessidade
de distanciamento social por conta da
pandemia de covid-19. Alunos sem aulas
e, consequentemente, os conhecimentos
adquiridos (e os novos) ameacados. Com
o intuito de contribuir com a formacgéao dos
estudantes do Curso de Graduagdo em
Letras/Espanhol da Universidade do Estado
da Bahia (UNEB), Campus I, e também
de outras instituicbes, além de garantir a
continuidade do aprendizado neste idioma,
foi criado o projeto de extensdo “Curso
de conversacion en linea: estrategias
didacticas para el desarrollo de la
competencia comunicativa de estudiantes

Data de aceite: 01/11/2022

de lengua espariola durante la pandemia
de covid-19”. As aulas aconteceram entre
0s meses de junho e dezembro de 2020,
com alunos divididos em trés niveis:
Intermediario I, Avangado | e Il. A presente
pesquisa pretende expor de que forma o
ensino e a aprendizagem de uma lingua
estrangeira pode se dar mesmo durante
momento tdo adverso. Serdo apresentadas
algumas vantagens e diferentes
possibilidades na realizacado desse tipo de
aula, remota (com amplo uso dos recursos
tecnolégicos), além de expor os resultados
de algumas atividades desenvolvidas,
todas amparadas na ampla literatura sobre
o tema da expressao oral, da competéncia
comunicativa (Mancera, 2005; Iragui, 2008;
Llach, 2006, entre outros).

PALAVRAS-CHAVE: Ensino  remoto;
Lingua Espanhola; Pandemia de Covid-19.

RESUMEN: En marzo de 2020, la educacion
en Brasil, como en todo el mundo, fue
sorprendida por la suspension de las
clases presenciales debido a la necesidad
de distanciamiento social a causa de la
pandemia del covid-19. Alumnos sin clases
y, en consecuencia, los conocimientos
adquiridos (y los nuevos) amenazados.
Con el fin de contribuir a la formacion de los
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estudiantes de la licenciatura del Curso de Letras/Espanhol de la Universidade do Estado
da Bahia (UNEB), asi como de otras instituciones, ademas de asegurar la continuidad
del aprendizaje en este idioma, se cre6 el proyecto de extension “Curso de conversacion
en linea: estrategias didacticas para el desarrollo de la competencia comunicativa de los
estudiantes de espariol durante la pandemia de covid-19”. Las clases se llevaron a cabo
entre junio y diciembre de 2020, con estudiantes divididos en tres niveles: Intermedio |,
Avanzado | y Il. Esta investigacion tiene como objetivo exponer como la ensefianza y el
aprendizaje de una lengua extranjera puede tener lugar incluso en un momento tan adverso.
Se presentaran algunas ventajas y posibilidades en la realizacién de este tipo de clases de
forma remota (con amplio uso de recursos tecnolégicos), ademas de exponer los resultados
de algunas actividades desarrolladas, todo ello apoyado en la amplia literatura sobre el tema
de la expresion oral, de la competencia comunicativa (Mancera, 2005; Iragui, 2008; Llach,
2006, entre otros).

PALABRAS CLAVE: Ensefianza remota; Lengua espanola; Pandemia del COVID-19.

11 INTRODUGCAO

O presente relato tem por objetivo o compartilhamento das experiéncias vivenciadas
através do projeto de extensdo intitulado “Curso de conversacion en linea: estrategias
didacticas para el desarrollo de la competencia comunicativa de estudiantes de lengua
espafiola durante la pandemia de covid-19”, por mim coordenado, e que contou com a
participacdo de outras duas professoras, Daiana Araujo de Lima das Mercés e Gracielli
Fabres de Araujo, ambas professoras substitutas do Curso de Letras/Lingua Espanhola e
suas Literaturas, da Universidade do Estado da Bahia (UNEB), Campus-I.

O referido projeto esteve em prética de junho a dezembro do ano de 2020, somando
um total de seis meses de duragéo e uma carga horaria de 72h. O curso esteve dividido
em trés modulos, cada um com 24h. Aqui, apresentaremos alguns dos seus resultados,
incluindo uma pesquisa de avaliagdo do curso feita com os alunos.

1.1 Contextualizacao

No més de marco, o ensino no Brasil (e em todo o mundo) foi surpreendido com
a suspensao, por tempo indeterminado, das aulas presenciais devido a necessidade de
distanciamento social por conta da pandemia de covid-19. Como resultado, alunos sem
aulas e, consequentemente, os conhecimentos anteriormente adquiridos (e 0s novos)
ameacados. Na Bahia, o cenério néo foi diferente: milhdes de estudantes longe das escolas
e das universidades tanto na rede privada de ensino quanto na publica. O momento era
de cautela e de muitas incertezas. Provavelmente, por conta desse cenario, demorou-se
tanto para que fosse apresentado algum protocolo de seguranga por parte da prefeitura
municipal e do governo do estado, respaldado pela secretaria de saude local, para uma
possivel retomada das aulas.

Meses depois, um pouco mais refeitos do susto causado pelos acontecimentos e
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mudancas decorrentes da pandemia, a grande maioria das instituicbes de ensino comegou
a elaboracgéao de planos que possibilitassem a retomada do conhecimento de forma segura.
A escolha recaiu, quase que unanimemente, pelo ensino remoto. Como consequéncia,
as casas, ou o0s apartamentos, transformaram-se em salas de aula. Professores e alunos
diante de uma tela de TV, computador ou celular. Em alguns casos, era o radio que os

aproximava uns dos outros, compondo a t&do necessaria aliancga:

professor < conhecimento < aluno

Com o passar dos dias de confinamento, foi-se descobrindo que muitos estudantes
ndo possuiam recursos financeiros e tecnologicos suficientes para o acompanhamento das
aulas no formato virtual. Surgiram, em todo o Brasil, inUmeras reportagens com historias
de professores que se deslocavam (até mesmo de canoa ou barco) para levar material
impresso de estudo para seus estudantes ao tomarem conhecimento dessas dificuldades.
Essas descobertas levaram a se pensar de forma ainda mais cautelosa na retomada do
ensino remoto de carater obrigatorio, e sim, neste como uma atividade complementar — ou
suplementar, com muitos preferiram denominar —, assim, nenhum aluno sairia prejudicado.

Nesse novo cenario, os educadores, como quase sempre acontece, tiveram que
reinventar suas praticas, mas ainda sobre eles recaia a mesma exigéncia, a de elaborar
aulas dindmicas, atrativas, motivadoras, muito embora o método, ou melhor, a tecnologia
a ser empregada para tais resultados, fosse uma novidade para a grande maioria'. Ja os
alunos buscavam vencer a apatia e o desédnimo adquiridos ao longo dos meses sem aula.
As lives explodiam, e ndo apenas aquelas dos artistas da musica, do teatro, das artes em
geral, mas também dos artifices das salas de aulas. Estavamos diante de uma situagé@o
nunca antes imaginada, e, sem nos darmos conta, estavamos vivendo um “novo normal”.

Na Universidade do Estado da Bahia (UNEB), em seus 24 Campiespalhados por todo
0 estado, varias consultas? eram realizadas através de questionarios on-line direcionados
a comunidade académica, objetivando a construcdo de dados que pudessem subsidiar
estudos e proposicdes para a continuidade das atividades académicas até a retomada de
forma segura das aulas presenciais. No entanto, de inicio, devido a um numero inexpressivo
de participantes, nao foi possivel chegar a um resultado conclusivo acerca da melhor forma
de fazé-lo. Essas pesquisas também buscavam conhecer as necessidades dos docentes
e discentes para uma possivel retomada do ensino por mediagao tecnologica, mas seria

1 A UNEB, por meio da sua geréncia de capacitacéo, ofertou, por diversas vezes, para a comunidade académica, in-
cluindo os seus professores, um curso de treinamento para uso da ferramenta Microsoft Teams, com carga horaria total
de 20h. Pela sua seguranca contra possivel invasédo de hackers, a instituicdo adotou e passou a indicar o uso deste
aplicativo para reunides, lives e aulas6.

2 Uma das pesquisas realizadas pela UNEB foi intitulada “No6s por N6s”, e ficou disponivel para acesso e participagéo
de toda comunidade académica até o dia 03 de setembro de 2020.
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preciso que esta se desse de forma igualitaria, ndo excludente, como podemos depreender
através dos depoimentos do reitor e do diretor de um dos 24 campi da instituicao, espalhados

pela capital (Salvador) e demais cidades do interior da Bahia:

“Para que o diagnostico seja representativo, € importante o engajamento de
toda a comunidade académica. Nossa meta € que todos sejam ouvidos e
que tenham suas necessidades e opinides consideradas no processo. Assim
seré possivel definir estratégias e acées de modo a garantir o ensino publico,
gratuito, de qualidade e inclusivo”, (professor José Bites de Carvalho, reitor
da UNEB)®.

“Buscamos contemplar, nesta consulta, todas as areas e temas importantes
acerca da manutengao e/ou retomada das atividades, dentro do contexto de
pandemia, para que seja possivel analisar os indicadores socioeconémicos
sobre condicbes de conexao digital e aquisicdo de equipamento tecnoldgico,
considerando, também, as condi¢des fisicas, emocionais e sociais de vida
da populagéo da UNEB”. (Jo&o Evangelista Neto, diretor do Departamento de
Ciéncias Humanas (DCH) do Campus V da universidade)®.

Enquanto isso, reunides virtuais de departamento e de colegiado se sucediam,
onde se discutiam solu¢des imediatas (ndo tdo gerais, mas sim particularizadas) para o
problema em questdo. Em umas delas, do colegiado do Curso de Letras/Lingua Espanhola
e suas literaturas (da UNEB, Campus 1), realizada no més de abril de 2020, surgiu a ideia
da realizacdo de um projeto de extensao que possibilitasse aos estudantes, ndo apenas
aqueles da Uneb, mas também de outras instituicdes, seguir em contato com a lingua
espanhola, aprimorando ainda mais o conhecimento neste idioma. Nascia, entéo, o “Curso
de conversacion en linea: estrategias didacticas para el desarrollo de la competencia
comunicativa de estudiantes de lengua espafiola durante la pandemia de covid-19”.

1.2 Objetivos

Ciente da impossibilidade de continuagdo do ano letivo de forma presencial, e
enquanto a UNEB néao definia as propostas para o retorno seguro e conjunto das atividades
académicas, o projeto de extensdo “Curso de Conversacion en Linea” era criado, tendo
como objetivos:

a) manter os estudantes (primordialmente, os do curso de graduag@o em Letras/Lingua
Espanhola e suas Literaturas, da UNEB) em contato com a lingua espanhola e
ensina-la, neste momento adverso, com énfase na competéncia comunicativa,
dentro do contexto das unidades apropriadas ao ensino-aprendizagem;

b) desenvolver a fluéncia na lingua espanhola de maneira agradavel, dinamica e
participativa, de modo que os alunos se sentissem responsaveis e conscientes de
seu préprio processo de aprendizagem;

3 Depoimento recolhido do site institucional da universidade, conforme link a seguir: https://portal.uneb.br/noti-
cias/2020/08/20/nos-por-nos-uneb-consulta-comunidade-academica-para-construir-proposicoes-para-conducao-das-a-
tividades-durante-pandemia/

4 Idem.
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c) oferecer ao aluno, ainda que em isolamento social, mais uma ferramenta para
aquisicao de conhecimento;

d) proporcionar aos estudantes um diferencial em seu curriculo para o ingresso no
mercado de trabalho e em processos seletivos para estudos de pos-graduagéo no
Brasil e/ou no exterior;

e) manter o vinculo entre o aluno e a universidade, evitando, desta forma, evasdes
futuras.

1.3 Metodologia

As aulas do “Curso de Conversacién en Linea de Lengua Espafiola” aconteciam
uma vez por semana, as tercas-feiras, das 9h as12h00%, com um intervalo de vinte minutos,
e alunos divididos em trés niveis (portanto, trés turmas, que, por decisdo conjunta, teriam
suas aulas realizadas no mesmo dia e hora), cada um deles contando com uma diferente
professora: Nivel Intermediario | (Profa. Gracielli Fabres), Avangado | (Eu, Profa. Maria
Auxiliadora Ferreira, também coordenadora do projeto) e Avangado Il (Profa. Daiana
Araujo). Ficou ainda estipulado o nUumero maximo de 15 alunos por turma, dando preferéncia
aos alunos da UNEB. Mas, devido a procura, em dado momento, os grupos dos niveis
Intermediario | e Avangado | chegaram a ter, respectivamente, 20 e 17 alunos, mesmo
sem o curso ter sido previamente divulgado nas redes sociais, nem em outras midias.
Apenas foi realizada uma sondagem interna, por e-mail, com os alunos do Curso de Letras/
Espanhol da UNEB, Campi | e V, os Unicos desta instituicdo a ofertarem a licenciatura
em lingua espanhola. Ainda assim, ao divulgarmos nas redes sociais alguns dos eventos
ocorridos durante nossos encontros, alunos egressos tomaram ciéncia do curso e pediram
para também participar das aulas, mas, lamentavelmente, ndo foi possivel atender aos
pedidos devido ao limite de vagas ja haver sido ultrapassado.

Utilizando-se das novas tecnologias ou ressignificando as ja existentes com o intuito
de contribuir e intensificar o aprendizado dos alunos, mesmo porque, era 0 que 0 momento
possibilitava, os encontros eram realizados por meio da plataforma Microsoft Teams, devido
ao leque de possibilidades que este aplicativo disponibilizava (organizagéo de reunides,
armazenamento e compartilhamento de arquivos, entre outros), além, do mais importante,
€ claro, que era a seguranga contra a invasdo de anénimos ou hackers, pois casos como
esses vinham continuamente sendo relatados. Também o uso do e-mail e do Whatsapp
para manter contato com os alunos e para o envio de atividades.

Como indicam as principais normas que orientam o ensino de linguas, as aulas
deveriam ser ministradas a partir das representa¢des dos estudantes, das dificuldades
e dos obstaculos apresentados durante o processo de aprendizagem, da construgéo e
planejamento das sequéncias didaticas, do envolvimento dos alunos em atividades de

5 Na pratica, devido ao total envolvimento dos alunos durante as aulas, quase sempre ultrapassavamos o horario de
término. Curioso que, durante o planejamento do curso, chegou-se a pensar que as 3h de aulas seriam excessivas e
que isto poderia causar rejei¢ao por parte dos alunos. Mas, para surpresa, néo foi o que aconteceu.
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pesquisa, da concepg¢do e administracéo de situagbes problema, isso porque se sabe que
aprender um idioma ndo € memoriza-lo, mas bem uma relacao intelectual e emocional.
Partindo destas premissas, os assuntos abordados variavam de acordo com o andamento
das aulas e eram até mesmo relacionados aos assuntos de momento, apresentados a partir
dos diferentes géneros textuais, bem como de filmes, musicas, entre outros. Curioso que,
ao serem consultados, durante os primeiros encontros, sobre quais temas gostariam que
fossem abordados durante o curso, alguns alunos pediram para evitar aqueles relacionados
a pandemia de covid-19, comentando que tanto o radio quanto a televisdo, sem deixar
de mencionar a midia impressa, faziam isso exaustivamente, trazendo constantemente
tristes noticias, a exemplo de superlotamento em hospitais, crescente nUmero de mortes
provocadas pelo virus. Cabe frisar que o curso de conversagdo comegou no més de junho,
quando o Brasil enfrentava um dos seus piores momentos pandémico.

Por fim, ainda esclarecer que o relato das experiéncias que em seguida serdo
apresentadas faz referéncia unicamente as aulas ministradas para o nivel Avancado |,
muito embora, nas frequentes reunides com as demais professoras, trocassemos ideias e
experiéncias com as aulas entéo realizadas (e as futuras), incluindo materiais usados por
cada uma de nos, além de falarmos sobre a receptividade do alunado com a realizagéo de
determinadas atividades.

21 MARCO TEORICO

Um ponto em especial, e os estudos e discussdes que sobre ele vem sendo
desenvolvidos ha décadas, foi inspirador e fundamental no desenvolvimento deste projeto
e das experiéncias advindas com a sua aplicabilidade. Estamos falando da oralidade,
considerada um dos elementos mais importantes e que maiores desafios trazem ao
processo de aquisicdo de uma lingua, quer seja ela materna, segunda lingua ou uma lingua
estrangeira.

N&o resta a menor duvida de que n6s, humanos, somos seres da comunicagao.
Estamos a todo o momento comunicando e sendo comunicados de algum fato ou
acontecimento. Somos, consciente e/ou inconscientemente, atraidos e levados pela e
para a comunicacéo, e a linguagem oral desempenha papel relevante no desenvolvimento
desta capacidade que permite ao homem conhecer a lingua e utiliza-la satisfatoriamente,
chamando a isso de “competéncia comunicativa”.

Em linhas gerais, a competéncia comunicativa, ou ainda, capacidade comunicativa,
pressupbe o conjunto de habilidades e capacidades que o individuo necessita para se
comunicar nos ambitos linguistico, cultural, social, etc. (HYMES, apud ERES FERNANDEZ;
MACIEL, 2007), e que inclui outras tantas competéncias ou subcompeténcias, a saber:
a competéncia gramatical (composta pelo Iéxico, pela sintaxe, morfologia, ortografia,
entre outras); a competéncia sociolinguistica/sociocultural (as variedades regionais, as
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relagbes entre enunciados, fungbes e sua adequacéo a situacao e as referéncias culturais);
a discursiva (que tem a ver com a coesdo e a coeréncia no discurso); a competéncia
estratégica (ativada para compensar, entre outras coisas, 0s problemas na comunicagéo,
evitando que esta se interrompa). (/dem, 2007, p.11).

A competéncia comunicativa, por sua vez, fornece subsidios para a “competéncia
conversacional”, sendo esta considerada

a habilidade para produzir a atividade comunicativa, neste caso, a
conversagdo. Para participar de uma conversacdo, de forma natural,
€ necessario ter a capacidade cognitiva e a competéncia linguistica,
fundamentais para produzir e compreender enunciados. E por esta razao que
aspectos como a compreensdo auditiva e a produgcao oral complementam
a competéncia conversacional. Mas, além disso, é necessario fazer uso da
capacidade discursiva e interativa suficiente para cooperar e negociar com
outras pessoas em sua construcdo.® (BELTRAN e SANCHEZ, 2018, p. 20)
(traducao nossa)’

Ainda, para as autoras,

0s principais motivos pelos quais a conversacao e seu ensino tem alcangado
um papel muito importante na sala de aula sé&o dois: o fato de que o objetivo
principal do ensino de uma lingua deve ser conseguir que o estudante possa
comunicar e se comunicar corretamente mediante uma forma adequada, e a
conversagao é o caminho mais natural, habitual e espontaneo de comunicacao
interativa humana. (Cestero, 2012). Além disso, sabe-se que somente
através da interagdo comunicativa oral e, mais especificamente, da pratica
conversacional € possivel adquirir grande parte das estruturas sintaticas
complexas de uma lingua, grande parte de seus componentes discursivos ou
conversacionais e as fungdes e atos comunicativos linguistico-pragmaticos®.
(BELTRAN e SANCHEZ, 2018, p.21)

Sabemos que este tema traz consigo uma ampla variedade de pesquisas e
discussoes, que muito tem a ver como sua relevancia no ensino e aprendizado de linguas,
conforme assinalamos anteriormente, sendo muito dificil falar sobre ele de forma tédo
especifica, isto porque, a expresséao oral estdo intimamente ligadas outras trés habilidades,
ou destrezas, de igual importancia no processo de aquisicdo de uma lingua, sdo elas:
auditiva, escrita e leitora. Embora estas sejam atividades linguisticas diferentes, séo
complementarias.

6 la habilidad para producir la actividad comunicativa, en este caso: la conversacion. Para participar de una conver-
sacion, de manera natural, es necesario tener la capacidad cognitiva y la competencia linguistica fundamentales para
producir y comprender enunciados. Es por esta raz6n que aspectos como la comprension auditiva, y la produccion oral
complementan a la competencia conversacional. Pero, ademas, requiere hacer uso de la capacidad discursiva e inte-
ractiva suficiente para cooperar y negociar con otras personas en su construccion.

7 Assim como esta, todas as demais traducgdes serédo de responsabilidade do autor.

8 Los principales motivos por los que la conversacion y su ensefianza han venido alcanzando un papel muy importante
en el aula, son dos: el hecho de que el objetivo principal de la ensefianza de una lengua debe ser lograr que el estu-
diante consiga comunicar y comunicarse correctamente mediante una forma adecuada, y la conversacion es el camino
mas natural, habitual y espontanea de comunicacion interactiva humana. (Cestero, 2012). Ademas, se tiene entendido
que Unicamente a través de la interaccién comunicativa oral y, mas especificamente, de la practica conversacional es
posible adquirir gran parte de las estructuras sintacticas complejas de una lengua, gran parte de sus componentes
discursivos o conversacionales y las funciones y actos comunicativos lingtiistico-pragmaticos.
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Diversos manuais ja foram elaborados, assim como sdo muitos os estudos
que também apontam as atividades, estratégias e enfoques mais adequados para o
ensino de uma lingua, visando o melhor desenvolvimento das habilidades comunicativa
e conversacional. No curso de conversacdo, buscamos empregar algumas destas
propostas, mas ndo esquecendo que a maioria delas foi pensada na aplicabilidade do
ensino presencial, sendo, portanto, necessario, repensa-las e readapta-las a realidade do
momento pandémico. Na sessdo seguinte deste estudo, seguiremos explorando o tema,
aliando essa teoria a nossa pratica.

Se comegamos este subcapitulo falando de um dos temas mais recorrentes nas
pesquisas e discussbes acerca do ensino e aprendizagem de linguas — a competéncia
comunicativa —, ndo poderiamos encerra-la sem abordar outro assunto que, desde as
Ultimas décadas, vem apontando mudancas significativas na forma de se aprender e ensinar
um idioma, e uma forte aliada de professores e alunos: a tecnologia. No ano de 2020,
especialmente, esta ferramenta se mostrou ainda mais util e indispensavel, consolidando
sua ampla contribuicdo a educacéo, pois foi através dela que o conhecimento pdde ser
levado aos lugares mais reconditos do planeta, enquanto instituicbes de ensino de todo o
mundo se mantinham fechadas.

As TIC — Tecnologia da Informag&o e Comunicacédo — estdo, por assim dizer, na
moda ha vérias décadas, mas foi na segunda década deste século que elas desfilaram
com maior destaque no cenario educacional. As TIC tém por func&o primordial facilitar a
troca de informacdes e a comunicagao entre pessoas, tendo a internet como um dos seus
maiores expoentes. Esta, por sua vez, oferece a possibilidade de nos conectarmos com
computadores de todo o mundo (desde que estes compartilhem um protocolo ou linguagem
comum de comunicacéo) de forma simples, rapida e de baixo custo (sendo consideradas
estas as principais razbes do seu enorme sucesso), permitindo a troca de mensagens, o
acesso a informagdes das mais variadas.

No ensino de lingua estrangeiras, a internet permite que professores encontrem
suporte para suas aulas, e os alunos, material para seus trabalhos escolares ou académicos.
Para Garcia (2008), o ensino de linguas através dessa ferramenta digital de informacéo e
comunicacao se caracteriza por: a) permitir a integracdo de destrezas; b) potencializar
a interculturalidade, ja que o aluno podera ter a sua disposicdo conteudos linguisticos e
culturais e; c) apresentar os contetdos de forma contextualizada ao integrar sons, imagens,
videos, etc. Ainda para a autora, a maior revolugdo produzida pela word wide web esta em
consonancia com as ultimas tendéncias metodolégicas: o ensino centrado no aluno. Sua
reflexdo advém de outra feita por Soria, quando esta afirma que a maior originalidade da
internet esta ndo apenas no seu carater integrador, mas, sobretudo, na possibilidade de
oferecer ao usuario que este seja ndo apenas um receptor, consumidor de contetudos, mas
também um emissor-criador, autor, contribuindo e melhorando sua autonomia, sendo o
professor, o mediador, facilitador do acesso a informacao, o condutor da aprendizagem.
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Garcia (2008) ainda destaca outras duas vantagens do uso desta ferramenta (indispensavel
na formacdo presencial e, mais ainda, a distancia), a saber: a) o desenvolvimento de
destreza de comunicacgao interpessoal e de autoaprendizagem; b) ser um ambiente que
permite e motiva uma maior aproximacao interdisciplinar e intercultural aos temas.

Sao incontaveis e inegaveis as vantagens do uso das TIC na educagédo, mas também
€ necessario adaptar-se a elas, saber usa-las adequadamente. Hoje, outubro de 2022,
passada as piores fases da pandemia de covid-19, e com o retorno das aulas presenciais,
sabemos que nada mais sera como antes. Nés, professores, jA ndo seremos mais 0s

mesmos social, didatica e tecnologicamente, e o ensino, consequentemente, também nao.

31 DISCUSSAO E RESULTADOS

Sabe-se que o uso da tecnologia no ensino de linguas ndo é uma novidade, no
entanto, acreditamos que nunca antes ela foi tdo essencial quanto no ano de 2020, quando
as aulas virtuais dominaram o cenario educacional. Isto posto, apresentaremos, nesta
sesséo, as diversas vantagens e possibilidades de realizacdo desse tipo de aula a partir do
que foi vivenciado durante o “Curso de Conversacion en Linea de Lengua Espariola”, além
de expor os resultados de algumas das atividades desenvolvidas.

Quando surgiu a ideia de realizar este curso, tinhamos duvidas quanto a adeséo dos
alunos, ja que estes estavam ha quase trés meses em casa, sem qualquer vinculo com a
universidade e desabituados a participar de atividades académicas. Para surpresa, as 15
vagas disponibilizadas para cada nivel foram imediatamente preenchidas pelos alunos dos
Campi | (Salvador — capital) e V (Santo Anténio de Jesus, interior) dos Cursos de Letras/
Espanhol da Uneb, ndo sendo possivel, lamentavelmente, a divulgagdo por meios digitais e
a abertura de inscri¢cdes para alunos de outras instituicdes. Essa total aceitabilidade deixou
0 corpo docente ainda mais motivado.

Comoinicio das aulas do curso de forma remota, no més de junho, varias descobertas
foram sendo feitas. Uma delas, a de que é perfeitamente possivel a realizacdo das aulas
com o emprego dos mesmos recursos didaticos usados no ensino presencial, a exemplo de
videos, filmes, musicas, jogos, além da leitura e discussao de textos de diferentes géneros.
No entanto, o que esta experiéncia também apontou foi que, no caso de videos de longa
duracéo (a exemplo de filmes), o melhor a ser feito é dar um prazo mais extenso para que
o aluno possa assisti-lo em sua casa, no seu melhor momento, haja vista que a conexéo de
internet, a depender do dia e hora, pode apresentar oscila¢des, até mesmo no momento da
aula, prejudicando toda a dindmica e didatica planejadas.

Ao comecar a relatar as experiéncias com as aulas remotas com a turma do nivel
Avancado |, impossivel ndo mencionar uma das que maior motivagdo causou nos alunos,
que foi, sem sombra de duvidas, a participacdo de diferentes profissionais de quatro

paises hispanofalantes (Espanha, Cuba, México e Guiné Equatorial). Esses encontros,
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realizados virtualmente, proporcionaram aos estudantes estar em contato com os varios
sotaques, e também com o Iéxico, tdo caracteristicos e representativos da diversidade da
lingua espanhola, falada oficialmente em 21 paises. Também pdde ser considerada esta
uma oportunidade para os alunos se desenvolverem em situagdes proximas a vida real
cotidiana, sendo este um dos principais objetivos a serem alcancados com a realizagdo
da atividade. Previamente, foi solicitado aos alunos que buscassem informacdes sobre o
pais do convidado (para deixa-los mais seguros) e, em seguida, que elaborassem duas
ou trés perguntas (que ndo poderiam ser de carater pessoal) que a este seriam dirigidas,
pois fariamos uma espécie de entrevista. Muito embora o aluno tivesse conhecimento da
pergunta que seria feita por ele, a resposta do convidado poderia ser uma nova pergunta, ou
ainda, vir seguida de um comentario que ele sequer imaginasse ou esperasse, convertendo
a experiéncia em uma atividade verdadeiramente interacionista, afinal, como nos lembra
Gomez (apud Beltran e Sanchéz, 2019, p.11):

A troca de ideias, a formulagcédo de opinides e o recebimento das respostas
acontece na conversacgao, pois a ideia de conversar é aquela onde existe um
movimento real de palavras entre os falantes, pois de outra forma, se apenas
um emite a mensagem, a conversagao seria um monologo®.

Esta atividade foi realizada em todos os trés modulos do curso, mas com uma
pequena mudanc¢a quando empregada na terceira e quarta vez. As informacgdes prévias
referentes a origem e profissdo do convidado foram ocultadas, tornando-se publicas
apenas durante o encontro, logo, ndo seria possivel que os alunos elaborassem com
antecedéncia as perguntas. Diferente metodologia empregada, diferentes os resultados;
os alunos se mostraram um pouco mais timidos nestas duas aulas, provavelmente, por
nédo terem nenhum tipo de informacdo sobre o convidado. O principio da imediatez e
espontaneidade (proprios da comunicagéo oral), além da timidez e/ou o sentido do ridiculo
(fatores que podem atrasar o desenvolvimento) se fizeram mais fortemente presentes
nestas experiéncias que nas anteriores, muito embora em uma delas tivesse sido escolhido
um habitante do México, pais quase sempre mencionado pelos alunos, quer seja por
conta da gastronomia ou ainda pela forma Unica como estes “celebram” os seus mortos
na mesma data na qual, em nossa cultura, é o dia de finados. Mas, ao final, a sensacéo
deixada com a realizacao (por quatro vezes, reiteremos) desta atividade é a de que o aluno
sentiu-se, a0 menos naquele momento do encontro, muito mais préximo do pais do nativo.
Poder estar (ainda que de forma virtual) em diferentes paises, em tempo real, sem sair de
casa, pode ser considerada como mais uma das vantagens das aulas remotas. Era nitida
a satisfacdo do estudante em realizar essa interacdo e sua alegria em compreender e
ser compreendido. Os resultados e as conclusdes obtidas dialogam perfeitamente com o
pensamento de LLACH (2006, p.3):

9 El intercambio de ideas, planteamiento de opiniones y recepcion de respuestas se da en la conversacion, pues la idea
de conversar es una donde existe un movimiento real de palabras entre los hablantes, pues de otra manera, si solo uno
de ellos emite el mensaje la conversacion seria un monologo.
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o principal objetivo dos aprendizes de linguas é poder manter um dialogo, ou
seja, comunicar-se com os falantes nativos da lingua que estdo aprendendo.
Por esta razao, a meta da aula de linguas estrangeiras deve ser transformar
o aprendiz em um falante e comunicador auténomo que possa interagir com
eficiéncia no contexto sociocultural correspondente.

Outra informacéo importante a ser dada é que, além de diferentes nacionalidades,
foram intencionalmente convidadas pessoas com distintas profissbes — da Espanha,
um tradutor; de Cuba, uma engenheira de farmacia; do México, um fotégrafo; da Guiné
Equatorial, um estudante de histéria, mas todos eles com um amplo conhecimento das
suas culturas —, desta forma, ampliar-se-ia ainda mais o Iéxico dos alunos.

O segundo relato, que também merece nosso destaque, diz respeito a uma atividade
desenvolvida, por duas vezes, durante o primeiro e segundo médulo, com o uso de jogos.
O site utilizado foi 0 “epasatiempo.es”, que traz passatempos eletrénicos e jogos on-line
gratuitos, tendo como meta exercitar a mente do usuario, sendo este também o nosso
objetivo, mas voltado especificamente para a aprendizagem de forma mais livre e dindmica
da lingua espanhola. Os jogos escolhidos foram:

* Jogo das diferengas - os alunos deveriam buscar em duas imagens aparen-
temente idénticas, em um tempo especifico, sete diferencas. Para tanto, seria
necessario que eles se expressassem de forma rapida, ja que o tempo estava
sendo cronometrado. Também seria necessario que eles usassem diversas ex-
pressdes para se fazerem entender ao apontar o que havia em uma imagem e
faltava na outra;

- Sopa de letras com imagens' - que também tinha um tempo estipulado para
sua execuc¢do. Aqui, os alunos deveriam encontrar, em meio as dezenas de
letras, as palavras correspondentes aos objetos por eles visualizados, que po-
deriam estar dispostas horizontal, vertical ou transversalmente. Para isso, seria
necessario ter um bom conhecimento lexical da lingua espanhola. Este jogo tra-
zia ainda a possibilidade de exibir, ao lado do objeto, o seu nome, que poderia
servir para facilitar o jogo ou ainda para a verificagdo dos acertos.

Os alunos demonstraram, nesta atividade, 0 mesmo entusiasmo e competitividade
de quando estas sao realizadas nas aulas presenciais, comentando, inclusive, que o desejo
de vencer a competicdo fez com que eles deixassem de lado o medo de se arriscar no
idioma, expressando-se de forma bem mais rapida, livre, esponténea, fato que nos faz
lembrar das seguintes palavras de Gémez (2008) sobre as caracteristicas da oralidade:

as intervencdes orais se caracterizam pelo pouco tempo disponivel para
pensar naquilo que se vai dizer e pela pressao psicoldgica dos interlocutores
devido a esse pouquissimo tempo e a impossibilidade de anular o que ja foi

10 el objetivo ultimo e ideal de los aprendices de lengua es poder mantener una conversacion, es decir, comunicarse,
con los hablantes nativos de la lengua que estan aprendiendo. Por esta razén, la meta de la clase de lenguas extranje-
ras debe ser convertir al aprendiz en un hablante y comunicador autbnoma que pueda interaccionar eficazmente en el
contexto sociocultural que le correspondan.

11 No site, 0 nome destes dois jogos sdo, respectivamente “Difencias” e “Sopas con imagenes”.
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dito, com as consequéncias que isso pode trazer' (p.883).

Em todo processo de ensino e aprendizagem, incluindo as linguas estrangeiras, é
necessario colocar o aluno como centro do saber, dar-lhe a possibilidade de ser, de fato,
protagonista do préprio conhecimento. Tendo em vista esses objetivos, foi pedido, aos
alunos, como mais uma atividade do curso, que gravassem videos tematicos de no minimo
2 minutos e maximo de 3 minutos. A eles foram sugeridos trés temas, tendo em conta
que estes devem ser propostos de acordo com cada nivel dos estudantes: para os niveis
iniciantes, temas concretos, ou seja, aqueles que facam referéncia a familia, aos amigos, a
prépria cidade; ja nos niveis avancados, temas que se refiram aos seus interesses pessoais
ou a temas da atualidade (GELABERT, BUESO Y BENITEZ apud GOMEZ, p. 889). Foram
eles:

- Tema 1 - Livre: 0 aluno poderia falar sobre um autor preferido, declamar um pe-
queno poema (significativo para ele), cantar trechos de uma cancéo, etc., mas
era imprescindivel que isso fosse feito em espanhol. Caso ele apresentasse

algo que nédo fosse da sua autoria, cantar uma cancao, por exemplo, antes ele
precisaria explicar, no video, o porqué da sua escolha;

«  Tema 2 — Fazer uma viagem virtual a algum pais hispanofalante de sua prefe-
réncia, que ele desejasse conhecer, podendo incluir four a museus, ja que a
maioria deles, devido a pandemia, vinha disponibilizando esses tipos de aces-
sos. O aluno poderia contar como foi essa visita, falar de alguns pontos turisti-
cos e/ou mencionar expressoes proprias dos falantes da regido, explicando o
significado;

«  Tema 3 — Minha maior recordagéo das festas de fim de ano. Como estavamos
no més de novembro, perto do Natal e do Ano Novo, o aluno deveria relatar qual
era a sua melhor ou mais forte recordacao das festas de final de ano, sendo que
a preferéncia recaia sobre alguma recordacdo natalina.

Os temas propostos também seguiram a linha teorica de Carl Rogers, na qual o
conhecimento é mais bem assimilado pelo aluno dependendo da relevancia do contetdo
ministrado e quando vinculado as suas vivéncias, e que este sera mais bem apreendido
quando a insatisfa¢do do eu é reduzida ao minimo (ROGERS apud PINHEIRO & BATISTA,
p.8). Essa mesma perspectiva ao considerar que “a aprendizagem significativa é aquela
que provoca alteracées no comportamento do individuo, ou seja, através do envolvimento
mutuo entre o conhecimento, sentimentos e expectativas pessoais” (PINHEIRO & BATISTA,
p.8).

Apesar de relutantes a principio, todos os alunos realizaram com maestria a
atividade. Foram apresentados videos musicais (mas antes, como solicitado, explicando

o motivo de ter escolhido tal cangéo), falando de paises, tais como, Peru, Republica

12 las intervenciones orales se caracterizan por el poco tiempo del que se dispone para pensar lo que se va a decir y
por la presion psicologica de los interlocutores debida a esa premura de tiempo y a la imposibilidad de anular lo ya dicho,
con las consecuencias que ello puede conllevar.
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Dominicana, Argentina, e também relatos de especiais momentos natalinos, um deles, no
qual a familia esteve toda reunida pela ultima vez, isso porque, no ano seguinte, faleceria a
matriarca, dentre outras produgdes. Os resultados foram tao satisfatorios que em lugar de
na aula seguinte socializarmos os videos e tecermos comentérios acerca dos “problemas”
observados na estrutura da lingua espanhola (o que foi feito individualmente, e por e-mail),
o tempo da aula foi usado apenas para compartilhar e exaltar as produ¢des, bem como para
ouvir os comentarios de quem os produziu a partir das sensagdes geradas pelo desafio de
aparecer em um video falando uma lingua da qual ainda se era um recente aprendiz.

A atividade acima descrita — produgéo de videos — (de carater mais individualista),
juntamente com as duas anteriormente apresentadas — entrevista a hispanofalantes e os
jogos e passatempos — (de cunho mais interacionista), configuram-se como trés exemplos,
que além de trazerem relevantes reflexdes, apontam para as diferentes formas pelas quais
se podem desenvolver atividades comunicativas numa aula de lingua estrangeira, tendo
com base a expressao oral:

quando se fala de expressao oral, tem-se em conta tanto aquelas situagoes
comunicativas nas quais o falante atua sozinho, produzindo um discurso — por
exemplo, ao pronunciar uma conferéncia, cantar ou deixar uma mensagem
em uma secretaria eletrébnica — como aquelas nas quais alternativamente atua
como falante e ouvinte, situagdes nas quais néo se pode negar que a interagao
se faz mais presente como acontece, por exemplo, em uma conversagéo, um
debate ou uma entrevista de trabalho (GOMEZ, p.880)™.

As experiéncias vivenciadas no “Curso de Conversacion” demostraram o quanto os
alunos ainda se sentem inseguros quando precisam atuar sozinhos, diferentemente de que
quando eles tém um interlocutor, muito embora, segundo relato dos proprios estudantes, o
conhecimento adquirido &€ maior ao realizarem tarefas individuais.

Se, por um lado, sé@o varias as facilidades e vantagens que a aula remota pode
promover, por outro, o desenvolvimento de algumas atividades tornam-se um pouco mais
dificeis de serem executadas, como, por exemplo, a realizacdo de atividades coletivas,
sempre importantes no processo de interacdo, no compartilhamento de conhecimento e na
troca de vivéncias entre os alunos. Na vida diaria, a conversagéo e o dialogo sao os textos
orais mais comuns através dos quais se produz a comunicagao.

Do ponto de vista da vida cotidiana, os processos interativos adquirem uma
grande importancia, pois a comunicagédo € central para o desenvolvimento
psicoldgico, verbal, social, e inclusive cognitivo do ser humano. Além disso, a
importancia da interagéo reside também no fato de que o ser humano ocupa
80% do seu tempo na atividade comunicativa e, por sua vez, 75% desse
tempo que o homem passa comunicando-se, o faz com o uso de habilidades

13 Cuando se habla de expresion oral, se tienen en cuenta tanto aquellas situaciones comunicativas en las que el
hablante actta sélo como tal, produciendo un discurso — por ejemplo, al pronunciar una conferencia, cantar o dejar un
mensaje en un contestador automatico -, como aquellas en las que alternativamente actia como hablante y oyente,
situaciones en las que no se puede negar que la interaccion es méas acusada como sucede, por ejemplo, en una con-
versacion, un debate o una entrevista de trabajo.
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orais, ou seja, escutando (45%) e falando (30%)'“. (LLACH, 2006, p.1)

No ensino de linguas, a interacéo, o dialogo, a troca de experiéncias sao elementos
indispensaveis, sobretudo quando seu enfoque é comunicativo, mas, por conta da pandemia
de covid-19, este precisou se readaptar, ter suas praticas ressignificadas. Muito embora
a tecnologia tivesse contribuido para diminuir a distancia entre professores e alunos, o
ensino, nunca antes pensando em ser dado em todos as suas esferas e niveis de forma
virtual, precisou passar por mudancgas, e os professores ndo se furtaram a ir em busca
delas. Muitos, inclusive, tiveram que aprender em poucos dias, durante as préprias praticas
e contando com a ajuda dos proprios alunos, o que normalmente levariam meses, para
que, assim, o conhecimento pudesse seguir o0 seu fluxo.

No final do curso, foi apresentado aos estudantes participantes um questionério
avaliativo elaborado através do Google forms. Nele, havia preguntas sobre seus préprios
desempenhos, bem como dos professores. Ainda, sobre os materiais € métodos
empregados, os temas abordados, sobre a organizagéo do curso, a plataforma utilizada,
entre outras mais. No entanto, para este relato, consideramos ser de suma importancia
trazer o resultado de duas perguntas, em especial. Sdo elas, com os resultados expostos
através de graficos:

1) O objetivo principal do curso (a competéncia comunicativa) foi atingido?

Conforme o gréafico abaixo, todos os alunos consideraram que sim, que o objetivo foi
alcancgado, ndo existindo nenhuma resposta com o ndo, quase sempre ou as vezes.

Bl S Bl No Casisiempre M A veces

¢ El objetivo principal del curso (la competencia comunicativa) fue cumplido?

2) Se tivesse que fazer este curso outra vez, que tipo de formato vocé
escolheria?

Outra curiosidade era saber o nivel de satisfacdo do estudante com o fato do curso
de conversacgao ter sido realizado de forma virtual, em razdo do carater emergencial
vivido no pais. A maioria respondeu que faria o curso mesmo que este fosse em formato

14 Desde el punto de vista de la vida cotidiana, los procesos interactivos adquieren una gran importancia, pues la
comunicacion es central para el desarrollo psicolégico, verbal, social, e incluso cognitivo del ser humano. Ademas, la
importancia de la interaccién radica también en el hecho de que el ser humano ocupa un 80% de su tiempo en la activi-
dad comunicativa, y a su vez un 75% de ese tiempo que el hombre pasa comunicandose lo hace empleando destrezas
orales, es decir escuchando (45%) y hablando (30%).
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presencial ou virtual. Em segundo lugar, esteve a opgéo da escolha pelo formato presencial
e, em seguida, do virtual. Para surpresa, nenhum aluno respondeu que néo faria de novo o

curso, independente do formato.

I Presencial M En linea Los dos formatos anteriores Il No lo harias otra vez

@

%]

Si tuvieras que hacer este curso ofra vez, ;Qué tipo de formato elegirias?

N&o existiria melhor maneira de finalizar este relato senéo trazendo algumas das
respostas dos alunos sobre o que significou para eles a oportunidade de fazer, dentro de
sua propria casa, vivendo um isolamento social tdo rigoroso em meio a uma pandemia
que vitimou a tantas pessoas, um curso que foi pensado especialmente para manter os
alunos em contato com a lingua espanhola, que pretendia ser uma oportunidade para sua
qualificacao profissional, e por que néo dizer, também levar um pouco de bem estar social

dado ao momento de tantos infortinios pelo qual passavamos.

41 CONSIDERAGOES FINAIS

Acredita-se que o projeto de extensao “Curso de Conversacion en Linea: estrategias
didacticas para el desarrollo de la competencia comunicativa de estudiantes de lengua
espafola durante la pandemia de covid-19”, teve seus objetivos plenamente alcancados
e impactos avaliados positivamente, o que pode ser depreendido através dos dados
expostos na sessdo anterior deste relato. Os alunos participantes apresentaram, ao longo
de todo o processo, os resultados que eram esperados e, em muitos casos, superaram até
mesmo as expectativas, no que concerne aos seus proprios desempenhos individuais. O
numero de estudantes que comecou 0 curso se manteve quase 0 mesmo, sem apresentar
significativas desisténcias. Os poucos que abandonaram, fizeram-no por motivos de
incompatibilidade com seus horarios de trabalho, ja que alguns deles exerciam atividades
remuneradas que, no inicio da pandemia, passaram a ser realizadas através do home
office, mas que, com o decorrer dos meses e com a flexibilizagdo da quarentena, voltaram
a ser exercidas presencialmente.

Cabe também relatar que o nivel de envolvimento e a capacidade de aprendizado
dos alunos foi impar. Acredita-se que a forma como as aulas foram conduzidas — sempre
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planejadas e discutidas através de reunides frequentes entre as trés professoras
responsaveis por cada um dos trés niveis do curso —, onde estes alunos eram, a todo o
momento, estimulados a contribuir com indicagdes de textos, cangdes, videos, etc., foi um
dos principais fatores que impulsionou o sucesso desta experiéncia inovadora para todos os
que nelas estiveram envolvidos: professores e alunos. O que também n&o se imaginava era
que 0s encontros semanais seriam, para alguns alunos, também uma espécie de terapia,
dada a situacdo de medo e incertezas vividas no pais, conforme seus relatos.

Considerando o momento de temor gerado pela pandemia de covid-19, podemos
assegurar que os resultados foram muito mais positivos do que se esperava, tanto é que ja
se pensa em transformar o espacgo do “Curso de Conversacion”, que na ocasiao havia sido
ministrado por nos, professores do curso de Letras/Espanhol, em um ambiente permanente
de qualificagdo para nossos discentes, tanto para aqueles que futuramente poderédo
ministrar as aulas, quanto para os que iréo assisti-la em busca de mais aperfeicoamento
no idioma.

Os seis meses de aulas remotas também nos possibilitou chegar a seguinte
concluséo, além das muitas reflexdes: aqueles que de inicio pensaram (e os que porventura
ainda pensam) que a educacdo presencial no Brasil passou a sofrer sérias ameagas com
a forte (mas necesséria) presenca do ensino virtual durante a pandemia de covid-19, as
situagOes vivenciadas e as experiéncias com elas obtidas através deste curso ndo nos leva
nesta direcdo. J& ndo somos 0s mesmos, é certo, mas temos muito a avangar. O ensino
remoto, se este for pensado como um direito igual a todos os cidadaos, ainda néo é algo
possivel, mesmo porque, para que ele se torne uma realidade, sera necessaria uma grande
revolugéo social e tecnologica, que devera incluir, sobretudo, uma capacitagdo continuada de
professores. Durante nossos encontros, era possivel ver a dificuldade de acesso a internet
por parte dos alunos (sobretudo aqueles residentes no interior do estado da Bahia), que,
quase sempre, precisavam desativar as cameras de seus aparelhos para nao prejudicar
ainda mais a qualidade da conex&@o. Sem contar que, nos dias de chuvas, ficavam todos
ainda mais apreensivos porque sabiam que a internet pioraria. Até mesmo nés, professores,
em alguns momentos, sofriamos algumas dessas mesmas dificuldades, como perda do sinal
de internet, que nos fazia ter que entrar e sair varias vezes da sala de aula remota.

Por fim, cabe dizer que a motivacado para a escrita deste relato tem a ver néo apenas
com o anseio de dar a conhecer este projeto de extensdo ou mesmo expor as atividades
nele desenvolvidas e os excelentes resultados obtidos, mas, sobretudo, pelo desejo de
guardar na memoria escrita esta importante e inesquecivel experiéncia, especialmente por
ter sido este, desde as ultimas décadas, 0o momento em que o ensino presencial teve, pelas
necessidades decorridas, que fazer uso em tao larga escala dos recursos tecnologicos para
0 exercicio das atividades escolares e académicas de forma remota. Ainda, mostrar que o
educador, sempre e quando necessario for, € capaz de reinventar-se. Nao resta davida de
que, onde quer que haja um obstaculo a ser superado, uma batalha a ser vencida, ali estara
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um professor disposto a aprender para poder ensinar.
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CAPIiTULO 16

O TOM DO BEM: O USO DAS ARTES E DAS
TICS NA PROMOCAO DA CULTURA DA PAZ NA
ESCOLA MARIA NOSIDIA

Marinés Juliana Carvalho Martins
Mestra em Educacgéo, Linguagem e
Tecnologia (2015), Especialista em
Docéncia em Lingua Portuguesa e
Literatura (2006) e Graduada em Letras
(2005), todos pela Universidade Estadual
de Goias

RESUMO: Este relato tem como finalidade
apresentar uma atividade desenvolvida no
Projeto “O Tom do Bem: O uso das artes e
das TICs na promocédo da cultura da paz
na Escola Maria Nosidia” no ano de 2018,
cujo objetivo é resgatar a cultura da paz
na escola; por meio da inclusdo social e
digital de toda comunidade educacional
da Escola Municipal de Tempo Integral
Professora Maria Nosidia Palmeiras das
Neves. Encontramos nessa proposta a
oportunidade de ampliar as a¢cdes educativas
desenvolvidas na escola, mediadas pelo uso
das tecnologias (especialmente fazendo
uso do Google Sala de Aula), em prol da
pacificacdo da convivéncia no ambiente
escolar. O eixo norteador deste projeto
partiu do seguinte questionamento: Como
articular as linguagens artisticas e culturais
as tecnologias na formagdo da identidade
dos sujeitos culturais ativos e protagonistas

Data de aceite: 01/11/2022

para o fomento de uma cultura de paz no
ambiente escolar? Nessa perspectiva,
entendemos que a escola &€ o locus
privilegiado de transformacédo do individuo
e de valorizagdo de suas potencialidades.
Sendo assim, cabe a essa instituicdo
colocar o aluno no centro desse processo,
mostrando-lhe que atitudes de paz podem
ser construidas com base na cidadania e no
respeito as diferencas.

PALAVRAS-CHAVE: Paz. Tecnologia.
Google  Classroom.  Sujeito  cultural.
Identidade.

INTRODUCAO

A cultura de paz, delineada pela
UNESCO como uma série de atitudes
positivas em prol da paz coletiva das
geracgdes presentes e futuras, € um grande
desafio, tendo em vista que é necessario:

[...] Trabalhar na educagédo, na
construcao solidaria de uma nova
sociedade, onde o respeito aos
direitos humanos e a diversidade
se traduzam concretamente na vida
de cada cidadao, onde haja espaco
para a pluralidade e a vida possa
ser vivida sem violéncia. (DISKIN;
ROIZMAN, 2002, p. 7)
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A escola é, nesse sentido, o local propicio a formagéo integral dos educandos de
forma a torna-los criticos e cientes de suas agbes em sociedade, reforcando a necessidade
de acdo pacificadora no mundo que os cerca. Tal atitude, prevista no Projeto Politico
Pedagdgico - PPP (2017) da Escola de Tempo Integral Professora Maria Nosidia Palmeira
das Neves, reitera a perspectiva de formacéo autbnoma dos alunos engajados em seu
préprio processo de aprendizagem.

Assim sendo, o projeto “O Tom do Bem: O uso das artes e das TICs na promogéo

da cultura da paz na Escola Maria Nosidia busca discutir com os alunos do Ensino

Fundamental da Escola Municipal de Tempo Integral Professora Maria Nosidia Palmeiras
das Neves, a participacdo em atividades cujo uso das TICs, subsidiado com estudos
interdisciplinares das artes (musica, danca e literatura e demais disciplinas), possibilite aos
alunos o desenvolvimento da cultura da paz; agindo como seres protagonistas e autdnomos
na construcao de seu conhecimento.

E presente relato de experiéncia visa, desta maneira, apresentar uma das atividades
desenvolvidas no ano de 2018, intitulada “Manias de Explicagdo”, desenvolvida apos a
leitura de livro homénimo, de Adriana Falcdo. O objetivo da atividade foi, apés um debate
sobre o livro, refletir sobre determinadas acbes dos alunos em sala de aula e mesmo em
sua vida pratica, formulando conceitos (ou explicacbes) sobre os determinados sentimentos
que experienciam cotidianamente e, apos esta reflexdo, compreender melhor como lidar
com eles, especialmente em situag¢des de conflito.

JUSTIFICATIVA E DELIMITACAO DO TEMA

As acdes deste projeto (e, em particular a atividade proposta), justificam-se devido a
necessidade de se cultivar a resiliéncia, a bondade, a compreenséo, o olhar sobre o outro,
a riqueza de carater, o resgate aos valores morais dentre outras necessidades humanas;
para o favorecer um bom convivio escolar - conhecimentos estes que os alunos levaréo
para toda a vida. Ancorados nas concepc¢oes de Lopes e Macedo (2002), compreendemos
que

o curriculo é uma construcéo cultural que se faz na interface das relagdes
politicas mais amplas com a pratica e, nesse sentido, a teoria critica respalda
0 compromisso com uma pratica transformadora, comprometida com a justica
social, a luta contra as desigualdades, opressdes e marginalizagées. (LOPES;
MACEDO., p. 17-18, 2002).

Assim sendo e levando em consideracao a importancia das TICs para a efetivacao
de um ensino e aprendizagem de qualidade que estimule a convivéncia solidéaria e pacifica
no contexto escolar, continuamos com o anseio de colaborar com a formagéao integral dos
sujeitos. Por este viés, as TICs na escola favorecem o acesso do aluno ao mundo digital,
ampliando seus horizontes e permitindo-lhe outros e diversos tipos de leitura que a tela
proporciona. Além disso, elas enriquecem o trabalho pedagdgico da sala de aula e ampliam
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as possibilidades de aquisicdo de novos conhecimentos por meio da pesquisa, da inclusdo
digital e da integracdo das vivéncias das diversas areas dos saberes.

Logo, a relevancia dessa experiéncia didatica ancora-se na necessidade de fazer
com que as agbes pedagogicas pacificadoras, propostas na Escola Municipal Maria Nosidia,
ultrapassem os muros da escola e contemplem toda a comunidade. Nesse sentido, este
projeto se propde a debater e refletir sobre a cultura de paz na escola, fundamentado
nas concepgbes de estudiosos dessa tematica, compreendendo a importancia de estar
engajado em uma cultura que fomente agdes individuais e conjuntas em prol do bem-estar
da comunidade em que estamos inseridos.

Para tanto, & preciso compreender, sobretudo, a urgéncia em se resgatar os
valores de liberdade, justica, democracia, direitos humanos, tolerancia, igualdade e
solidariedade, de forma que estes emirjam da propria sociedade em comportamentos de
cooperagao em grupo, da pratica da nao-violéncia, do dialogo entre as pessoas, de posturas
democraticas frente a vida e da busca pela justica; consolidando, assim, a constru¢éo de
relagbes pacificadas (DUPRET, 2002 /s.p./).

Nesse sentido, conforme reitera a Lei de Diretrizes e Bases de 1996, é uma das
atribuicdes da escola a formagéo do individuo, preparando-o para o exercicio da cidadania:

Art. 1° . A educacéo abrange os processos formativos que se desenvolvem na
vida familiar, na convivéncia humana, no trabalho, nas instituicbes de ensino
€ pesquisa, nos movimentos sociais e organizagdes da sociedade civil e nas
manifestagdes culturais. Art. 2° . A educagéo, dever da familia e do Estado,
inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de solidariedade humana,
tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo para
o exercicio da cidadania e sua qualificacao para o trabalho. (LDB 9394/96)
Com o surgimento de diversos aparelhos eletrénicos interligados em rede, percebe-
se uma mudanga nao apenas na utilizacao destes aparelhos, mas também na relacédo entre
as pessoas e nos produtos culturais gerados por elas. Neste sentido, Barbosa acredita
em um entrecruzamento de fronteiras culturais e geogréficas, ressignificando-se, assim, o
saber:

Estamos vivendo um tempo em que a atencdo estd ligada para a
interculturalidade, a interdisciplinaridade e a integragédo das artes e dos meios
como modos de producéo e significacado desafiadora de limites, fronteiras e
territérios (BARBOSA, 2008, p. 23)

Todas essas mudancas propiciaram o surgimento de novos géneros de socializagédo
do saber, de forma que os jovens se constituiram como agentes de seu préprio letramento[2]
(SOUZA, 2011, p. 115), por meio de uma nova forma de legitimacao do saber: a leitura de
mundo compartilhada, possibilitando, por meio da discussdo em rede, a ampliacéo de seu
universo leitor.

Logo, a compreenséo e o estudo do imbricamento de diversos géneros, culturas e
identidades na comunidade escolar tem favorecido aprendizagens mais democraticas e
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coletivas, fazendo circular um conhecimento mobilizador; oportunizando ao jovem a busca
por um sentido mais profundo das palavras, identificando-se identitariamente, buscando,
por conseguinte, um sentido na vida.

Compreender sua identidade sociocultural das intera¢gdes com a arte amplia a visao
do aluno, de forma que este passa a compreender, como aponta Richter, o intercruzamento
das vozes sociais presentes em nosso meio, de forma que este possa refletir sobre as
tensbes e assimetrias presentes em diferentes contextos sociais; seu papel social como
sujeito, sua participac¢ao social revestida por valores e um conjunto de praticas e visdes de
mundo, reconhecendo-as e se reconhecendo como participante ativo da sociedade. Para
o autor, cabe a escola

Propiciar uma educacéo inclusiva no seu sentido mais amplo, respeitando as
individualidades pessoais e as caracteristicas culturais de todos os grupos
presentes em sala de aula e que compdem a nossa sociedade, de forma
a propiciar uma educagdo mais justa e um tratamento mais igualitario para
todos. (RICHTER, 2008, In: BARBOSA, 2008, P. 105)
Os quatro pilares da educacgéo para o Século XXI definidos pela UNESCO em torno
de quatro formas de aprendizagem (aprender a conhecer, a fazer, a viver junto e aprender a
ser) intensificam estas ideias, reforcando a necessidade de se retomar o assunto principal
deste projeto: a criagdo de uma consciéncia critica em torno de uma cultura de paz nas
escolas e na sociedade como um todo.
Neste contexto, a legislacdo tem agido criteriosamente, respaldando os cidadéos
para garantir a paz universal entre os homens, garantindo direitos universais, iguais e
naturais, além do respeito e reconhecimento destes por meio, por exemplo, da Declaracao
Universal dos Direitos Humanos (1789), criada em decorréncia de Revolugcdo Francesa
(1789 — 1799):

A Declaragéo Universal dos Direitos do Homem e do cidad&o alargou a érea
de aplicacéo dos direitos. Ela garantia liberdade e igualdade de nascenca; os
direitos de propriedade, seguranca e resisténcia a opressao; a liberdade de
pensamento, expressao e culto; [...] estabelecia limites a liberdade individual
pelo respeito a liberdade do préximo. (CARDOSO; CERENCIO, 2012, p. 24)
Embora esta dentre outras (a Constituicdo Federal de 1822, por exemplo) garantam
o respeito a todos os cidaddos, a mudancgas de atitudes em meio social demandaram o
surgimento de outras a¢gbes que incentivassem amplamente uma cultura de paz no ambiente
escolar, assegurando a liberdade de ensino ( e, consequentemente de aprendizagem) nas
escolas. E o caso do Projeto de Lei 5826/16, que acrescenta a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacéo Nacional (LDB — 9.394/96) a previsao de a¢des destinadas a promover medidas
de conscientizacdo, prevencdo e combate a todos os tipos de violéncia, especialmente
o bullying (PL 5826/16). Tal proposta prevé também a promocédo da cultura de paz nas
escolas.

Reiterando a sincronia entre a mudanca de comportamento e comunicag¢do entre
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as novas geragdes e a evolugao tecnolbgica, bem como o crescente processo criativo da
humanidade, Campos salienta que a inveng¢do e a experimentacéo viabilizaram, assim, o
surgimento de projetos cada vez mais arrojados (CAMPQOS, 2008, In: BARBOSA, 2008,
P. 187), tendo em vista sua ampla divulgagdo pelos multimeios existentes. A utilizagao
de hardwares e softwares disponiveis em prol da arte-educacdo amplia a criatividade,
a originalidade e a autonomia dos alunos, aproximando-os de produ¢des mais recentes
e tornando-os protagonistas no processo de criagcdo, além da ampliacdo de seus
conhecimentos estéticos e de mundo.

OBJETIVO GERAL

Em consonéancia com a temética supracitada, o objetivo geral desta sequéncia
didatica foi, por meio do uso do Google Sala de Aula, desenvolver agbes que integrem
diferentes campos do conhecimento cientifico as tecnologias; a fim de implantar uma cultura
de paz na escola. Além disso, pretendeu-se evidenciar o sentimento de pertencimento
a esse espaco por meio da interagédo, da discussdo e da intervengdo, estimulando o
protagonismo juvenil e a lideranga em prol da convivéncia pacifica da comunidade escolar,
a exemplo de outras comunidades que obtém melhores resultados de convivéncia pacifica

e respeito matuo na relagdo entre os pares (como a canadense, por exemplo).

FUNDAMENTACAO TEORICA E HISTORICO

A Escola Municipal Professora Maria Nosidia Palmeiras das Neves, localizada na
Rua Celeste Baiocchi, esquina com Olinda Albernaz, APM 08, Setor Residencial Barravento,
faz parte da Unidade Regional Maria Helena Batista Bretas. Trata-se de uma Instituicao
Educacional que obedece a estrutura do modelo padrdo da Rede Municipal de Educacao
de Goiania. Sua inauguracdo se deu em 29 de junho de 2009, na gestao do Prefeito Iris
Rezende Machado, tornando-se Escola de Tempo Integral em 2010.

As atividades referentes aos componentes curriculares obrigatérios séo ofertadas
por meio de diferentes formas de tratar o conhecimento, havendo, ainda, o desenvolvimento
de atividades especificas desenvolvidas por todos os professores da escola ao longo do
ano.

Conforme pesquisa realizada anteriormente pela prépria Instituicao Escolar a fim
de tracar um perfil dos alunos atendidos na escola, constatou-se que a comunidade é
de média e baixa renda e a maioria dos pais e responsaveis encontra-se na categoria de
profissional autbnomo e funcionario de empresa particular que executa trabalhos “técnicos”
(trabalhadores da construcdo civil, trabalhadores de confeccdo e comércio em geral e
outros).

Diante desta perspectiva e diante da tematica ja explicitada ao longo deste projeto,

embora se tenha a predominancia de alunos de média e baixa renda, reitera-se a existéncia
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de alunos nativos de uma era informatizada, de tal forma que o contato com as TICs se da
automaticamente, ja que nasceram em um mundo em que a internet ja facilitava a vida das
pessoas e aplicativos e redes sociais como Whatsapp e Facebook ja faziam naturalmente
parte da vida das pessoas. Assim sendo, tem-se o perfil de um aluno com novas praticas
discursivas, cujo pensamento se da por meio de imagens e da observagao de telas (haja
vista que fazem parte de um contexto computacional).

Seu pensamento € mais grafico que textual, uma vez que convive diariamente com
hipertextos, de forma que uma informacéao é direcionada a um link e a outros com assuntos
correspondentes. Compreendendo o perfil desta geragéo, Silva destaca a necessidade de

novas praticas metodoldgicas em sala de aula:

E nesse ambito de préaticas discursivas em meio digital que se impde a
compreenséo do hipertexto, exigindo de noés, professores, a disposicao para
investir em estratégias inovadoras de ensino que busquem a contribuigdo das
diferentes midias explorem a gama de recursos retdéricos oferecidos pelas
TIC, marcantes nas relagbes sociais contemporaneas — terreno fértil para a
nossa intervengao educativa — tendo em vista um futuro que ja se mostra hoje
pelos recursos ilimitados das produgoes hipermidia. (SILVA, 2012, p. 203).

Logo, traduzindo a reflexdo de Silva, caminha-se cada vez mais para um contexto
educacional Interdisciplinar, se ndo Transdiciplinar, em que as linguagens artisticas se
entrecruzam, de tal forma que as novas producdes carregam caracteristicas colaborativas.
(BARBOSA, 2008, p. 23)

Assim sendo, o aluno que se nos apresenta, embora se estabeleca em sociedade
individualmente, raciocina e age colaborativamente, e a partir de suas produ¢des deixa sua
marca cultural. As transformacgdes sociais, econémicas, politicas e em diversas esferas
impdem sobre ele novas formas de pensamento e dominio da linguagem, modificando
seus efeitos de intencionalidade e, consequentemente, sua apresentagdo cultural. Sua
comunicacao em rede lhe permite, agora, exercer o papel de protagonista de sua propria
histéria, podendo navegar nas infovias do conhecimento e construir novas estruturas,
construir novos raciocinios, criar novos géneros.

Tantas novidades tecnolbgicas trouxeram para o mundo da cibercultura algumas
dificuldades. Uma delas, ao que se pode ver a olhos vivos nas reportagens dos jornais,
€ o aumento da violéncia. Pode-se dizer, referendando-se nas duas guerras mundiais
historicamente deflagradas, que o século XX foi um dos mais violentos da historia,
estimando-se, segundo a OMS, que 191 milhdes de pessoas perderam a vida em
consequéncia de guerras e conflitos. Mais da metade destas vitimas, ao que consta, eram
civis. (GERHARDT, 2005, /s.p./)

Constata-se, portanto, a urgéncia em promover-se situagdes de conscientizagao
pacificador, - sobretudo no ambiente escolar - tdo propicio ao dialogo e a construgdo do
conhecimento. Trata-se, entretanto, assim como a constru¢do de conhecimento do novo
século, colaborativa e rizomatica; de um esforgo coletivo, organizado e ininterrupto, de tal
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forma que na cidade, no pais e no mundo, todos se compreendam como cidadaos cujo
dever é manter a paz.

Compreendendo a inevitabilidade do envolvimento de todos na construgdo de
uma cultura de paz na escola, é préatica institucional trabalhar projetos que envolvam
a comunidade escolar no resgate dos valores humanos e das virtudes, reduzindo o
comportamento agressivo e garantindo, assim a criangca um ambiente seguro e tranquilo
de aprendizagem.

Tendo em vista esses pontos, o PPP desta Instituicdo de Ensino contempla acdes
voltadas para a efetivacao da cultura de paz no contexto escolar. Construindo um histérico
das acgbes desenvolvidas neste projeto, reitera-se que durante o ano de 2017 a escola
desenvolveu projetos direcionados aos valores, a solidariedade, a cooperagéo, ao respeito
as diferencas, e muitos outros.

Essas questdes solidificaram atitudes positivas em prol de um mundo melhor.
A origem deste trabalho se deu no projeto Bullying, uma historia que precisa ter fim,
envolvendo os componentes curriculares de lingua portuguesa e lingua inglesa no ano
supracitado. Entre as acdes desenvolvidas ressaltam-se:

1. O estudo do comportamento das personagens do filme: A fantastica Fabrica de
Chocolates, destacando seus pontos positivos e negativos e a reflexao sobre essas

atitudes no cotidiano das personagens, bem como sua transposicéo para o mundo
real;

2. A criacao da uma arvore do perdao — construida com bilhetes dos alunos a partir
da reflexdo de suas atitudes negativas e dificuldades interpessoais ao longo do ano,
sanando-as assim e construindo lagos de amizade e solidariedade;

3. O potinho da amizade: confeccao de um potinho contendo mensagens de paz
e motivacdo a serem lidas durante as aulas de lingua portuguesa ao longo da
realizacao do projeto;

4. A escrita de producdes textuais de géneros diversos, apresentacéo teatral e
musica envolvendo a tematica deste projeto.

Todas estas ac¢des reafirmam outro sentido da educacéo: do latim educare, o verbo
educar também tem o sentido de cultivar, cultivar-se (FERREIRA, 1999); demonstrando ser
um processo, o qual se constréi diariamente — assim como a paz.

A viabilizacao deste projeto se deu com a implantacao do laboratorio de informatica
na Escola Maria Nosidia, em 2018; em decorréncia do recebimento de 20 computadores
provenientes do concurso Paz, eu curto! - promovido pelo ministério Publico. Fizemos por
opcao fazer uso dos recursos técnicos e metodoldgicos apontadas no curso: Minicurso
Google Sala de Aula, ministrado pela Prefeitura Municipal de Goiéania (Nucleo de Tecnologia
Educacional - GERTEC / SME).

A Plataforma Google Sala de Aula nos permite oportunizar aos alunos 0 manuseio
com diferentes midias, norteando novos processos de elaboracdo do pensamento através
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da criagdo de uma sala de aula virtual e do uso de diferentes aplicativos (Documentos
Google, Google Agenda, Gmail, Formularios e Google Drive).

O uso desta plataforma em sala justifica-se seu uso pela notoriedade dos seguintes
fatores:

+  Configuragéo facil e gratuita, a economia de tempo e papel (tendo em vista o
registro de todas as atividades num drive virtual);

*  Uma melhor organizagéo do trabalho, com feedbacks aprimorados e a facilida-
de de comunicagéo ubiqua (a qualquer lugar, com dispositivos moéveis ou outras
midias que o aluno preferir);

«  E acessivel a qualquer pessoa e mantém a seguranca da informagéo, exigindo
0 uso de senha pessoal e acesso individual dos alunos;

Assim sendo, em 2018 intensificamos a execug¢ao do projeto, desenvolvendo as
seguintes acoes subsidiadas pela plataforma Google Sala de Aula:

1. Criagdo da sala de aula virtual “Projeto O Tom do Bem ”, cujo objetivo foi fundar
na escola um grupo de divulgacéo dos trabalhos desenvolvidos pela escola, tendo
por foco o estudo de diferentes géneros jornalisticos e a producdo escrita desses
géneros, bem como amplia as atividades desenvolvidas na sala de aula fisica com
acesso ubiquo (SANTAELLA, 2012) ou seja, a qualquer momento, em qualquer
lugar; (Fig.1)

Fig. 1 — Sala de Aula virtual

Fonte: Acervo da Escola Maria Nosidia, 2018.
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2. A construcéo de um jornal mural na sala de aula, ampliando a leitura dos assuntos
estudados em sala nas diferentes disciplinas, em textos de diferentes géneros, meios
e suportes, a fim de recordar os contetdos estudados, ampliar as leituras e a visdo
de mundo dos alunos, além de promover novos debates e suscitar a curiosidade
das criancgas;

Fig. 2 — Jornal-Mural

Fonte: Acervo da Escola Maria Nosidia, 2018.

3. A criagé@o dos e-mails institucionais dos alunos da escola (com a extensdo @
smegoiania.com), seu cadastramento no Google Sala de Aula e a construcéo de seu
perfil de aluno no ambiente virtual de aprendizagem, os quais permitiram o acesso
dos alunos a plataforma virtual;
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Fig. 3 — Criagédo dos e-mails

Fonte: Acervo da Escola Maria Nosidia, 2018.

4. A leitura de livros e textos de diferentes géneros e o debate de assuntos
relacionados ao respeito as diferengas (O Ratinho e os Opostos), ao gerenciamento
das emocdes (Manias de explicacdo, Os Sons da escola) e ao resgate aos valores
morais.

METODOLOGIA

A Escola Municipal de Tempo Integral Professora Maria Nosidia Palmeiras das
Neves atende a primeira etapa do Ensino Fundamental: ciclos | (criangas de 06 a 08 anos)
e |l de (08 a 12 anos).

A partir do ano de 1997, buscando modernizar o sistema municipal de educacéo,
a Rede Municipal de Educacdo de Goiania (RME) apresentou ao Conselho Estadual
de Educacdo a Proposta Politico-Pedagogica Escola para o Século XXI, aprovada e
regulamentada por meio da Resolugdo n°® 266 de 29 de maio de 1998. Essa Proposta
instituiu o Ciclo de Desenvolvimento Humano como forma de organizacdo do ensino
fundamental nas escolas da Rede (Resolugdo CME n° 128 p. 12 apud Mundim, 2009),

Tal proposta assumiu a Teoria Histérico-Cultural como referencial teérico que
fundamenta os principios do Ciclo, priorizando a convivéncia com o0s pares, respeitando
os ciclos das etapas da vida e ressaltando que a aprendizagem do aluno deve ser
individualizada, respeitando o ritmo do aluno.

Assim sendo, em consonancia com a Proposta de Ensino da Rede Municipal de
Educacgéao, tem-se, como se pode ver na tabela 01, um total de 287 alunos matriculados
nesta Instituicdo de Ensino no ano corrente. Trata-se de uma Escola de Tempo integral, em

Linguistica, letras e artes: Descrigéo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 16

163



que os alunos iniciam as aulas as 07h da manha e terminam as aulas as 16h, fazendo na
escola trés refeicdes diérias e tendo, ao longo do dia, 07 aulas divididas entre as seguintes
disciplinas: Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Educacédo Fisica, Musica, Danca,
Arte, Historia, Geografia e Inglés. Ha, ainda, aulas de atendimento individual especializado
para alunos com dificuldades de leitura e escrita.

Como se pode constatar com a descri¢cdo acima, a Escola em Tempo Integral possui
uma dinamica de funcionamento diferenciada das escolas de tempo regular. Isto posto,
demanda-se uma nova constru¢do curricular, haja vista a integragdo como principio de
organizacao pedagogica da escola, bem como a flexibilidade como dinamica da produgéo
da matriz curricular e a interdisciplinaridade como concepg¢éo para o trabalho pedagogico
dos educadores.

A partir de projetos de trabalho motivados por temas geradores, visa a integracédo
entre os componentes curriculares e outros conhecimentos, de forma que sado estes
definidos e orientados por tematicas e desenvolvidos através de reflexdes tedricas e
praticas, como se tem o presente projeto.

Para desenvolver este trabalho foram selecionadas duas turmas das etapas finais
do Ciclo Il do Ensino Fundamental (Turmas Fs — 6° anos do Ensino Fundamental),
contemplando-se um total de 61 alunos.

A atividade de interagdo (mediada pelo uso das tecnologias) teve por responsavel
pelo projeto a professora regente de Lingua Inglesa Marinés Juliana Carvalho Martins,
bem como a participagcéo ativa do agente educativo Alisson Mendanha Custodio e como
suporte técnico e orientacao sobre os usos do Google Sala de Aula a Apoio do Nucleo de
Tecnologia Educacional da SME , Liderci.

Os sujeitos foram alunos de 11 a 12 anos. A atividade se desenvolveu a partir
da leitura do livro: Manias de Explicacdo, de Adriana Falcdo. A obra aborda diferentes
sentimentos sob o ponto de vista peculiar da protagonista (ndo nomeada propositalmente
para designar qualquer pessoa que se identifique com sua forma de ver 0 mundo).

Assim, como salienta a narradora “numa forma mais bonita de ver o mundo”,
sentimentos como amor, felicidade, angustia, medo, raiva, soliddo, amizade; dentre outros,
séo transformados em poesia e ressignificados aos olhos da personagem, da forma com
que ela interpreta a vida.

Os alunos, a exemplo da protagonista, foram convidados, ap6s debate sobre cada
pagina do livro, a divagar sobre seus sentimentos e pensamentos e escrever um pequeno
verso sobre o sentimento apresentado. Deveriam fazer, também uma ilustragéo, como se
pode ver nas figuras apresentadas abaixo. O resultado da soma de todos os versos foi uma
parafrase do livro transformada em livro coletivo da sala.

Para estudo das atividades apresentadas foram utilizados os seguintes critérios:

INTERACAO (nos dois aspectos tratados abaixo)

a) Interacéo com a obra — Identificar o que os alunos consideraram mais interessante
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na oficina ministrada, no nivel da interacdo com a obra estudada, demonstrando
interesse ou identificacdo com a tematica abordada.

b) Interacdo com os pares — Observar como ocorreu a interacdo dos alunos com
seus pares e com o grande grupo durante a oficina ministrada, bem como qual foi o
reflexo desta interagdo em sua producéo.

CRIATIVIDADE - Verificar como o aluno se utiliza de sua poética pessoal para
a representacdo estética, comunicando sua mensagem e elaborando seus sentimentos
acerca do mundo que o cerca, por meio da interagéo de linguagens.

EXPRESSIVIDADE — Avaliar como o aluno registra suas produgdes, compreendendo
sua evolugao durante a execucao delas. Verificar, também, se ele sintetiza as ideias, reflete
e organiza seus pensamentos, apropriando-se do conhecimento construido ao longo das
aulas.

Como é possivel constatar nos relatos dos alunos, os mesmos se identificaram com
a leitura: “Eu achei bem interessante o livro [manias de Explicacdo] .Ele expressa cada
sentimento de uma forma bem divertida.” (Aluno X) ; “Muito Bom aprender mais sobre
nossos sentimentos!” (Aluno Y) , “Tem muitas explicagcbes legais”. (Aluno Z)

Da mesma forma, as atividades foram desenvolvidas em pequenos grupos na
biblioteca da escola. As criangas puderam experienciar diferentes situacdes: a pesquisa no
computador de diferentes imagens, uso do dicionario virtual, dicionario de sinénimos e do
préoprio Google Sala de Aula para orientar-se quanto a realizagéo da tarefa, fator que tornou
a atividade atraente e estimulante aos olhares infantis.

Fig. 4 — Atividade dos alunos 1

Fonte: Acervo da Escola Maria Nosidia, 2018.
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Fig. 6 — Atividade dos alunos 3

Fonte: Acervo da Escola Maria Nosidia, 2018.

Nas figuras 04 e 05 os alunos fizeram uso de sua expressividade e criatividade, uma
vez que partilharam sua poética pessoal através de frases e imagens. O uso de cores e de
determinadas palavras foi intencional, fator que demonstra sua capacidade de abstracao e
leitura de mundo, bem como a elaboracao de outras propostas a partir de uma informacéo
dada ( no caso, o livro de Adriana Falcao).

Reiteramos com esta proposta, a importancia de se preparar os alunos para uma
cultura de paz, cultivando atitudes pautadas nas concepgdes da UNESCO, que define
estas acdes como:

e respeitar a vida e a dignidade de cada pessoa, sem discriminar nem
prejudicar; e praticar a ndo-violéncia ativa, repelindo a violéncia em todas suas
formas: fisica, sexual, psicoldgica, econdémica e social, em particular ante os
mais fracos e vulneraveis, como as criangas e os adolescentes; ® compartilhar
0 meu tempo e meus recursos materiais, cultivando a generosidade, a fim
de terminar com a excluséo, a injustica e a opressao politica e econémica;
e defender a liberdade de expresséo e a diversidade cultural, privilegiando
sempre a escuta e o didlogo, sem ceder ao fanatismo, nem a maledicéncia e
ao rechago ao préximo; (DISKIN; ROIZMAN, 2002, p. 7)

De tal forma que a experimentacéo literaria e estética amplia o sentimento de empatia
e solidariedade com o outro, uma vez que ao refletir sobre seus préprios sentimentos o

aluno refaz caminhos e calcula as consequéncias de seus atos para outras pessoas.

CONSIDERACOES FINAIS

A aquisicdo e uso dos computadores como ferramentas de auxilio a producédo e
reflexao intelectual, cientifica e filos6fica, bem como a ampliagdo do uso das Tecnologias de
Informacgao e Comunicacgdo poderdo contribuir ativamente com o trabalho pedagdgico em
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sala de aula, possibilitando o uso de novas metodologias e, por meio dessas, oportunizando
ao aluno novos conhecimentos por meio da pesquisa, da incluséo digital e da integracédo
dos saberes e das vivéncias.

Este relato anseia, portanto, promover a inesgotavel reflexdo entre a comunidade
escolar acerca da tematica da paz, de forma que os educandos, a partir da educacéo, da
ciéncia e da cultura, estabelecam relacdes de confianca, parceria e unido entre seus pares,
cultivando valores de justica, de respeito ao bem maior coletivo e do desenvolvimento da
escuta; além de promover o protagonismo juvenil e a lideranca .

Espera-se, a partir das iniciativas desta oficina de experimentacdo estética
promovida em uma sequéncia didatica, que haja a extensdo dos beneficios do projeto
a membros da comunidade escolar como um todo, particularmente a individuos em
situac@o de vulnerabilidade social e aqueles que estejam em cumprimento de medidas
socio-educativas, de forma que possam mudar suas vidas positivamente. Acreditamos que
€ dever da educacgao oportunizar situagbes que propiciem a constru¢do solidaria, a fim
de incitar o desejo de se construir uma nova sociedade, pautada no respeito aos direitos
humanos, no respeito a diversidade, a cultura e as opinides de cada cidadao, convivendo-
se, assim, em harmonia e paz.

REFERENCIAS

BARBOSA, Ana Mae; AMARAL, Lilian (Org). Interterritorialidade: midias, contextos e educagéo. Sao
Paulo: Editora SENAC Séo Paulo: Edigdes SESC SP, 2008.

CAMPOS, Helena Guimaraes. A histdria e a formagéo para a cidadania nos anos iniciais do ensino
fundamental. 1. Ed. — S@o Paulo: Livraria Saraiva, 2012.

DISKIN, Lia; ROIZMAN Laura Gorresio. Paz, como se faz? Semeando cultura de paz nas escolas.
UNESCO / Organizagéo das Nagdes Unidas para a Educagéo, Ciéncia e Cultura, 2002. Disponivel em:
http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001308/130851 por.pdf

DUPRET, Leila. Cultura de paz e agbes socio-educativas: desafios para a escola contemporanea.
Psicol. Esc. Educ. (Impr.) vol.6 no.1 Campinas: Junho, 2002. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/
S1413-85572002000100013 Acesso em: 07/11/2017, as 19:52

FANTIN, Monica; RIVOTELLA, Pier Cesare (Orgs.) Cultura Digital e Escola: Pesquisa e formacao de
professores. Campinas — SP: Papirus, 2012.

FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da lingua portuguesa.
3?2 ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.

GERHARDT, Luiza Maria. A paz perpétua, de Immanuel Kant - Resenha. Educac&o. Porto Alegre — RS,
ano XXVIII, n. 1 (55), p. 143 — 154, Jan./Abr. 2005. Disponivel em: http://revistaseletronicas.pucrs.br/
ojs/index.php/faced/article/viewFile/407/304 Acesso em: 13/11/2017 as 00:07.

KANT, Immanuel. A paz perpétua. Porto Alegre: L&PM, 1989.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 16

167


http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001308/130851por.pdf
http://unesdoc.unesco.org/images/0013/001308/130851por.pdf
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-85572002000100013
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-85572002000100013
http://dx.doi.org/10.1590/S1413-85572002000100013
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/407/304
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/407/304
http://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/faced/article/viewFile/407/304

LDB 9394/96 de 20 de dezembro de 1996. Disponivel em: http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/
1€i9394_Idbn1.pdf

MALDONADO, Maria Tereza. Os construtores da paz: caminhos da prevengao da violéncia. Sdo Paulo:
Moderna, 1997.

ROJO, Roxane. (Org.) Escol@ Conect@d@: os multiletramentos e as TICS. 1. Ed. S&o Paulo:
Parabola, 2003.

Linguistica, letras e artes: Descricdo, andlise e praticas sociais 2 Capitulo 16 168


http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/lei9394_ldbn1.pdf
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/lei9394_ldbn1.pdf
http://portal.mec.gov.br/seesp/arquivos/pdf/lei9394_ldbn1.pdf

CAPIiTULO 17

A APLICABILIDADE DA IMPLEMENTACAQO DO
REFERENCIAL CURRICULAR DE RONDONIA
COMPONENTE EDUCACAO FISICA - EM
TEMPOS DE PANDEMIA

Cleidimara Alves
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Edilene Jesus de Araujo
Vilhena

Marcio Rodrigues Fagundes
Pimenta Bueno

RESUMO: No ano de 2020 vivemos uma
situacdo inédita com a pandemia gerada
pelo covid19 onde os professores ficaram
impedidos de realizar suas formacgbes
de forma presencial e precisaram se
reinventar para dar continuidade nos
planejamentos previstos anteriormente.
Esse trabalho relata experiéncias vivida na
implementacdo do Referencial Curricular
de Rondbnia do componente Educagao
Fisica onde professores foram formados
e tiveram que formar outros professores
num modelo de cascateamento através
de aulas remotas. A Formacdo Remota,
significa algo novo que os professores
formadores precisaram enfrentar para
aplicar os conhecimentos aos professores
que através dessas formacgbes utilizarao
com os alunos também de forma remota. O

Data de aceite: 01/11/2022

uso das tecnologias para a aplicabilidade do
Componente Curricular Educacéo Fisica é o
que procuramos evidenciar nesse trabalho,
onde identificamos as possibilidades de se
aplicar um componente que tem em sua
base o movimento humano através do uso
de plataformas e ferramentas tecnologicas.
No inicio foram muitas as dificuldades, pois
0 uso das tecnologias néo era utilizado nas
formagdes, principalmente no componente
Educacéo Fisica que trabalha o movimento
humano. Mas, mesmo diante de muitos
entraves conseguimos vencer os desafios
do mundo da tecnologia e hoje € dificil e
imaginar nossas formacdes sem 0 uso
dessas plataformas e ferrametas.
PALAVRAS-CHAVE: Educacéo
Aplicabilidade, Pandemia.

Fisica,

INTRODUCAO

A escola tornou se um dos espacos
mais temido pelo risco da transmisséo
do novo coronavirus, dessa forma
abruptamente professores e alunos foram
obrigados a se reinventar a um novo
cotidiano escolar. Com os professores
do componente Educagdo Fisica nao

foi diferente rapidamente tiveram que
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mudar suas praticas e através das ferramentas tecnologicas tiveram que tematizar as
unidades tematicas contidas no Referencial Curricular de Rondénia (RCRO) de forma que
os professores do estado de Rondénia do ensino Fundamental anos iniciais pudessem
receber as formagdes propostas anteriormente, mas de forma remota.

Realizar formacdo para professores de forma remota foi muito desafiador,
principalmente por sermos da Educacao Fisica, onde lidamos com o movimento do corpo e
de repente nos vemos frente a uma tela de computador tendo que transmitir todo contetdo
de forma dindmica e motivadora aos demais professores.

Comapandemiado covid19tivemos a oportunidade de conhecer novas possibilidades
para a formacao de professores de Educacao Fisica e através de plataformas e ferramentas
tecnolégicas onde vivenciamos novas experiéncias que no inicio nos causou muito medo e
apreensao. Nao ter experiéncia e familiaridade com com o mundo das tecnologias foi nosso
maior desafio, pois estdvamos habituados a aulas, encontros, formagoes, tudo presencial e
de repente sem qualquer experiéncia anterior nos vemos a frente de um computador sendo
formados e formando outros professores de forma remota.

Para que a formagé@o de professores possa constituir-se em um processo de
desenvolvimento pessoal e profissional de fato, é imprescindivel considerar os processos
pelos quais eles se apropriam do conhecimento, as suas caracteristicas pessoais e 0 seu
conhecimento experiencial e profissional. MEC (2001, p. 27)

Sabemos que a formacéo de professores sempre foi uma tematica bastante discutida
e nesse periodo de pandemia ndo é diferente, mas hoje falamos as discussbes sobre
formacgbes sdo pautadas nas formacgdes no formato remoto.

A EXPERIENCIA

A experiéncia vivida foi desafiadora e podemos dizer inovadora, pois utilizar
plataformas e ferramentas tecnoldgicas para a formacao de professores de Educagéo Fisica
foi uma experiéncia nova para todos nés. Aprender a utilizar as plataformas Cisco Webex,
Meet as ferramentas google class, Meentiment, a elaborar videos e ainda a entender as
linguagens tecnoldgicas é algo que levaremos para a vida toda e com certeza jamais
sair4 de nossos planejamentos futuros, mesmo quando votarmos a rotina de formagées
presenciais.

A formagédo de professores para a implementacdo do Referencial Curricular de
Rondénia (RCRO) a luz da BNCC foi organizado pela Undime ( Unido dos dirigentes
municipais de educacdo) em parceria com a Secretaria de estado da Educagéo (SEDUC)
com a proposta de ter um professor multiplicador por municipio onde o mesmo receberia a
formacéo (remota) e em formato de cascateamento fariam a multiplicacéo aos professores
de educacéo Fisica de seus municipios.

A proposta inicial para a formagdo era de modo presencial como ocorreu na
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formacéo da Educacéao Infantil que aconteceu no municipio de Cacoal no més de dezembro
de 2019. Mas com o acontecimento mundial da contaminagéo da COVID- 19, as formagbes
presenciais tiveram que ser replanejadas para aplicagdo de forma remota. Muitas davidas
aparecerem e aflicdes também, pois era algo novo. Mas aos poucos fomos vencendo o
medo e as evolugbes da tecnologia foram dando lugar a novos aprendizados, no qual nos
trouxe novas visdes e mudangas para novas praticas.

“[...] A participagdo em discussdes de grupo focal pode ter um impacto positivo
quanto negativo, em algumas sugestbes s&o fornecidas para minimizar os
potenciais consequéncias negativas.” (Barbour, 2009, p. 123)

Sabe-se quando o fato se relaciona ao encontros de pessoas com formacao
profissional que atribui para estabelecer ideias que possa realizar o pensar individual pontos
do pensar individual, precisa conhecer o grupo focal, que relaciona todo um processo de
interacdo do aceitar e questionar a forma de como podemos nos juntar para termos os
mesmos pensamentos de uma estabilidades para beneficiar o “EU” e ao “PROXIMO” sdo
desafios de estudo que envolve a pesquisa transculturais com grupos focais.

Entéo o fato, a mente que os participantes dos grupos dos referentes municipios
puderam contribuir com suas habilidades nos provendo suportes e nos ajudando uns aos
outros, foi esse o ponto forte das formagdes, onde com satisfagcdo um foi ajudando o outro
nas formagbes das redes municipais no componentes curricular Educagéo Fisica.

Brincadeiras Brincadeiras e jOgos Brincadesiras e joQos poDuUlares o
e jogos s culturs Ppopuler Brasil @ 3O Mundo
presentes no contexto
comunitério
e regional

Brincadeiras @ JOQOs de Mmatriz
indigena @ africana

Esportes Esportes de marca Esportes de campo e taco
Esportes de precisio Esportes de rede/parede

Esportes de nvasho
Glmnssticas G nAstica gers Genastica geral

Dancas Dancas do comntexto Dancas do Brasil @ 9o mundo
comuniténio e regiona
= - Dancas de matrr «ndigens e a'rncana
Lutas Lutas 0o cONtexlo COMUNItAro @
regional

Lutas de matriz indigena e africana

Praéticas corporals
de aventura

Quadro das habilidades por Unidades Tematicas1 (1° ao 5° ano)

O nosso desafio era através das plataformas e ferramentas levar aos professores
de Educacgéo Fisica os objetos de conhecimentos proposto no RCRO em acordo com a
BNCC para que os professores de Educacao Fisica possam além de transmitir os objetos
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de conhecimento, utilizar - se dessas plataformas e ferramentas nas suas aulas e transmitir
aos alunos novas propostas através das tecnologias.

CONSIDERACOES FINAIS

De uma forma geral a formagdo mesmo que de modo remoto superou nossas
expectativas e fortaleceu o grupo de professores da Educagédo Fisica, pois com a
familiarizacéo das plataformas e ferramentas tecnoldgicas e a ajuda mutua nos mostrou
outras metodologias inovadoras e encantadoras que por falta de leitura ou necessidade
ainda ndo tinhamos despertado para tais instrumentos tao dindmicos e essenciais para as
nossas formacdes continuadas e aulas.

Dessa forma temos a certeza que saimos dessa formagdo com os objetivos
alcancados e muito mais potencializados, com as oportunidades que nos foram dadas de
termos vencido os desafios e superado nossos medos.
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