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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo a andlise da obra Cem Anos de Soliddo, de Gabriel Garcia
Mirquez, sob a tematica do sagrado e profano, dualidade que pode ser encontrada, no Realismo
Mégico, na intertextualidade mitica ou ainda na composi¢ao das personagens. Desta maneira,
foi conduzido um estudo teérico que segue os procedimentos da pesquisa bibliografica sobre o
assunto do sagrado e do profano para, entdo, evidenciar como eles se manifestam na literatura,
especialmente, a de Gabriel Garcia Marquez. Assim, depois da exploracdo tedrica acerca do
tema, foram analisados os aspectos do religioso, sagrado e profano na produgdo artistica de
Gabriel Garcia Marquez, e, em seguida, foi realizado o estudo da obra em questao, buscando
discutir seus episddios e as formas em que o sagrado e/ou profano se manifestam neles. Por
fim, o ultimo capitulo intenta apresentar um produto educacional (PTT) a partir da pesquisa
para contribuir com os estudos da obra de Garcia Marquez no campo da educagdo basica. A
relevancia desta pesquisa consiste na importancia dos estudos da literatura latina-americana,
especificamente do livro Cem Anos de Soliddo e ainda a exploragdo do tema do sagrado e
profano uma que deixar de analiséd-lo ¢ perder uma nuance essencial da leitura literaria. Os
autores que embasam este estudo sdo, entre outros, Rudolf Otto (2007) e Mircea Eliade (2018),

Galimberti (2003) Rohden (1998), Agamben (2007) Bello (2019) e Chaui (1999).

Palavras chave: Profano. Sagrado. Cem Anos de Solidao.



ABSTRACT

This work aims to analyze Gabriel Garcia Mérquez's novel Cem Anos de Soliddo under the
theme of the sacred and the profane, a duality that can be found in Magical Realism, mythical
intertextuality, or even in the composition of the characters. In this way, a theoretical study was
conducted that follows the procedures of bibliographic research on the subject of the sacred and
the profane, in order to highlight how they are part of literature, especially that of Gabriel Garcia
Marquez. Thus, after the theoretical exploration of the theme, the religious, sacred, and profane
aspects in Gabriel Garcia Marquez's artistic production were analyzed, and subsequently, a
study of the work in question was carried out, seeking to discuss its episodes and the ways in
which the sacred and/or profane manifest in them. Finally, the last chapter intends to present an
educational product (PPT) based on the research to contribute to the studies of Garcia Méarquez's
work in basic education. The relevance of this research lies in the importance of studies of Latin
American literature, specifically the book Cem Anos de Soliddo, and also in the exploration of
the theme of the sacred and the profane, since failing to analyze it means missing an essential
nuance of literary reading. The authors who support this study include, among others, Rudolf
Otto (2007) and Mircea Eliade (2018), Galimberti (2003), Rohden (1998), Agamben (2007),

Bello (2019), and Chaui (1999).

Keywords: Profane. Sacred. Cem Anos de Solidao.



“(...) Que ideia tenho eu das coisas?

Que opinido tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criagdo do Mundo?

Nao sei. Para mim pensar nisso ¢ fechar os olhos
E ndo pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela ndo tem cortinas).

()

Nao acredito em Deus porque nunca o vi.

Se ele quisesse que eu acreditasse nele,

Sem duvida que viria falar comigo

E entraria pela minha porta dentro

Dizendo-me, Aqui estou!

(..)

Mas se Deus € as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entdo acredito nele,

Entdo acredito nele a toda a hora,

E a minha vida ¢ toda uma oragdo e uma missa,
E uma comunh&o com os olhos e pelos ouvidos.
()

E por isso eu obedego-lhe,

(Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?),
Obedeco-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e vé,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,
E amo-o sem pensar nele,

E penso-o vendo e ouvindo,

E ando com ele a toda a hora.”

(O Guardador de rebanhos, Alberto Caeiro)
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1 INTRODUCAO

“Al, palavras, ai, palavras,

que estranha poténcia, a vossa!

Todo sentido da vida

Principia a vossa porta”

(Romance das palavras aéreas, Cecilia Meireles)

Quando decidi ser estudante de letras e das palavras todas, o fiz porque sentia um estupor
absoluto que vinha da literatura, ¢ de alguma forma que foge & minha compreensdo, a
profundidade da arte me tirava o ar. Quando li esse verso de Cecilia da epigrafe pela primeira
vez, encontrei nele uma tradugdo do que eu sentia, mesmo nunca tendo pensado nisso — pois a
poesia traduz o que sentimos mesmo quando nunca pensamos nisso. Frases como “eu estava

9% ¢

triste como o primeiro homem que viu o sol morrer”, “o0 mundo comegava nos seios de Jandira”,
“Eu sou preta e a fome ¢ amarela”, “o diabo no meio do redemoinho”, “matamos o tempo, o
tempo nos enterra”, me levam, de um jeito peculiar, a sair do mundo para me inserir exatamente
nele.

Angela Ales Bello (2019), uma das tedricas que vou abordar ao decorrer deste trabalho,
defende a teoria da tricotomia a qual define que o homem ¢ corpo, alma e espirito. Em outras
palavras, biopsicossocialespiritual. Eu também enxergo o mundo dessa forma, com dimensdes
além da palpavel. E por muitas vezes eu enxergava a arte assim também, como se ela estivesse
mais de um tipo de forga e tocasse mais de um espaco.

Observei que a arte me causava um sentimento parecido com a espiritualidade, nao
porque os dois sdo equiparados, mas porque eles resgatam dentro de mim uma emog¢ao maior
que a superficial, uma sensagao transcendental. Refletindo sobre isso, constatei que se 0 homem
¢ corpo, alma e espirito, como podemos analisar a literatura s6 no sentido literal e figurado e
ndo no espiritual também, ja que é claro para mim que ela carrega isso? Disso nasceu este
trabalho. Da investigacdo de um dos aspectos da arte, que ¢ ela enquanto produtora e portadora
de uma dimensao sagrada e também profana, porque € isso que eu sinto quando Betania canta,
Drummond escreve € meu marido desenha, e essas comogdes estdo notoriamente presentes em
mim e na arte que usufruo.

O sagrado pode fascinar, arrepiar, atrair, repelir, perturbar e horrorizar. O profano pode
arder, deleitar, impulsionar, amargurar, afligir e oprimir. Mas nem um, nem o outro ¢
imperceptivel: a presenca do sagrado e do profano se evidenciam. Apesar da natureza
impronuncidvel desses fendomenos, as apari¢cdes deles na vida humana nunca tiveram seu

impacto diminuido.
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Na arte, aparecem muitos sinais visiveis de uma presenca invisivel que denunciam a
presenca do sagrado. Esta ¢ uma face do prisma inexplicavel, eterna, etérea e que esta em muitos
lugares, exasperando, acalentando ou devastando. Essas sensagdes sdo alguns dos aspectos que
caracterizam o sagrado, elemento este tdo associado a pureza e boa moral, enquanto o profano
¢ comumente relacionado a macula e violagdo. Mas a que nivel ¢ exata a concepgao do que ¢
sagrado ou profano, ou ainda a percepgao deles em uma obra?

Segundo os estudos de Rudolf Otto (2007), o sagrado ¢ algo drreton (impronunciavel),
umineffabile (indizivel) na medida em que foge totalmente a apreensao conceituai. E, portanto,
a matéria dele ndo pode ser registrada, visto que ¢, primordialmente, inconsciente e se utiliza
das mais diversas formas de manifestacdo. Apesar da impossibilidade de nomeagdo, ha
evidéncias para caracterizar o que seria algo sagrado.

O sagrado ¢ percebido como uma manifestacdo ultra-racional que confirma sua
existéncia na natureza incomum de uma acdo, apari¢cdo ou objeto e na reagdo humana frente
aquilo. Nesse sentido, s6 é possivel captar a esséncia do sagrado, uma vez que sua forma nao
pode ser captada. O sagrado se manifesta como uma realidade diferente das realidades naturais
(Eliade, 2018) e ¢ denominado como aquilo oposto ao profano.

Essa experiéncia do sagrado e do profano aparece em varios momentos da literatura, a
exemplos do livro Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar, nas agdes transgressoras de André, na
prosa poética de Clarice Lispector, nas quais existe uma atmosfera numinosa, ou ainda no
lirismo da religiosidade constantemente resgatada por Murilo Mendes e em muitas outras, como
demonstraremos ao decorrer do trabalho. Seja a partir de uma linha religiosa especifica, como
0 judaismo ou o cristianismo, ou ainda somente por uma inser¢do do transcendental nas
narrativas, o mundo literario muitas vezes aponta para o sagrado ou o profano.

Em vista disto, este trabalho tem o objetivo de estudar a obra Cem Anos de Soliddo
(2017), de Gabriel Garcia Marquez, sob o aspecto do sagrado e profano, buscando discutir de
que maneira essa dualidade estd presente no livro no Realismo Mdgico, na intertextualidade
mitica e ainda das personagens e transformar esse estudo em um produto educacional (PTT)
para facilitar os estudos do autor na educagado basica.

Para isso, o percurso metodologico que este trabalho seguira para alcancar os objetivos
proposto €, respectivamente:

No primeiro capitulo intitulado “Concepgdes do sagrado e do profano”, serdo abordados
os principais conceitos a respeito do sagrado e profano. Assim, serdo explorados alguns dos
mais relevantes autores sobre o assunto, que sdo, Rudolf Otto (2007) e Mircea Eliade (2018),

cada um com um topico proprio. Também havera um tépico dedicado aos demais pensadores
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do tema. Para este, foram escolhidos Galimberti (2003) Rohden (1998), Agamben (2007) Bello
(2019) e Chaui (1999). O objetivo deste capitulo € explorar as principais teorias sobre o assunto
e, em seguida, observar os pontos que os autores divergem e convergem, para assim criar um
fundamento solido para as leituras literarias.

Em seguida, no segundo capitulo, intitulado "O sagrado e o profano na literatura",
buscaremos abrir um caminho para a discussdo das obras de Gabriel Garcia Marquez através
da tematica do sagrado e profano, para além da anélise de Cem Anos de Soliddo, em uma
exploracdo de outros livros do autor. Para isso, observaremos as conexdes transcendentais
presentes nas narrativas dele, buscando compreender a face sobrenatural da literatura do autor.
Exploraremos o campo de estudo da religiosidade, sagrado e profano em seus escritos,
dialogando com a fortuna critica existente e apresentando perspectivas teoricas, narrativas e
misticas. A intencdo a partir deste capitulo é evidenciar a fertilidade desse tema em seus
escritos, mostrando de que forma essas conexdes misticas contribuem para uma melhor
compreensdo da obra de Garcia Marquez e abrindo caminho para uma exploracao especifica da
obra Cem Anos de Soliddo no capitulo sucessor.

Dessa forma, o terceiro capitulo “Cem Anos de Solidao” visa analisar a obra homonima,
enxergando-a tanto na sua importancia para o contexto latino, quanto na sua complexidade
narrativa. Assim, nesse capitulo, olharemos para a obra a partir de alguns acontecimentos e
personagens, na tentativa de investigar as pegadas do sacro e entender de que forma esses
significados contribuem para uma leitura simbodlica do literdrio. O capitulo se deterd,
respectivamente, a discutir o género do Realismo Mdgico e sua relagdo com o miraculoso e
intertextualidades miticas que perpassam a obra. Por fim, esse capitulo abordara personagens
femininas e masculinas para desvendar, em suas agdes, atos profanos e sagrados.

Por fim, o ultimo capitulo “Gabriel Garcia Marquez em sala de aula: Uma proposta de
letramento literario a partir de um ebook com roteiro de estudos” Empreende o uso do conto
“Um senhor muito velho com umas asas enormes” como ferramenta para a formacao de leitores
criticos e reflexivos da obra de Garcia Marquez, capazes de interpretar e compreender o mundo
através da palavra. O objetivo principal deste capitulo ¢ expor a proposta do PTT (Produgao
Técnico Tecnoldgico) que foi produzida visando levar a pratica do estudo das obras do autor
para o grande publico e facilitar o caminho ao debate da obra de Garcia Marquez, que
acreditamos ser de extrema relevancia no contexto educacional.

Cem Anos de Soliddo ¢ a obra mais renomada do escritor colombiano Gabriel Garcia
Mirquez. Publicado pela primeira vez em 1967, e ganhador do Nobel de Literatura em 1982, o

livro concilia desde as historias ouvidas na casa dos avos (como evidenciado no seu livro de
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memorias, publicado em 2002, Viver Para Contar), até a historia do passado latino-americano
em uma familia: os Buendias. A narrativa acompanha sete geragdes desta arvore genealdgica e,
portanto, ha inacabaveis possibilidades de leitura.

A partir do que até agora foi dito, essa dissertagao, que carrega mais perguntas do que
respostas, serd conduzida a partir da seguinte questdo: de que forma Cem Anos de Solidao
contém, entre outras coisas, o sagrado e o profano? A relevancia deste trabalho se encontra na
contribui¢cdo com os estudos sobre o livio Cem Anos de Soliddo, grande canone da literatura,
que carrega nas suas palavras perpétuas a representagao do povo latino. Também ¢ relevante

pelo viés do sagrado e profano como possibilidade metaforica de leitura de textos.
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2. CONCEPCOES DO SAGRADO E DO PROFANO

“Mal posso acreditar que tenho limites, que sou recortada e
definida. Sinto-me espalhada no ar, pensando dentro das
criaturas, vivendo nas coisas além de mim mesma.”

(Perto do coragdo selvagem, Clarice Lispector)

Neste primeiro capitulo, apresentaremos o conceito de sagrado e profano. Para isto,
exploraremos alguns filésofos e os principais autores sobre o assunto, que sdo, além disso,
faremos um topico mais conciso dedicado a outros pensadores do tema. Pretendemos, a partir
de entdo, estruturar um fundamento solido para embasarmos as andlises e pensamentos
propostos neste trabalho.

Ha uma interpretagdo no imaginario social que define o sagrado e o profano como bem
e mal, Deus e diabo, bom e ruim. Embora eles realmente tenham significados diferentes para
cada civilizagdo, os especialistas em historia das religides tratam o sagrado como algo capaz de
deter certa forca, que foge da razdo humana e evoca um Deus (Ries, 2017), enquanto o profano
seria o oposto ao sagrado (Eliade, 2018), e, portanto, algo completamente areligioso. Tanto um
como outro tém presenga cotidiana, mas reconhecidas como for¢a extraordinaria na vida
humana, e essas experiéncias vividas tanto no homem religioso, quanto no homem nao-
religioso acabam por influenciar na literatura. Por isso, neste primeiro momento, buscaremos
esclarecer os termos da experiéncia do sagrado.

Para isso, pegaremos emprestado um pouco da visao da fenomenologia da religido, ramo
que busca entender a manifestacdo do divino enquanto estrutura real que gera experiéncias
através de uma poténcia sobrenatural. Tomamos este ponto de vista uma vez que ele ressalta as
multiplas perspectivas que pensam a religido.

A religido € um tema que se popularizou enquanto filosofia a partir do século XIX, com
o nascimento das ciéncias da religido, e, a partir dai, as diversas areas teéricas de pensamento
se propuseram a falar sobre o tema. Na sociologia, por exemplo, Durkheim define a religido
como eixo de integracdo social, de forma a estar presente na constituicdo e desenvolvimento de
uma sociedade, enquanto Karl Marx e Marx Weber a visualizavam no interior da luta de classes
e na relagdo com o capitalismo. Na antropologia, Lévi-Strauss a definiu como parte do sistema
simbolico e Clifford Geertz ainda apregoa que este sistema simbolico move a acdo humana e
modula sua forma de ver. Na psicanalise, para Sigmund Freud, a religido ¢ uma ilusdo, enquanto
para Carl Jung, ela esta inserida no inconsciente coletivo, especialmente em alguns arquétipos.
E, por fim, a teologia utiliza da religido para investigar e difundir o que para eles € seu assunto

principal, Deus. (Gongalves; Fernando, 2019).
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Entretanto, apesar da exploracdao histdrica, filosofica e teologica sobre a religido, o
sagrado ¢ diferente do religioso — embora muitas vezes possa se utilizar dele como lugar a se
manifestar. Assim, enquanto a religido faz papel de sistema social, o sagrado se refere a esséncia
do religioso, o divino. Assim, o divino faz parte da experiéncia religiosa, mas ndo ¢ sua
totalidade, enquanto para a teoria do sagrado, o elementar ¢ a manifestacdo daquilo de ordem
diferente, que nem sempre estd ligado ao religioso, mas se manifesta através de contextos
especificos. O que ¢ entdo o sagrado e o profano, essas matérias indescritiveis? E isso que os
autores Rudolf Otto (2007), Mircea Eliade (2018), Galimberti (2003) Rohden (1998), Agamben
(2007) Bello (2019) e Chaui (1999) se aplicaram em desvendar e servird de suporte tedrico

neste trabalho.

2.1 Rudolf Otto
“de onde vem o Mal, senhor?
misterium iniquitatis, Senhora D, ha milénios lutamos com a
resposta, coexistem bons e maus, o corpo do Mal é separado
do divino.
quem criou o corpo do Mal?
Senhora D, o Mal nao foi criado, fez-se, arde como ferro em
brasa, ¢ quando quer esfria, é gelo, neve, tem muitas
mascaras”
(4 obscena senhora D, Hilda Hilst)

“Aquilo de que se vive e por ndo ter nome s6 a mudez
pronuncia ¢ disso que me aproximo através da grande
largueza de deixar de me ser: Nao porque eu entdo encontre
o nome do nome e torne concreto o impalpavel, mas porque
designo o impalpavel como impalpavel, e entdo o sopro
recrudesce como na chama de uma vela.”

(A Paixdo Segundo G.H., Clarice Lispector)

Rudolf Otto foi doutor, filésofo e te6logo alemao renomado no século XIX e ainda hoje
sua obra O Sagrado: os aspectos irracionais na nogdo do divino e sua relagdo com o racional
se situa como pedra fundamental ao estudo do sagrado e do profano. Publicada pela primeira
vez em 1917, o livro de Otto descreve como funciona a experiéncia do sagrado (que ele
denomina de numinoso), as reagdes que o sagrado suscita, bem como seus aspectos essenciais.
Além disso, como o subtitulo do livro sugere, Otto busca explicar a participa¢do do racional e
do irracional na experiéncia do sagrado e apresenta exemplos concretos de como o sagrado
pode ser e foi vivenciado.

A literatura tem capacidade de demonstrar os temas que Otto debate em seu livro, pois

a arte se fundamenta na mimese'. Desta forma, o “Racional e Irracional”, que Otto (2007)

! Mimesis - Imitagdo da realidade pela arte, segundo Aristételes. ARISTOTELES. Poética in Os Pensadores,
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capitula nos primeiros momentos de seu trabalho, pode ser elucidado através dos ultimos versos
de “Um Indio®”: “E aquilo que neste momento se revelara aos povos/ surpreenderé a todos néo
por ser exdtico/ mas pelo fato de poder ter sempre estado oculto/ quando tera sido o 6bvio™.
Dessa maneira, o racional e irracional no divino, se concentra entre aquilo que ¢ conhecido
(6bvio) e o que nao ¢ (oculto).

Otto fala que a esséncia divina € racional a medida que conseguimos pensar os atributos
de Deus (boa vontade, intengdo, onipoténcia, unidade de esséncia, razio etc.), e que, portanto,
se conseguimos caracterizar o ser divino com qualidades que conhecemos, ele ¢ racional, esta
revelado. Nesse sentido, racional também seria a religido, uma vez que possui conceitos claros
sobre a divindade e formas de pensar até mesmo as manifestagcdes supra sensoriais da divindade.
Mas o irracional se baseia no desconhecido, no que estd oculto, no mistério insondavel, e nao
precisa, necessariamente, ser algo sobrenatural ou estranho, mas, se somente ¢ desconhecido,
“nao-evidente, ndo-apreendido, ndo-entendido, ndo cotidiano, nem familiar” (Otto, 2017, p. 45)
jé é irracional.

E justamente este aspecto do Sagrado que, para Santos (2012), torna a teoria de Otto
pertinente para se medir o carater religioso quer de um texto ou mesmo de uma liturgia: “A
importancia filoséfica de Otto consiste numa proposta na qual se possa abarcar os dois lados
que compoem a religido. Dessa forma, o equilibrio entre o elemento irracional e o racional faz
com que a experiéncia religiosa esteja apta a mesclar fatores afetivos e também racionais.” (p.
149).

A divindade transcende a razdo, que seria apenas um primeiro plano. E o segundo plano,
entdo, refere-se ao irracional. A atmosfera do milagre, por exemplo, ¢ irracional. Em Cem Anos
de Soliddao quando Remédios, a Bela, sobe aos céus de corpo e alma e desaparece para sempre
sem passar pela morte, apresenta-se o irracional do divino, pois as personagens consideram
ilogico o acontecimento, mesmo que acreditem que foi uma agdo por parte de Deus. A religido
racional ndo deveria negar a ideia do “milagre” (embora as vezes faca), assim como as vezes
nega com admiravel habilidade aquilo que ¢ peculiar a vivéncia religiosa (Otto, 2007), mas
fazendo isso, ela posiciona-se como contraria ao sagrado, ja que consente com somente um dos
seus lados. Porém, na mesma medida, quando a literatura admite um momento existencial

miraculoso de um acontecimento, mesmo nao lhes atribuindo uma origem direta, como fazem

Aristételes, Volume II, Sao Paulo; Ed. Nova Cultural, 1987.

2 CAETANO VELOSO. Um Indio. Intérprete: Caetano Veloso. Compositor: Caetano Veloso. In: BICHO. [S.1.]:
Philips Records, 1977. 1 CD, faixa 5. Link para acesso da interpretacdo de Maria Bethania no YouTube:
https://youtu.be/HQTArEflmMc?si=iS28EN-7D6rQGJrU e no  Spotify:  https://open.spotify.com/intl-
pt/track/1FnqQYLfVgwbXkWroN119M?si=c2dc9bd124b246a9


https://youtu.be/HQTArEfImMc?si=iS28EN-7D6rQGJrU
https://open.spotify.com/intl-pt/track/1FnqQYLfVgwbXkWroNl19M?si=c2dc9bd124b246a9
https://open.spotify.com/intl-pt/track/1FnqQYLfVgwbXkWroNl19M?si=c2dc9bd124b246a9
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os textos do Realismo Magico, ela se poe a favor do sagrado.

Apos essas consideragdes iniciais, Otto (2007) introduz o conceito de numinoso para
descrever a experiéncia do sagrado. Este ¢ um termo criado por ele na tentativa de resgatar o
verdadeiro sentido do santo. Segundo Otto, o sagrado se popularizou com aspectos morais
(exemplificado em como Kant chama de “vontade santa” a vontade impelida pela obediéncia
ao dever, a lei), ou seja, o sagrado carrega, popularmente, um carater normativo. Deste modo,
¢ facil confundir uma personagem segundo o padrio religioso como Angela do filme O
Vestido3(2004), de Paulo Thiago, casada, casta, mae, religiosa, escrupulosa socialmente no
modo de vestir, falar, agir etc., com uma personagem do sagrado. Porém, o sagrado ndo se
relaciona necessariamente com a €tica ou com as aparéncias ¢ isso abre possibilidade para se
pensar o sagrado mesmo em eventos como a transformagdo de Gregor Samsa em um inseto
monstruoso®, pois o que importa ndo é a aparéncia da metamorfose, mas o evento do milagre
irracional. Um tedrico que carrega a mesma linha de pensamento ¢ Umberto Galimberti (2013).
Para ele, a concepgdo de sagrado ndo se reduz ao moral ou religioso, mas diz respeito a uma
acessibilidade a “forcas ocultas”. Assim, para esclarecer a natureza do sacro, distinta da moral
e da religido, Otto cria a expressao numinoso.

Numinoso ¢ definido como o momento que foge ao racional em que o algo mais aparece
na sua forma original (sem os atributos que mecanicamente sdo atribuidos ao sagrado, como o
que ¢ moralmente bom e belo). O termo € proposto por Otto (2007, p. 38), a partir da concepcao
de que assim como omin (sensagdo) se transforma em ominoso (ma sensagdao, mau pressagio),
numem (deus), em numinoso, seria a sensagao de Deus. Ou seja, 0 numinoso seria uma sensagao
celeste que se experimenta no consciente (entendendo) e no inconsciente (sem entender).

Otto (2007) separa seis aspectos do numinoso para explorar e dar atribuigdes mais
concretas do seu conceito. 1 - Sentimento de criatura, 2 - Mistério tremendo, 3 - Dar gloria 4 -
Fascinante, 5 - Assombro e 6 - Augustum. Para comecar, o “sentimento de criatura” seria uma
experiéncia particular que cada pessoa que entra frente ao santo, sente sobre si mesma. Otto
fornece o exemplo de Abrado, personagem biblico, quando este, de frente para Deus, diz “tomei
liberdade de falar contigo, eu que sou sé poeira e cinza”. Ou seja, seria um sentimento que
“afunda e desvanece em sua nulidade perante o que estd acima de toda criatura” (Otto, 2007, p.

41), deste modo, esse aspecto diz tanto sobre o homem frente ao sagrado, quanto do poder

30 VESTIDO. Diregdo: Paulo Thiago. Produg¢io: Glaucia Camargos. Dire¢do de produgio: Marta Passos.
Coprodugao: Vitoria Producdes Cinematograficas. Columbia Tristar do Brasil. 2004. DVD (121 min).

4 KAFKA, Franz. A metamorfose. Tradugdo e posficio Modesto Carone. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
1997.
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constrangedor que tem o numinoso. Isso também pode ser demonstrado pelo comportamento
dos personagens Jodo Grilo, Encourado e Bispo, em Aufto da Compadecida, quando Padre evoca
Jesus Cristo e ele aparece:

Aqui comegam a soar pancadas de sino, no mesmo ritmo das de tambor anteriores. O
Encourado comega a ficar agitado.

JOAO GRILO

Ah! pancadinhas benditas! Oi, estd tremendo? Que vergonha, tio corajoso antes, tao
covarde agora! Que agitacdo ¢ essa?

ENCOURADO

Quem esta agitado? E somente uma questdo de inimizade. Tenho o direito de me sentir
mal com aquilo que me desagrada.

JOAO GRILO

Eu, pelo contrario, estou me sentindo muito bem. Sinto-me como se minha alma
quisesse cantar.

BISPO, estranhamente emocionado.

Eu também. E estranho, nunca tinha experimentado um sentimento como esse. Mas é
uma vontade esquisita, pois ndo sei bem se ela é de cantar ou de chorar.

Esconde o rosto entre as maos. As pancadas do sino continuam e toca uma musica de
aleluia. De repente, Jodo ajoelha-se, como que levado por uma forga irresistivel e fica
com os olhos fixos fora. Todos vao-se ajoelhando vagarosamente. O Encourado volta
rapidamente as costas, para ndo ver o Cristo que vem entrando. E um preto retinto,
com uma bondade simples ¢ digna nos gestos ¢ nos modos. A cena ganha uma intensa
suavidade de [luminura. Todos estdo de joelhos, com o rosto entre as maos. (Suassuna,
2018, p. 146)

Nesse trecho de Auto da Compadecida, realiza-se o que Otto chama de “sentimento de criatura”
no cobrir os olhos e no ajoelhar, mas também se manifesta no trecho outros aspectos do
numMinoso como o “mysterium tremendum” que € 0 momento em que, depois da autopercepcao
rebaixadora, o ser humano ¢ tomado por um assombro incompreensivel.

Como Otto defende e Suassuna ilustra, o sagrado nao pode ser explicado pois foge ao
entendimento e sobra a sensagdo. Na tentativa de explicar, entdo, o sentimento, Otto diz que
pode ser que esse “mistério tremendo” ¢ como uma maré suave de devogdo, um duradouro
frémito ou ainda surtos de excitagdes e delirios. Analisando brevemente a passagem literaria
acima, enquanto o Encourado fica agitado e tremendo, Jodo Grilo sente-se bem e com um
sentimento semelhante ao que Otto chama de “dar gloria” e o Bispo sente os dois, o misto dual
que tanto difere o sagrado de outras sensacdes. Essas formas de receber o sagrado representam
a polissemia de sua esséncia.

Dentro do mysterium tremendum, Otto ainda o distribui em quatro aspectos:

A. o aspecto “tremendum’ arrepiante: medo/temor ou receio peculiar. Ilustrado pelo autor
como o “terror de Deus” dito em Exodo 23:7: “mandarei a tua frente um terror de Deus,
transtornando todos os povos aonde entrares”. O autor ainda menciona termos de outras

linguas que podem expressar o que esse aspecto quer dizer, como por exemplo os
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estagios do assombro em alemao, para o inicial grauen, para o intermediario sich
grauem e para o elevado, erschauern. Ele ainda pode ficar na forma de receios, num
momento primitivo e rudimentar e pode também produzir um efeito fisico, como o
arrepio.

B. O aspecto avassalador (“majestas”). Esse aspecto refere-se ao poder, dominio,
hegemonia, supremacia absoluta. O termo majestas vem do latim, majestade, que se
reflete no grandioso acima de nos, do qual ha dependéncia. Esse atributo faz parte do
lado racional, onde o transcendente ¢ absolutamente superior ao que ¢ nada.

C. O aspecto “enérgico”. Esse aspecto corresponde a energia do numinoso. Simbolizando-
se na vivacidade, paixdo, emogao, vontade, for¢a e comogao (Otto, 2007). Essa condi¢ao
¢ a que carrega mais impeto, onde o irracional impera.

D. O aspecto “mysterium” (0 “totalmente outro”). Sendo distinto do aspecto tremendum,
ainda que parega semelhante. Em primeiro momento, podemos designa-lo de espantoso
ainda ndo admiravel. Esse espanto (Sich Wundern) significa ser psicologicamente
atingido por um milagre (Otto, 2007), sendo gradualmente natural, seguido de estupor.
Mistério, em geral, significa enigma inexplicado, e ¢ usado aqui como uma analogia a
estranheza que foge ao usual, mas que, entretanto, ndo ¢ conhecido totalmente.

Depois de abranger as especificidades que compilam varios sentidos em um so atributo,
Otto (2007) fala acerca dos “Hinos Numinosos” e este estado que parece tao distinto dos demais,
refere-se ao dar gloria. Apesar, entretanto, da possivel rigidez tedrica de Otto, em que ndo ha
espaco para dizer nada além do que se diz, o ato de interpretar € proprio do leitor e ainda mais
proprio deste trabalho que incentiva as penetracdes artisticas em qualquer lugar. Profanemo-
nos, entao, o trabalho de Otto e olhemos este aspecto sob a realidade da literatura, interpretando-
o livremente a servico da poesia.

Otto comenta, neste capitulo de seu livro, que hd um impulso que fala e um que se cala nos
adoradores (como na citagdo de Clarice Lispector na epigrafe deste topico, em que o absorto
em frente ao que se vive desperta a mudez como a forma justa de pronunciar). Ou seja, mudez
e vocifera¢do sdo formas de culto. Assim, diante de tanta majestade, o espectador do sagrado
tende a proferir palavras em formato de adoragdo. Mas enquanto Otto reiine alguns hinos de
Gallert (1715 — 1769) para quem ele considerava Deus, podemos, da mesma forma, mostrar a

deidade que fez Djavan manifestar esse atributo:

Meu bem querer
E segredo, ¢ sagrado
Esta sacramentado em meu coragao

Meu bem querer
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Tem um qué de pecado
Acariciado pela emog&o

Meu bem querer, meu encanto
T sofrendo tanto
Amor, ¢ 0 que € o sofrer
Para mim que estou
Jurado pra morrer de amor’

O bem querer de Djavan carrega a dualidade do sagrado/profano. Ele inicia a cangao
dizendo que esse bem querer ¢ segredo, € o segredo estd equivalente ao mistério e ao siléncio.
Assim, ao mesmo tempo que ele fala (compondo), também se cala. Neste comeco, o eu lirico
incute que, na letra, ndo se descreverd nem desvendara tudo que ¢ seu amor, talvez pela
impossibilidade de se dizer ou talvez por um emudecimento intencional, mas ainda assim ele
comenta que este bem querer que ¢ sagrado, esta “sacramentado em meu corag¢do”, ou seja, o
espaco em que esse amante € sagrado € no seu interior, podendo ndo ser para outro. Na segunda
estrofe, o amor passa de santo para transgressor, pois a0 mesmo tempo em que ele o enxerga
como algo divino, sobre ele tem pensamentos pecaminosos, pois, possivelmente, o “acariciado”
¢ no sentido sexual. E, por fim, o sofrimento (que estad inconclusivo se refere-se a consequéncia
pecado ou a oferenda da devocao) estd submetido as juras de amor eterno que simboliza tanto
um sacrificio sagrado, quanto um arrebatamento profano.

Esse exemplo da cang¢do de Djavan foi escolhido para dizer que aquilo que os “adoradores”
(escritores, poetas e musicos) tém como musa maior pode ser um deus, pois, segundo Otto, o
“dar gléria” caracteriza o divino. Esse atributo pode ser lido em favor da literatura como aquilo
que move a produgdo da poesia.

J4 o termo no sentido da adoragdo religiosa, segundo Otto, evoluiu do sanscrito aradh, que
significa "reconciliar" ou "aplacar a ira". Essa origem indica que o culto, em suas raizes, seria
uma forma de suplica, uma busca por prote¢do divina. Essa necessidade de aplacar forcas
superiores revela o aspecto mistico da religido, comprovando o quao assustador para o homem
¢ se encontrar diante da grandeza de algo. Desta forma, esse aspecto do sagrado, para além de
adorar no sentido de devogdo, carrega também o desejo de alivio, revelando a ambiguidade da
experiéncia sacra. Isso porque, na adoragdo religiosa, coabitam os frutos racionais e irracionais.
Para Otto, quando esses frutos sdo beatificos, manifestam-se como amor, misericordia,
compaixao e caridade. No entanto, quando se voltam para o oposto, podem se transformar em

ira e furor.

5 DJAVAN. Meu bem-querer. Rio de Janeiro: Tapajos, 1980. disponivel no YouTube em
https://youtu.be/XGugJoDjeLg?si=c6sbPsYgi IxEilM.


https://youtu.be/XGugJoDjeLg?si=c6sbPsYgi_IxEiIM
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Por quarto aspecto do numinoso temos o fascinante. Ele pode ser resumido na maxima ‘o
que me apavora me atrai’ (Otto, 2007), porque com a mesma medida que provoca o
distanciamento no espectador, também o fascina. Esse aspecto ¢ o que trata do demoniaco-
divino num s6 tom: aquele que seduz e intimida, e pode ser visto na tentagdo para Riobaldo
realizar o pacto com o demonio®, na perseguigdo apavorante de Santiago pelo peixe marlim’,
Frankenstein e a possibilidade de ser um deus com a criagdo do monstro® ou ainda, o eu-lirico
de Fernando Pessoa e o mar: “Deus ao mar perigo e abismo deu, mas nele é que espelhou o
céu”. Esses exemplos sdo de circunstancias de fascinio que os personagens enxergam nos seus
objetos uma atragdo grandiosa apesar do medo que ele suscita.

Ja o aspecto do Assombroso, assim foi chamado por falta de uma defini¢do mais precisa do
termo “ungeheuer”, mas que semanticamente seu significado se associa a assombroso e
monstruoso. Nesse aspecto do sagrado, Otto caracteriza-o como algo extremo em termos de
tamanho e qualidade e no qual todos os outros estdo presentes. Entdo, ele seria algo imenso que
ultrapassa nossa capacidade de percepgdo. O proprio autor, nesta parte do livro, fornece
exemplos literarios de pessoas com esse tipo de assombro numinoso diante do ser humano,
como Soéfocles e Goethe ou ainda o papel de Bach e Beethoven para expressa-lo.

E, por fim, o ultimo aspecto, o Augustum. Esse ndo ¢ referente a pessoa que percebe o
numinoso, mas estritamente a objetos que o contém, como por exemplo, soberanos que tenham
parentesco com a divindade, entdo ele teria valor implicito, intrinseco, vindo de sua propria
natureza. Ou seja, € um objeto que independe da percep¢do do espectador, porque ja foi
acentuado pelo sagrado desde “sempre”. Para um exemplo mais claro e ladico, na novela Amor
a Vida'’ o personagem Félix, interpretado por Mateus Solano, atribui seus infortiinios a um
resultado de uma possivel (na verdade, inexistente) profanacao a objetos/pessoas/circunstancias
biblicas, com frases como “sera que eu sambei diante do bezerro de ouro?”, “eu salguei a Santa
Ceia para...”, “sera que eu lavei minha roupa nas tdbuas dos Dez Mandamentos?”, “eu devo ter
feito churrasco com a tinica vaca da arca de Noé¢” etc. Ele se utiliza desses acontecimentos para
ironicamente explicar as adversidades que passava. Esses momentos, agdes e objetos

(Augustum) tais como a tdbua dos Dez Mandamentos foram concebidos como sagrado e ¢

6 ROSA, Jodo Guimaries. Grande Sertdo: Veredas. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1986.

7HEMINGWAY, Ernest. O velho e o mar. 8. ed. Trad. Fernando de Castro Ferro. Rio de Janeiro: Civilizacio
Brasileira, 1962.

8 Shelley, M. W. 1982 Frankenstein or the modern Prometheus: the 1818 text. Edigdo de J. Rieger. Chicago, The
University of Chicago Press.

9 PESSOA, Fernando. Mar Portugués. in Mensagem. Fernando Pessoa. Lisboa: Atica, 10* ed. 1972.

"YAmor a Vida. Walcyr. Carrasco. Rio de Janeiro: TV Globo, 2013-2014. Disponivel em:
https://globoplay.globo.com/amor-a-vida/t/d6 XY st7nyz/?origemld=91698. Acesso em: 03 dez, 2024.


https://globoplay.globo.com/amor-a-vida/t/d6XYst7nyz/?origemId=91698
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atribuido a eles este tipo de titulo independente do contexto no qual sdo utilizados, e por isso
funciona em enredos como o do filme Indiana Jones: os cacadores da arca perdida'', que narra
que o exército que encontrar a Arca da Alianga com as tdbuas dos Dez Mandamentos sera
invencivel. A premissa do poder da Arca da Alianga ndo precisa ser explicada pois ja se trata
de um objeto sagrado conhecido, e, por isso, ¢ crivel que execute “milagres”. Assim, esse
aspecto do sagrado se relaciona a objetos numinosos com reconhecimento pela consciéncia
geral de seu sagrado valor (Otto, 2007).

Estes seis aspectos do sagrado servem para identifica-lo e caracteriza-lo, bem como tentar
entender particularidades indiziveis dos fenomenos sacros e entender do que falamos quando
explicamos o numen.

A proposta inicial do livro €é entender os aspectos irracionais na no¢ao do divino e a relagao
disso com o racional. E por irracional, ndo significa que os conceitos trazidos por ele seriam
algo vago e impulsivo, sem fundamento ou contra a racionaliza¢do, porém, por irracional ele
quer dizer “um evento, um tanto singular, que por sua profundidade foge a interpretagdo
inteligente” (Otto, 2007, p. 97), enquanto que por racional significa aquilo que pode ser
formulado com clareza e compreendido. Ou seja, o racional e o irracional seriam,
respectivamente, o dizivel e o indizivel. Enquanto um estaria mais perceptivel aos sentidos, o
outro estaria revelado ao consciente.

A partir de entdo, todas as propostas sdo formuladas entendendo que ha partes do divino (e
suas manifestagdes e acontecimentos) que ja sao conhecidas e nomeadas, enquanto outras ndo.
Pela necessidade de nomeacao, ele designa o termo numinoso para expressar a experiéncia da
manifestacdo sagrada. SO que, para ele, o entendimento carece de experimentacdo. O autor
menciona um exemplo: e se voce tivesse que descrever o toque de um instrumento de cordas
para alguém que jamais o ouviu? Entdo, para o conhecimento pleno do sagrado ¢ necessario
experimenta-lo, e poder ser conduzido através “do espirito” e também com alguns estimulos
externos, como as palavras de outras pessoas € um ambiente propicio.

Esses sdao meios diretos de se adquirir a experiéncia sacra. Um meio indireto e que
recorrentemente € usado — ainda que nao seja aprovado, posto como indigno — € a incitagdo do
temivel, isto €, causar medo para estimular a busca do divino, o que Otto chama de “reais

sentimentos de receio religioso genuino” (2007, p. 102). Neste recurso, o horrivel € exposto

"' INDIANA JONES: Em busca da arca perdida. Direc¢do: Steven Spielberg. Produgdo de Lucasfilm. Estados
Unidos: Paramount Pictures, 1981. Disponivel em

https://www.paramountplus.com/br/movies/video/vGJ of TKXNS5haxFlcOzehFPYtIlvxSLyn/ acesso em 03 dez,
2024.


https://www.paramountplus.com/br/movies/video/vGJ_ofTKXN5haxFlcOzehFPYtIvxSLyn/
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mais que o gracioso, como imagens bizantinas antigas da Panagia que estimulam os catélicos a
devog¢ao mais que anjos graciosos, ou ainda Durga, a “grande mae” de Bengala, deusa hindu,
cujo sua imagem possui uma careta diabdlica, ou ainda, a evocagdo do inferno na cultura crista.
Veja, o temivel ndo € rejeitado pelo sagrado, mas uma de suas formas, como exposto no
aspecto do tremendum, porém, quando participa do tremendum, ele vem como manifestagao de
um patamar elevado de imersao no sagrado, mas que logo ¢ substituido pelo excelso como por
exemplo, em Isaias capitulo 6:

1. No ano em que morreu o rei Uzias, eu vi o Senhor assentado sobre um alto e sublime
trono, ¢ as orlas do seu manto enchiam o templo. 2. Ao seu redor havia serafins; cada
um tinha seis asas; com duas cobria o rosto, e com duas cobria os pés e com duas
voava. 3. E clamavam uns para os outros, dizendo: Santo, santo, santo ¢ o Senhor dos
exércitos; a terra toda esta cheia da sua gloria. 4. E as bases dos limiares moveram-se
a voz do que clamava, e a casa se enchia de fumaga. 5. Entdo disse eu: Ai de mim!
pois estou perdido; porque sou homem de 1abios impuros, e habito no meio dum povo
de impuros labios; e os meus olhos viram o rei, o Senhor dos exércitos! 6. Entdo voou
para mim um dos serafins, trazendo na mao uma brasa viva, que tirara do altar com
um tenaz; 7. ¢ com a brasa tocou-me a boca, ¢ disse: Eis que isto tocou os teus labios;
¢ a tua iniquidade foi tirada, e perdoado o teu pecado. 8. Depois disto ouvi a voz do
Senhor, que dizia: A quem enviarei, ¢ quem ira por nés? Entdo disse eu: Eis-me aqui,
envia-me a mim. (BIBLIA, 2018, p. 893)

Aqui, o impacto do trono, do manto, dos anjos e suas formas, ¢ superado para, por fim, se
estabelecer como excelso e se estender como configuracdo de sentimento religioso.

Outro meio (vezes direto, vezes indireto) para o alcance do sagrado ¢ a busca pelo
miraculoso. Uma correspondéncia direta com o sagrado sdo os sentimentos do inefavel, o
impronuncidvel, misterioso, incompreendido, enigmadtico, e esses adjetivos também sdo
relacionados ao milagre. Porém, aquilo que ¢ desconhecido, que € estranho, majoritariamente
desperta primeiro o receio demoniaco, para depois despertar o receio sacro (Otto, 2007, p.103).
Depois de admitido como um milagre, passa a ser venerado e buscado, como uma fantasia, um
estimulo ao poderoso. Por isso, o tema do milagre ¢ tdo recorrentemente representado nas artes,
inserido nas narrativas. Porque ¢ uma busca humana e, como Otto vai dizer, através de, muitas
vezes, recursos tao incompreensiveis quanto o resultado, como por exemplo, a leitura em latim
nas missas, eslavo antigo na liturgia russa etc. Acreditando-se que o incompreendido reflete o
incompreendido e, por isso, € o caminho. Por esse motivo, em varios mitos, histérias, contos,
romances, 0 miraculoso esta presente.

Otto (2007) também afirma que o miraculoso nao sé estd presente na arte como muitas
vezes se manifesta através dela, por imitagdo estética ou sensagdo transmitida. Teodor Adorno
(2011), em seu livro Teoria da Estética anuncia que “a arte gostaria de com meios humanos

realizar o falar do ndo-humano.” (p. 95) isso porque, segundo Adorno, ela se propde a transmitir
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a beleza da natureza e acaba por fundir-se a ela. Por exemplo na cangio “Amor Césmico”'?, de
Oliveira de Panelas. Na tentativa de demonstrar uma atmosfera da terra que €, a0 mesmo tempo,
real e sublime, o toque da musica se torna uma melodia encantada, mas totalmente natural: Na
musica, a melodia “maravilhosa” ¢ gerada com instrumentos de sopro e outros que pontuam
uma atmosfera de natureza, imitando ventos, quebras de cachoeira, sons de passaros, pingos
d’4gua e mais. Por isso que Otto e Adorno concordam que a arte mesmo sendo uma produgao
humana imitam aquilo que ndo ¢, e “A musica, com o que tem de irracional, possui uma analogia
com o sentimento especifico do numinoso: ambos sdo apenas vivenciados e sO muito
precariamente podem ser descritos” (Souza, 2009, p. 50)

Além desses cenarios, Otto fornece o exemplo, de que diante de uma paisagem vasta e
bonita, o ser humano adquire a impressdo de que estd frente a algo sagrado, ou algo que se
equipare com a experiéncia estética da grandeza, sendo, normalmente, as coisas mais profundas

que sente e conhece e que produzem a sensacdao de magia

(...) acontece que essa magia nada mais ¢ que uma forma discreta e atenuada do
numinoso, inicialmente uma forma bruta do mesmo que depois € enobrecida e
transfigurada na grande arte. Entdo ndo mais se pode falar de “magia”. Entdo ¢ o
numinoso em si que se depara com toda a forca irracional, com seu impacto
arrebatador em poderosos ritmos e vibragdes” (Otto, 2007, p. 106). (grifo do autor)

Assim, as coisas que sdao grandiosas em exceléncia e beleza, passam as mesmas impressoes de
admiragdo e espanto que o divino, sendo, muitas vezes relacionadas a ele. De certo € que todos
esses simbolismos sdo associados a Deus, seja por sua magnitude, seja pelo constante uso deles
pelo divino.

Otto tem uma visdo acerca do sagrado que pende mais para o “temei a Deus e dai-lhe
gloria”!? (Biblia, 2018, p. 1633). Essas maximas apresentadas até agora opdem-se a um sagrado
efervescente, a alegria da salvagdo e a luz, que também sao simbolos biblicos de atributos de
Deus. Otto ainda produz dois capitulos dedicados ao numinoso na Biblia, no qual o foco ¢ o
entendimento do fendmeno da manifestacdo de Deus. Neles, o autor analisa as concepcdes de

Deus, principalmente por alguns patriarcas biblicos como Moisés, Jo, Paulo e Jodo, isso porque

12 PANELAS, Oliveira de. Amor Césmico. YouTube, 13 de jul de 2021. Disponivel em: https://youtu.be/u-
gw8EustSQ?si=cRSuu-6YyX0-ptaP. Acesso em 27 de out. 2024. Musica na interpretacdo de Socorro Lira no
YouTube: https://youtu.be/O9ijaqgElczw?si=]L-GqmO08Cst-CH-a; no Spotify: https://open.spotify.com/intl-
pt/track/28JEKOgEHV Cqg6Rh5BBzdJ?si=093fd9ac78{64098

13 Porém, nem todos enxergam o sagrado com esse rigor, a exemplo de Gregdrio de Matos que, mesmo sendo um
poeta conhecido como religioso, sua visdo de Deus se mostra, algumas vezes, satirica, como no poema “A Jesus
Cristo Nosso Senhor” no qual ele condiciona o pecado como sendo um erro humano, mas também, como a unica
forma de Deus desempenhar o ato do perdao, causando a inferiorizagdo da figura divina quando condiciona o
exercer das supremacias de Deus a atitude do homem pecador (Martins, Souto, Silva, 2012).


https://youtu.be/u-gw8EustSQ?si=cRSuu-6YyX0-ptaP
https://youtu.be/u-gw8EustSQ?si=cRSuu-6YyX0-ptaP
https://youtu.be/O9ijaqElczw?si=jL-Gqm08Cst-CH-a
https://open.spotify.com/intl-pt/track/28JEkOgEHVCqg6Rh5BBzdJ?si=093fd9ac78f64098
https://open.spotify.com/intl-pt/track/28JEkOgEHVCqg6Rh5BBzdJ?si=093fd9ac78f64098
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segundo ele, a dogmatica crista exprime de forma consumada, profunda e intensa a
espiritualidade em relagdo a outros dogmas segundo o pardmetro do que ele estuda sobre o
sagrado. Apesar dessa segregacdo, Otto também analisa outros livros religiosos como o Alcorao
e fornece exemplos de rituais de credos diferentes. Entretanto ele enfatiza a Biblia pelas suas
analises, e n0s também enfatizamos visto que o objeto de estudo, Cem Anos de Solidao, carrega
uma intertextualidade biblica de diversos niveis, do seu fio a pavio, de Génesis a apocalipse.
Portanto, quando Otto escolhe a Biblia como uma narrativa que enfatiza o nume, o celestial e o
demoniaco, ele atesta-a como basilar na no¢ao do divino.

O autor aborda algumas especificagdes sobre o profano, como indicagdo que ele seria o
que a Biblia chama de “carne”. Segundo ele, a carne nada mais é sendo a condi¢do criatural em
si, ou seja, o po e cinza, o nada, fraca, impura, transitoria e moribunda, “incapaz de ter valor
sagrado ou de aproximar-se do sagrado” (Otto, 2007, p. 130). Essa ultima afirmag¢do ¢ pontual
uma vez que Otto demonstra segundo suas teorias que sagrado e profano nao habitam em
harmonia num mesmo espago-tempo, mas podem exercer presengas alternadas. Retornando a
carne, ela leva a inclinacdo ao pecado, a transgressdo. Ela ¢ o prazer do corpo, o impulso, as
vontades primitivas.

Dessa maneira, uma literatura erdtica seria estritamente profana para ele'. Assim, textos
como as poesias eroticas de Hilda Hilst ou ainda os poemas postumos de Carlos Drummond de
Andrade entrariam no territorio da profanagdo'>. Mas de toda forma, s6 é profano, quando est4
de frente para o sagrado, como a outra face da medalha. Rudolf Otto (2007), sobre a

profanidade, escreve:

Também isso o ser humano "natural" ndo pode saber, nao consegue nem imaginar do
que se trata. S6 consegue sabé-lo e senti-lo quem estiver no "espirito", mas entdo com
supremo rigor e severissima autodepreciacdo. Na profanidade ele inclui ndo apenas os
seus atos, mas toda a sua existéncia como criatura frente aquilo que esta acima de toda
criatura. (p. 91)

14 Este ¢ um conceito do autor, mas ndo é o que acreditam todos, a exemplo, Adélia Prado que diz: “Eu descobri
que o erotico ¢ sagrado (...). Toda poesia mistica € sensual, ndo precisa dividir. O corpo ¢é algo preciosissimo, nao
¢€? Entdo s6 ¢ erdtico por isso, para animar a divindade. (...) Veja a liturgia, € um procedimento carnal, puramente
erdtico: “Esse € o meu corpo, esse ¢ meu sangue, tomai e comei”. O reino dos céus € um banquete”. (CLT, 2000,
p- 29). Além dela, outros tedricos também pensam diferente, como Georges Bataille (1987) que defende o erético
sagrado e Melo (2008), que faz sua dissertagdo na tentativa de demonstrar o aspecto numinoso da sexualidade.
Discutiremos esse tema no topico 3.1 e 4.3.

15 Qutro porém, é que essa determinagdo é segundo a visdo de Otto, mas esses proprios autores citados conseguem
perceber a transcendéncia divina mesmo nos seus escritos erdticos. Para provar brevemente (mesmo que seja um
assunto que merecia muito mais que notas de rodapé¢), Hilda Hilst diz em uma entrevista: “A minha literatura fala
basicamente desse inefavel, o tempo todo. Mesmo na pornografia eu insisto nisso. Posso blasfemar muito, mas
meu negdcio é o sagrado. E Deus mesmo, meu negocio é com Deus.” (CLB, 1999, p. 10) e Drummond, no seu
poema Amor pois que é a palavra essencial envolve toda uma simbologia hermenéutica, chegando a falar que
quando o amor morre de amor (orgasmo) ¢ divino e que, entdo, depois dele, se instaura a paz dos Deus (Andrade,
2023).
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Assim, o sentimento de profanidade ¢ o que se tem quando, defronte a algo grandioso, sente-se
a pequenez, defronte algo puro, sente-se a impureza, defronte algo divino, sente-se impio. Por
isso, o profano se caracteriza como antagdnico ao sagrado.

Em conclusdo, para Otto, o sagrado e profano sdo opostos, sendo o sagrado perceptivel
através do sentimento numinoso, enquanto o profano assim o ¢ percebido pelos prazeres dos
sentidos primitivos e eles ndo se misturam, embora possam coabitar e cada um, a seu tempo,
exercer predominancia. Assim, o estudo dessas concepgdes de Otto, mais adiante, sera utilizado
para respaldar o modo como as nog¢des do sagrado e do profano sdo contempladas na analise do
romance de Garcia Marquez. E assim, dando sequéncia a discussdo tedrica, temos as

contribui¢cdes de Mircea Eliade.

2.2 Mircea Eliade
“Ora (direis) ouvir estrelas! Certo
Perdeste o senso!” E eu vos direi, no entanto,
Que, para ouvi-las, muita vez desperto
E abro as janelas, palido de espanto ...
E conversamos toda a noite, enquanto
A via lactea, como um palio aberto,
Cintila”
(Ora (direis) ouvir estrelas, Olavo Bilac)

Assim como Rudolf Otto, outro tedrico basilar no estudo do sagrado e do profano € o
autor romeno Mircea Eliade. Eliade ¢ um dos principais autores da ciéncia da religido, além de
ter importantes produgdes sobre mitos e simbolos. Possui trabalho extenso sobre a religido e
um dos conceitos mais estudado por ele foi o sagrado, pois segundo ele, seria o centro da
experiéncia religiosa. Em sua obra O Sagrado e o Profano: a esséncia das religioes (2018),
publicado inicialmente em 1956, ele parte de um estudo sobre as concepgoes de Otto sobre o
sagrado, para, entdo, tecer seu caminho.

No seu trabalho, ele presta tributo a Otto, aplaudindo sua originalidade, principalmente
no que diz respeito a aplicacdao experiencial, e, logo em seguida, expondo as bases principais
do autor: que o sagrado incita o sentimento de pavor diante do mysterium tremendum e
mysterium facinans, nomeando essas experiéncias de numinosas uma vez que elas sdo
provocadas por um aspecto do poder divino. Dessa maneira, o sagrado tem duas modalidades
na sua experiéncia: o amor € o medo. O fascinio e o horror. E isso resulta no sentimento de
temor, de reveréncia e deslumbramento.

Entretanto, para Eliade (2018) ao focar no irracional, Otto deixa descuidado o lado

racional da forca da experiéncia sacra. Isso acontece, segundo ele, porque Otto entendeu o que
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quer dizer para um crente o “Deus vivo”, a recendéncia do poder. Ele recapitula a importancia
do nume para Otto, a incapacidade humana e linguistica de exprimir o ganz andere’, bem como
o sentimento de ndo ser mais que criatura. Assim, as reagdes frente a manifestacao do sagrado
dividir-se-iam entre temor e encanto, sendo comum, na histéria humana, as reagdes de
deslumbramento envolverem este duplo movimento de emogdes, € os acontecimentos serem
associados a feitos divinos.

Diante dessa reflexdo a respeito do trabalho de Otto, Eliade (2018) se propde a falar do
mesmo fendmeno do sagrado, porém, com uma abordagem nao sobre o irracional e racional
como fez Otto, mas apresentando o sagrado em sua totalidade e complexidade, ou seja, ndo se
focando em um fendmeno e seus impactos psiquicos, mas procurando pensar a manifestacao ao

decorrer das culturas

Otto visa superar uma compreensdo da religido reduzida a racionalidade e a moral,
destacando para isso elementos irracionais e caracterizando como numinoso o
especifico da religido. Eliade entende o sagrado como fendmeno que se manifesta em
hierofanias cujo estudo sistematico permite descobrir as estruturas deste sagrado.
(Gross, 2017, p. 41)

Assim, para comegar a definir o conceito de sagrado, Eliade dita que ele se opde ao
profano. O sagrado como distinto do profano faz com que sua presenca seja totalmente
perceptivel, pois 0 homem ocidental moderno vive uma realidade profana e essa dessacralizagdo
caracteriza a experiéncia total do homem e por isso, ¢ dessemelhante o acesso do homem as
dimensdes existenciais da espiritualidade e, assim, se nota a existéncia do sagrado como
completamente outro (Eliade, 2018).

Conclui-se, portanto, que o sagrado se manifesta e, por causa disso, 0 homem toma
conhecimento dele. Este ¢ um dos principais pontos apresentados na teoria de Mircea Eliade e
a essa manifestacdo, ele d4 o nome de hierofania. Etimologicamente, do grego hieros (iepog) =
sagrado / faneia (paiverv) = manifesto, ou seja, “algo de sagrado que se nos revela” (Eliade,
2018, p. 17)

A hierofania, manifestacao da realidade sagrada, pode-se apresentar desde em objetos
quaisquer — como pedras e arvores — até a mais suprema forma de apari¢do — como a encarnacao
do proprio Deus em Jesus, para os cristdos. Jos¢ Arcadio Buendia, o patriarca de Cem Anos de

Soliddo, ndo s6 acreditava nessa possibilidade como a perseguia:

(...) Enquanto isso, Melquiades acabou de plasmar nas suas placas tudo o que era
plasmavel em Macondo e abandonou o laboratério de daguerreotipia aos delirios de
José Arcadio Buendia, que tinha resolvido utiliza-lo para obter a prova cientifica da
existéncia de Deus. Mediante um complicado processo de exposi¢cdes superpostas,
tomadas em lugares diferentes da casa, estava certo de fazer mais cedo ou mais tarde

16 Termo original do alemdo que significa, em tradugdo livre, o completamente diferente
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o daguerredtipo de Deus, se existisse, ou acabar de uma vez por todas com a suposicao
da sua existéncia. (Marquez, 2018, p.33)

A manifestagdo de Deus através de objetos, para Eliade, seria uma hierofania tal qual a
manifestacdo de Deus através de circunstancias ou pessoas. O reconhecimento se baseia no
seguinte principio: “Encontramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a manifestacao de algo
“de ordem diferente” — de uma realidade que nao pertence ao nosso mundo — em objetos que
fazem parte integrante do nosso mundo “natural”, “profano”.” (Eliade, 2018, p. 17). Assim, ¢
conhecivel objetos/seres espirituais porque, apesar do externo natural, eles carregam a esséncia
“outra”, incapaz de ser confundida, por mais comum que seja. Desse modo, a for¢a de um objeto
sagrado ndo se encontra em si proprio, mas no que ele representa, e, desta forma, uma realidade
logica transmuta-se em uma sobrenatural fornecendo uma experiéncia religiosa. Por isso, do
ponto de vista sacro, toda natureza pode se revelar como cosmica para aquele que estiver com
olhos atentos para as manifesta¢des hierofanicas.

“Se por um lado a obra literaria, de uma maneira ou de outra, proporciona ao leitor novos
modos de enxergar o mundo pelo prisma do estético, por outro, a experiéncia religiosa
elementar precede toda a reflexdo acerca do mundo” (Albuquerque, 2022, p. 18). Essa
afirmacgdo equipara a literatura com a religido e as coloca como quem tece um véu que modifica
o ver. Desta forma, o que Eliade afirma sobre o homus religiosus carregar novos significados
para as coisas usuais, a literatura fornece o mesmo poder.

Pode-se dizer que o homem religioso almeja estar em realidade consagrada e trabalha
para um resgate de uma identidade primitiva, pois para os primitivos, o divino era essencial
pois significava poder. Poder para vencer as guerras, para suprir necessidades elementares, para
a sabedoria etc. Para entdo viver numa condicao sacra, o homem religioso recorre aos espagos
sagrados, aos rituais, as experiéncias religiosas do Tempo, a Natureza, ou a consagragdo da
propria vida (Eliade, 2018). Desta forma, atividades basicas que para o homem moderno nao
passam de atos fisioldgicos, para o homem religioso se tornam um “quer comam, quer bebam
ou fagam qualquer outra coisa, fagam tudo para a gloria de Deus” (Biblia, 2018, p. 1521)

Assim, diante do homo religiosus e da vida profanizada moderna, justifica-se a méxima
de Eliade “o sagrado e o profano constituem duas modalidades de ser no Mundo” (2018, p. 20).
Ou seja, dois modos de ser distintos, separados por uma distancia precipicial, assumidas pelo
homem ao longo da sua historia, quer da histéria humana ou da individual. Diante do sagrado,
existem dois caminhos para uma existéncia sacramentada: um contexto suscetivel de tornar-se
sagrado, como por exemplo o historico ou ainda um local, e também pessoal, através de uma

decisdo particular ou ainda por uma consagracao divina.
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Para explicar esta ultima sentenca, as coisas podem ser escolhidas pela propria divindade
para serem sacralizadas. Isto pode aplicar-se a objetos (pedras, imagens de santos, medalhas
etc.) a espagos fisicos (igrejas, terreiros, casas etc.), a tempos cronoldgicos (tempos de rituais,
de jejum, de purificacdo etc.) e a pessoas. Na narrativa biblica, por exemplo, Arao e sua familia
sdo separados para exercerem sacerddcio perante o santudrio. Sao escolhidos por Deus e
purificados através de rituais. Desta mesma forma, ha os levitas, os nazireus e os profetas, que
sdo separados e sacralizados, e esse processo envolve ritos ou acontecem por conta da familia ou
tribo, e por escolha de Deus ou do homem. O certo € que o celestial também “desce” sobre
alguém através de uma escolha particular.

Tudo aquilo que ndo estd sacralizado, profanizado estd. O que significa que ndo existe
espaco neutro, descomprometido. Para o autor, quando algo ou alguém nao esta dentro do
corpus do sagrado, ele estd, invariavelmente, no profano. Desta forma, quando demonstramos
em exemplos o estudo do sagrado e das suas manifestacdes, o leitor pode facilmente se
perguntar por que isso também ndo ¢ feito com o profano, e a resposta € que nao € necessario,
pois o estado profano ¢ o estado comum. E, entregue a propria natureza, facilmente o homem
pode chegar ao ponto de selvageria, no qual se justifica a poténcia do termo “profano”, “pecado”
no imaginario coletivo, um humano que de tdo humano chega a ser barbaro, animalesco.

Por 1sso abordamos as dimensdes especificas da experiéncia sacra que se contrapde com
a experiéncia profana do cotidiano. Para comegar, o Eliade se propde a falar do espaco sagrado.
Para o homem religioso, o espaco sagrado ¢ separado dos demais, como se existisse 0 espago
no qual o sagrado acontece e os demais, sem func¢do especial. Portanto, uma das principais
caracteristicas do espago para o homem religioso, € a sua segregagdo, fragmentagdao. Um espaco
diferente para aquilo que ¢ diferente. Enquanto para o homem profano, todo espago ¢
homogéneo, sem distin¢ao entre si.

Um exemplo literario € a capela no romance Lavoura Arcaica, de Raduan Nassar. Ela é
um espaco utilizado pela personagem Ana como um lugar de contricao, perdao, devogao, fuga
e necessidade, enquanto para André ela ndo passa de um cenario doloroso em sua te(n)sao de

seduzir Ana

Ana estava 14, diante do pequeno oratorio, de joelhos, e pude reconhecer a toalha da
mesa do altar cobrindo como mantilha seus cabelos; tinha o ter¢o entre os dedos, corria
as primeiras contas, tendo os olhos presos na imagem do alto iluminada entre duas
velas; (...) assim que entrei, fui me por atras dela passando eu mesmo num murmurio
denso, a engrolar meu terco, era a corda do meu pogo que eu puxava, carogo por
caroco, “te amo, Ana” “te amo, Ana” “te amo, Ana” eu fui dizendo num incéndio
alucinado e doce, como quem ora, cheio de sentimentos dubios, € que gozo intenso a
acgular-lhe a espinha, riscar-lhe as vértebras espicacar-lhe a nuca com a

LEINT3
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morniddo da minha lingua. (Nassar, 1975, p. 112, 113)

Uma capela ¢ um lugar de stplica e enquanto Ana suplicava aos santos ou por perdao ou por
protecdo, André suplicava a Ana, sua irma, com sua retorica mais ardilosa, que se entregasse
aquele vico de paixdo, sob a tentativa de persuadir ela e todo os santos sobre o “milagre que
aconteceu entre nds” (Nassar, 1975, p. 114). Desta maneira, enquanto para Ana a capela ¢ um
espaco sagrado, André fica nas suas sombras, desconfigurando a paz ¢ a ordem do lugar,
apelando por uma paix@o pecadora, conduzido pelo desejo exasperado e ndo sentindo nada de
santo, mas uma opressao ¢ angustia em meio ao seu discurso herege.

Como no exemplo, o espaco sagrado que Eliade apresenta “sempre € parte deste mundo
transcendente, mas presente no mundo profano. Desta forma, o espago ¢ sempre simbolico,
sempre simboliza algo para além dele” (Mourdo, 2013, p. 62). O espago sagrado, para o
religioso, seria um ponto fixo, um centro, que serviria de orientagdo na homogeneidade cadtica,
como a paz que Ana buscava ao entrar na capela, enquanto na experiéncia profana essa
orientacdo nao existiria. Segundo Eliade, para o homem que vive na profanidade, seu ponto fixo
apareceria e desapareceria conforme as necessidades didrias (Eliade, 2018).

Ora, mas o homem nesta condi¢ao ndo ¢ de todo assim desorientado, pois certos “lugares
sagrados”, ou seja, lugares que sdo diferentes dos outros nos quais ele ndo ¢ alheio, fazem parte
da sua vida. Isto €, todos os lugares que para ele sdo Uinicos, como um rio nos redores de onde
cresceu, o lugar onde se apaixonou pela primeira vez etc., sao lugares com qualidade de lhe
resgatar outra experiéncia além de seu cotidiano. Isso acontece porque, segundo o autor nao ha
existéncia profana “pura”, salva de contato com o sagrado ou ainda de comportamento religioso,
independente do grau de dessacralizagao que tenha chegado.

Um lugar sagrado pode ser manifestado ou criado, assim, quando ndo ha sinais
especificos do divino sobre um determinado lugar — como Deus, através da sarga ardente,
falando a Moisés que o lugar onde ele estava era santo (Biblia, 2018) — assim, o proprio homem
pode projetar esse lugar através de rituais ou evocagdes. “Em cada um desses casos, as
hierofanias anularam a homogeneidade do espago e revelaram um “ponto fixo”.” (Eliade, 2018,
p. 31). Por isso, os espagos sagrados sao caracterizados por hierofanias.

De forma geral, a experiéncia do espago €, para o crédulo, uma alusdo divina da cria¢do
do mundo, podendo ser concentrada em paises, cidades, templos, palacios ou, simplesmente na
habitacdo modesta do cotidiano. Assim, a importancia de um lugar sagrado ¢ que possibilita o
homem religioso viver no que ele considera a realidade, que ¢ aquilo que ¢ etéreo. Por fim, um

ensinamento enfatizado, ¢ a no¢ao de Caos e Cosmos, sendo aquele o ambiente desconhecido,
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enquanto este se trata de um ambiente organizado e habitado.

O autor também comenta sobre a nogdo de Tempo. Tanto para o homem religioso quanto
para aquele que ndo o ¢, o Tempo ¢ heterogéneo, pois seu ritmo ¢ variado na intensidade
cotidiana e enquanto memoria filosofica também ¢ diferente para ambos. Para o homem
areligioso, o Tempo, assim como o espago, possui uma certa continuidade e monotonia
interrompida apenas por “intervalos sagrados” (apreciacao de uma obra de arte, encontro com
a pessoa amada etc.), porém, ele ndo participa de uma duragdo temporal que o precede e o
sucede, assim, o Tempo, para ele, ndo ¢ um “mistério”, mas sim uma experiéncia humana
elementar.

Enquanto isso, para o homem religioso, o Tempo nao ¢ nem homogéneo nem continuo,
podendo experimentar de Tempos sagrados e Tempos profanos — aqueles desprovidos de
significado religioso — e assim, o0 homem religioso pode passar, através de rituais, de um para o
outro. O Tempo sagrado ¢ um tempo mistico primordial tornado presente, ele ¢ inesgotavel em
si mesmo, pois tem duracdo eterna, e assim ¢ reconhecido pois ¢ criado e santificado pelos
deuses (Eliade, 2018).

Esse € o conceito sob o prisma de um tedrico da religido, mas a questdo do tempo sempre
foi investigada nas literaturas pois esse fluxo incessante no qual se desenvolve o que € concreto
e o que ¢ abstrato, ¢ onde se finca toda cadeia de eventos desde as mais felizes as mais
insuportaveis e ndo pode ser desvinculado de nenhuma narrativa, esta presente. Immanuel Kant
alega: “o tempo € uma representacdo fundamental que constitui a base de todas as intuigdes (...)
a nocdo do sentido interno, ou seja, da intuicdo de nds mesmos e do nosso estado interior”
(2015, p. 73 e 75). Assim, para o filésofo aquilo que esta externo ¢ o espago, enquanto o tempo
se relaciona totalmente a sensibilidade interior e € perceptivel através da intuicdo. Do mesmo
modo, o tedrico Henri Bergson (2006) enxerga o tempo como diferente do que dizem os
materialistas (concreto, sem exigir percep¢do) e os idealista (unicamente representagdo e
percepe¢ao), tratando-o como tempo real e tempo ficticio, ou seja, aquele que acontece na
duragdo e aquele que € uma experiéncia subjetiva que se passa dentro da consciéncia.

Essas outras percepgdes acerca do tempo trazem significados diferentes do que
apresenta Eliade, pois trata cada ser como produtor de sua propria experiéncia e cada evento
como unico e gerador de uma nog¢do particular de duragdo, enquanto o autor submete a
complexidade do tempo a particularidade de religioso e nao religioso, restringindo, assim, as
interpretagdes do tempo por eventos sagrados ou nao.

Dentro do Tempo sagrado dito por Eliade, estdo presentes as festas religiosas,

caracterizadas por serem ritualisticas e representativas, essas cerimonias acontecem pela mesma
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motivacao que o homem religioso busca o espago sagrado: o desejo da convivéncia com 0s
deuses, equivalendo-se a uma nostalgia da evocacdo de uma época na qual os antepassados
misticos estavam presentes com o homem. A maior parte das festas populares tém origem em
celebragdes religiosas. Em Cem Anos de Soliddo, acontece um episoddio que ficou conhecido
como “carnaval sangrento” promovido por Aureliano Segundo que tenta convencer Ursula a
deixar que Remédios, a Bela, participe do evento sob a alegacdo de um padre que explica que
o carnaval ndo ¢ uma festa pagd, mas uma tradi¢do catdlica. Mesmo com a origem religiosa
daquela festa, o profano assume o controle nao s6 nas exposi¢des dos corpos € no “mais alto
nivel de loucura” (Marquez, 2018, p. 212) mas também porque ocorreram fuzilamentos, terror
e morte. Esse momento pode ser interpretado como um sagrado pervertido, pois os carnavais
ndo acontecem necessariamente como uma festa religiosa, mas numa celebragdo da carne e
mesmo isso ainda ¢ manchado de sangue no horror do episddio em Macondo, mostrando que
um evento, além de ser reputado pelo motivo pelo qual comeca, deve-se levar em consideragao
como transcorre ¢ acaba. Essas festas religiosas se originam muitas vezes dos mitos de cada
cultura.

“O mito conta uma histdria sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial, que teve
lugar no comego do Tempo, ab initio” (Eliade, 2018, p. 84). Os personagens do mito sdo deuses
e herois civilizados, sendo o principal enredo aquilo que eles fizeram no comeco do tempo,
participa, portanto, da esfera do sagrado e, por isso, € real. “O mito € a primeira construgao
narrativa do homem a por ordem na aparente desordem do mundo” (Albuquerque, 2022, p. 19).
Os mitos tém grande significado para a concepcao sacra, porque sendo historias focadas em
deuses e na criacao do mundo, eles evidenciam como a sociedade (sobretudo a primitiva) se
comporta diante da histéria dos deuses.

O mito € para o homem primitivo um exemplo de agdo. Um texto indiano (Shatapatha
Brahmana, V11, 2, 1,4) diz que assim como fizeram os deuses no comeco, devem fazer os
homens. E, desta forma, as sociedades tendem a querer repetir as acdes dos deuses em suas
vidas cotidianas porque o consideram como uma li¢cdo, exemplo sdo os mitos de Nova Guiné
sobre as viagens pelo mar que os navegantes atuais os tomam como modelos de velejo (Eliade,
2018). Assim, se uma determinada civiliza¢ao baseia-se numa historia mitologica especifica, as
acoes deles tém significados diferentes dependendo do parametro utilizado. Por exemplo, o
canibalismo que ¢ extremamente repudiado em algumas culturas, em outras ¢ parte de um ritual
sagrado, imitacdo da a¢do de deuses, enquanto o ato de comer plantas pode ser algo profano
porque € o assassinato de um produto natural da criagdo divina que deve ser protegido e, por

1sso, obriga-se a comer pessoas (Eliade, 2018).
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Portanto, na anélise sobre o sagrado e o profano das agdes humanas, ¢ necessario sempre
levar em considerag@o o contexto. Na cultura ocidental da América Latina, assim como 0s mitos
indigenas, o pantedo das religides de matriz africana, uma das historias mitologicas eleita como
sagrada ¢ a biblica, portanto, ao analisarmos os episddios de Cem Anos de Soliddo, uma das
medidas do que se pode considerar divino ou profano € o ponto de vista biblico, e algumas
crencas culturais relacionadas ao religioso pois o livro deixa claro que esté inserido dentro dos
costumes religiosos do cristianismo, e por isso, sempre acontecem algumas intertextualidades
ao texto biblico dentro da obra.

Além do espago e do Tempo, o sagrado ¢ manifesto por meio da natureza, com base na
premissa de que ¢ a manifestacdo da acao e criagdo divina. Por natureza, entende-se aquilo que
ndo ¢ criado pelo homem, mas que segue uma criagdo de um ser superior. Mircea Eliade (2018)
defende que a natureza exprime algo que a transcende e, portanto, a sacralidade se revela na
propria estrutura do mundo e nos fendmenos césmicos.

Em um estudo sobre os povos indigenas, foram analisados os Tupinikim e sua relagao
com a Terra. Eles se utilizam do mangue para alimentar-se, buscar os materiais para rituais e as
matérias primas para suas cangas, mas, além disso, consideram a mata como um templo onde
cultuam:

Para os Tupinikim, a terra € uma mae e a natureza sempre esta vinculada a
ancestralidade e a manifestacdo do sagrado. Através dessa relacdo com a natureza eles

expressam sua espiritualidade. A mata se apresenta como templo sagrado, fazendo o
elo entre os povos originarios com o sagrado. (Rocha, 2022, p. 55)

A natureza, desta maneira, ¢ vista ndo apenas como o lugar de habitacdo dos deuses, mas
também de conexdo com eles. A autora ainda ressalta que a luta pela terra dos povos indigenas
se justifica ndo so por ser um lugar de habitacdo, memoria e pertencimento, mas também pela
importancia da mata para a religido dos povos indigenas.

Pode-se dizer que a realidade sagrada ¢ diferente da realidade natural, mas que, entretanto,
faz uso dela para se manifestar: “Para o homem religioso, a natureza nunca ¢ exclusivamente
“natural”, estd sempre carregada de um valor religioso. Isso ¢ facilmente compreensivel, pois o
Cosmos ¢ uma criagcdo divina. Saindo das maos dos deuses o Mundo fica impregnado de
sacralidade” (Eliade, 2018, p. 99).

Assim, a estrutura do Mundo revelaria o sagrado. O Céu, por exemplo, mostra a distancia
infinita e a transcendéncia do deus, os fendmenos meteoroldgicos (trovao, raios, arco-iris,

tempestade etc.) sdo mensagens, a Terra ¢ uma mae nutridora, o Cosmo € um conjunto real,
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vivo e sagrado, as Aguas sdo simbolo de fons et origo'’, morte e renascimento. Na literatura, é
facil encontrar as manifestacdes do sagrado a partir desses elementos, como nos poemas de
Alberto Caeiro, de Roberto Piva, Baudelaire, Oswald de Andrade e muitos outros, mas, para
exemplo, vamos utilizar a musica “Eu e Agua”, composta por Caetano Veloso e interpretada

por Maria Bethania'®:

()
A grande mae me viu num quarto cheio d'agua
Num enorme quarto lindo e cheio d'agua
E eu nunca me afogava
O mar total e eu dentro do eterno ventre
E voz de meu pai, voz de muitas dguas
Depois o rio passa
Eu e 4gua, eu e agua

Eu...

Cachoeirinha, lago, onda, gota
Chuva miuda, fonte, neve, mar
A vida que me ¢ dada
Eu e 4gua

Agua lava as mazelas do mundo
E lava a minha alma

Nesse trecho escolhido da musica, a agua ¢ posta como lugar de nascimento, e ¢
comparado ao liquido do ventre, evocando a imagem de conexao com o Utero materno divino,
onde o eu lirico encontra a “grande mae” e o “pai”, que representam Maria e Deus, este que €
dito com alguém com “voz de muitas aguas”. Esse verso faz uma intertextualidade biblica com
Ezequiel 43:2 e também com Apocalipse 14:2 e 19:6. Além desse lugar de origem e conexao,
a agua ¢ apresentada como meio obter vida, movimento, for¢ga e também como forma de
purificagdo, cura e catarse. Essa musica evidencia a manifestacdo do sagrado através de
elementos da natureza, seja pela sensagao de unidade que retrata entre eu lirico e divindade (“eu
e agua”), pelo senso de protecdo e encontro, ou pelo processo de reestabelecimento despertado
por “lavar a alma”. Essa musica representa, entdo, como a natureza pode ser simbolica ou santa
para nas experiéncias humanas.

Cada um dos elementos da natureza pode ter significado diferente para diferentes
tradicoes religiosas. Um que ¢ relevante citar, ¢ o simbolismo mitico da mulher em comparagao

com a Terra. Em algumas culturas (e em algumas crencas pessoais) ha a percepcao da Terra

17 Em tradugdo livre: fundo e origem

'8 MARIA BETHANIA. Eu e Agua. Composi¢do: Caetano Veloso. Gravadora: biscoito fino. In: Abragar e
Agradecer, 2015. YouTube. Disponivel em: https://youtu.be/AcjHEXYBYk4?si=nj1bcbF8UJ-JIhOM. Acesso em
19 de dez, 2024. Link de acesso no Spotify: https://open.spotify.com/intl-
pt/track/2SJI6XTU30QIHHXm6zkpr7?7si=8b5d8813cda640a2.
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https://open.spotify.com/intl-pt/track/2SJJ6XTU3oQ9HHXm6zkpr7?si=8b5d8813cda640a2
https://open.spotify.com/intl-pt/track/2SJJ6XTU3oQ9HHXm6zkpr7?si=8b5d8813cda640a2
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como a Grande Mae Coésmica, que sustenta seus filhos e ¢ uma deusa. Do mesmo jeito, o
feminino teria conexdo especial com o lado mistico da Mae universal, principalmente
relacionado a fecundidade. Dessa crenga deriva a teoria do sagrado feminino.

O sagrado feminino ¢ um movimento de conexdao com a ancestralidade materna, como
pratica espiritual livre (sem uma religido especifica) na qual o poder (o sagrado) estd na propria
mulher. Assim, o objetivo ¢ a busca pelo autoconhecimento e a autorrealizagao através da fonte
de si mesmo, pois acredita-se que sendo parte da criacdo da natureza e também espelho desta,
a mulher ¢ uma cocriadora (Sousa, 2022). Mencionamos aqui a teoria do sagrado feminino para
que nao se espere deste trabalho essa abordagem quando nos referimos a personagens femininas
manifestando o sagrado, ja que ela ¢ uma crenga particular de um contexto especifico e, como
falamos anteriormente, cada obra tem que ser julgada segundo o contexto préprio e ndo o que
atribuimos a ela. Para fins de esclarecimento, a perspectiva adotada aqui ¢ acerca do sagrado
como concepcao filosodfica e socioldgica, especialmente no que diz respeito a cultura ocidental
do século XX, por isso quando abordamos as mulheres no capitulo da analise, diz respeito ao
sagrado no feminino e nao o sagrado feminino.

Por fim, Eliade se propde a analisar a “Existéncia Humana e vida santificada”. Comeca
falando que ndo se pode reduzir a vida religiosa ao cristianismo, pois ndo ¢ nela que o homo
religiosus se concebe. Ele entdo resgata a pré-histdria, na época das cagas e colheitas onde havia
a fé no algo mais, no Cosmos, e assim o homem caminha com a consciéncia do divino, com a
existéncia “aberta” ao mundo da sacralidade. A existéncia “aberta” significa dizer que o
homem, em toda sua habitacdo (cosmo, casa, corpo) esta disponivel para receber o divino, ou
seja, todos os atos do homem podem ser incumbidos de significado religioso. Assim, ele viveria
uma vida em que tudo pode se tornar um simbolo de alusdo ao santo. Desta maneira, o autor
explora varias poténcias simbolicas, principalmente no que diz respeito a iniciagdes e ritos de
passagem.

E muito facil questionar, diante do que ele apresenta sobre as sociedades primitivas, a
obsolescéncia de uma teoria que se refere somente passados longinquos, mas, diante disso,
Eliade defende que esses acontecimentos primitivos foram fundamentais na formacdo do
mundo moderno e que, na verdade, essa teoria ndo estd ultrapassada. Pelo contrario, estd
presente mesmo nesse mundo atual cujo comum ¢ viver uma vida destituida de significado
religioso, no qual o profano impera e que, mesmo esse contexto, ndo isenta a existéncia de
circunstancias hierofanicas, objetos e pessoas sacralizadas: “Reatualizando a historia sagrada,
imitando o comportamento divino, 0 homem instala-se ¢ mantém-se junto dos deuses, quer

dizer, no real e no significativo” (Eliade, 2018, p. 165).
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Segundo Queiroz (2015) Eliade apresenta essa teoria em um contexto em que a
experiéncia do sagrado foi reduzida a uma dimensao primitiva da mentalidade humana, porém
Eliade retoma esse passado para toma-lo por construtor basilar, rebatendo a teoria que ele ¢
ultrapassado. Eliade até discorre que essa tendéncia a dessacralizagdo € a principal responsavel
pela crise existencial de angustia e niilismo do homem moderno e que a redescoberta do sagrado
orientaria 0 humano de volta ao “ser” (Queiroz, 2015).

Assim, até mesmo o homem areligioso que escolhe viver uma vida desmistificada, ndo
deixa de ser herdeiro de um passado ritualistico e, portanto, produto deste, conservando ainda
vestigios de um comportamento religioso mesmo que agora esvaziado dos significados que o
originaram (Eliade, 2018), e esse movimento tdo comum neste século, mostra a tendéncia de
dessacralizagdo no qual se envolve o mundo moderno, mesmo que isso ndo signifique a

efetivagao da vontade

Em suma, a maioria dos homens “sem religido” partilham ainda das pseudo-religides
¢ mitologias degradadas. Isso, porém, ndo nos surpreende, pois, como vimos, o
homem profano descende do homu religiosus e ndo pode anular sua propria historia,
quer dizer, os comportamentos dos seus antepassados religiosos que o constituiram tal
como ele ¢ hoje (Eliade, 2018, p. 170)

O fracasso na dessacralizacio do mundo moderno estd relacionado, portanto, as inlimeras
ocorréncias de resgate aos mitos sacro-fundadores que compde o mundo. Esse fenomeno se faz
notar nas suas institui¢des politicas, as festas de origem mistico-religiosas (Ano Novo, Natal,
Sao Jodo, Carnaval, Pascoa etc.), crencas familiares que sdo, muitas vezes, dificeis de nao
praticar (como por exemplo o ato de pedir “a beng@o” aos pais, avés e pessoas mais velhas) e
proprio homem profano também, no final, carrega suas crengas pessoais irracionais, pois age
sobre ele o peso do consciente e do inconsciente. Esses sao s6 alguns exemplos para comprovar
a inescapabilidade do mistico, sem falar nos inimeros movimentos religiosos (antigos € novos)
que estdo entranhados em todo tipo de lugar ou ainda as experiéncias ‘“‘estranhas” ou
“inacreditaveis” que assediaram, em algum momento, a vida de qualquer pessoa (um “olho
gordo” que abriu uma ferida e murchou uma flor, um acidente que ndo aconteceu por
“livramento”, uma “‘sorte” para ganhar alguma coisa etc.) ou ainda, até as crises existenciais e
os produtos filosoficos que vém delas e nao deixam de ser esotéricos.

Entao, o objetivo deste ultimo capitulo do livro O Sagrado e o Profano foi mostrar como
o homem areligioso ndo consegue se desvencilhar das mitologias religiosas que acompanham
a sua constru¢do de modo que o mundo moderno, mesmo que esteja cada vez mais profanizado,

tem raizes religiosas.
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Em conclusdao, Mircea Eliade (2018) apresenta o que ¢ o sagrado, a forca que as
hierofanias possuem para o homem religioso, o poder dos simbolos na experiéncia sacra e
também sobre a vida profana do homem, isto ¢, a vida comum, e as implicagdes de se escolher
viver uma vida destituida de religido. Percebemos, neste livro, que o sagrado ¢ intrinseco ao
mundo e a historia humana, e, se intrinseco, estd em todo lugar, inclusive na arte, esta que causa
sensacdes tao parecidas com a hierofania pela sua poténcia transcendental.

Dessa forma, apresentadas as contribui¢des de Otton e Mircea, vejamos as reflexdes de

estudiosos contemporaneos sobre 0 mesmo tema.

2.3 O sagrado e o profano em demais pesquisadores

“Andarei no ar.

Estarei em todos os nascimentos, em todas as agonias
Me aninharei nos recantos do corpo da noiva,

na cabeca dos artistas doentes, dos revolucionarios

()

me insinuarei nos quatro cantos do mundo.”
(Mapa, Murilo Mendes)

Em todos os tempos, as culturas tiveram sua religido particular ¢ manifestaram suas
crengas em rituais publicos e privados, na linguagem, na arte € na absoluta devo¢ao e modo de
conduzir a vida que, muitas vezes, ¢ o que mais desperta aten¢do alheia. Entdo o fendmeno
religioso se estende a todas as épocas e lugares. Assim, a andlise da experiéncia mistica esta
constantemente sendo estudada. Nas palavras de Croatto (2010, p. 9): “O itinerario desde a
experiéncia do sagrado até sua manifestagao multipla € o que faz o homo religiosus; o inverso,
que parte das expressdes religiosas e vai até sua intencdo e origem, ¢ o caminho feito pelo
estudioso”. Esses estudos ainda acontecem porque os fendmenos magicos ndo surgiram
somente para os teocentristas medievais, mas, também, os teistas modernos testemunham novos
aparecimentos numinosos € a religido se mostra inabaldvel, e, por isso, este ¢ um tema tao
relevante hoje quanto foi no principio do seu aparecimento.

Com isso, tedricos em todas as épocas e lugares se debrugam sobre o tema da
sacroprofanidade em busca da construgdao de um conceito possivel a linguagem, que apreenda
o carater inefavel das coisas sagradas ou ainda a esséncia morna/ardente do profano. Assim, a
seguir, serdo trazidos tedricos que assim como Otto e Eliade também estudam o tema, para
contribuirem na compreensao e reconhecimento da relacdo entre sagrado, profano e literatura.

Sao eles Galimberti (2003) Rohden (1998), Agamben (2007) Bello (2019) e Chaui (1999).

2.3.1 Umberto Galimberti



40

“(...) Ah! Se a gente pudesse se organizar com o equilibrio
das estrelas tdo exatas nas suas constelagdes. Mas parece
que a graca esta na meia-luz, na ambuiguidade.”

(As horas nuas, Lygia Fagundes Telles)

O livro Rastros do Sagrado: O Cristianismo e a dessacraliza¢do do sagrado (2003), de
Umberto Galimberti tem as principais pautas na discussao do que sobra do autenticamente
religioso em uma época com diversas formas de espiritualidade e também na dessacralizagao
para qual o Ocidente caminha seguindo uma mitologia (cristd) fora da coletividade, isto &, “fé
individual”.

O autor ¢ filésofo e professor de Historia da filosofia, na Italia. Ele define o sagrado

como

“Sagrado” ¢ palavra indo-europeia que significa separado. A sacralidade, portanto,
ndo ¢ uma condicdo espiritual ou moral, mas uma qualidade inerente ao que tem
relacdo e contato com poténcias que o homem, ndo podendo dominar, percebe como
superiores a si mesmo, € como tais, atribuiveis a uma dimens3o, em seguida
denominada de divina, considerada “separada” e “outra” com relagdo ao mundo
humano. O homem tende a manter-se distante do sagrado como sempre acontece
diante do que teme, e, a0 mesmo tempo, € por ele atraido como se pode ser com relagédo
a origem de que um dia nos emancipamos. (Galimberti, 2003, p. 11)

Para ele, o que determina a condi¢ao sacra no homem nao ¢ o quanto de nivel moral ou espiritual
ele atinge, mas a relacdo dele com o sagrado: “(...) a atribuicdo de carater sagrado ndo ¢
diretamente proporcional a espiritualidade ou a moralidade, e sim a capacidade de entrar em
contato e relacionar-se com forgas ocultas, tornando esse ser deifico ndo relativo ao ser
humano” (Castilho e Bacha, 2011, p. 126). Por este angulo, o envolvimento com as
denominacgdes religiosas ndo significa que tal pessoa tenha contato com o sagrado de forma
direta, assim, personagens com o estereotipo do religioso como a Fernanda Del Carpio, de Cem
Anos de Soliddo, quando olhada pelo prisma de Galimberti ndo seria uma personagem que se
relaciona com o sagrado, uma vez que sua liga¢do com ele ¢ externa, de aparéncia e cerimonia
e ndo como ligagao intangivel de temor e atragao.
O autor traz a discussdo que o cristianismo trouxe uma espécie de “morte” para o
sagrado ao defender que Deus veio em carne, visivel, como Cristo e, assim, se “nivelou” ao
homem, e ai, portanto, houve um rompimento do aspecto sagrado como forca oculta uma vez
que ¢ impossivel ser Deus e homem, invencivel e vulneravel, e, por isso o autor enxerga o
cristianismo como uma teoria em que Deus € inconstante, enquanto o sagrado teria uma forma
inconfundivel, um “panorama indistinto” e uma “reserva de toda diferenca” (Galimberti, 2003).
Saindo do ambito da critica da religido nas consideragdes de Galimberti e voltando aos
aspectos que caracterizam o sagrado e o profano, ele também defende que o mundo em que

habitam os deuses ¢ o mundo dos simbolos, € que pode se manifestar no inconsciente humano
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ou no que Platdo chamou de “alma”.

Além disso, a outra face do sagrado, para Galimberti ¢ o “maldito”, que ndo é,
exatamente, 0 mesmo que o “profano” explicado por Otto e Eliade, mas uma parte do sagrado
que diz respeito a “monstruosidade” dos deuses, ou seja, aquilo que mesmo sendo proibido o
homem pratica, ndo seria algo profano, mas algo maldito que provém dos proprios deuses, como
uma imitagdo de suas naturezas. Esses dois lados do sacer (traduzido do grego vezes como
sagrado vezes como maldito) sdo ambivalentes, e carecem ser entendidos como uma dupla
natureza de uma coisa so. Bataille (1987) mostra que essa ideia ¢ flexivel de religido para
religido, dizendo que para as religides pagas, o sagrado possui tanto o aspecto puro, quanto
impuro e o cristianismo optou por excluir a impureza, relegando-a ao profano.

Assim, para Galimberti (2003) ndo existe distin¢do de bem e mal no sagrado porque ele
esta além destes, num estado amoral. Por isso, quando Deus pede para Abrado matar seu tinico
filho em sacrificio, ndo foi colocado em julgamento o mandamento moral de “ndo matar”
porque sendo uma ordem divina, esta além da razdo humana.

Essa ordem também pode ser usada como exemplo para o intermédio entre o sagrado e
o profano: “como mediador para o sagrado e o profano, entre homens e deuses esta o sacrificio”
(Galimberti, 2003, p. 22). Ai, portanto, estd a for¢a dos rituais, para o autor, definido como atos
de purificacdo contra as profanagdes acometidas pelo homem. O sacrificio € para dar outro
sentido de medida as coisas, assim, portanto, podemos concluir que o profano seria a

desmedida. Por fim, como ultima defini¢do do autor acerca do sagrado, destacamos:

O sagrado vive e convive com uma certa ambuiguidade de extensdo e de
reconhecimento na nossa vida e isso se projeta como um jogo de luzes ¢ de sombra
também na realidade que nos envolve. Ndo temos como apanha-lo, todavia, sentimos
que somos apanhados, somos incapazes de exprimi-lo e, no entanto, lhe sentimos a
forga intrinseca e o valor, ndo podemos reconhecé-lo definitivamente ¢ apesar disso
aceitamos os seus sinais e manifestagoes (Galimberti, 2003, p. 341)

Assim, a maior diferenga encontrada na teoria de Galimberti para as outras ¢ a defini¢do do

sagrado como ambiguo.

2.3.2. Cleide Scartelli Rohden

“Tinha que existir uma pintura totalmente livre da
dependéncia da figura - o objeto - que, como a musica, nao
ilustra coisa alguma, ndo conta uma histéria e ndo lanca um
mito. Tal pintura contenta-se em evocar o0s reinos
incomunicaveis do espirito, onde o sonho se torna
pensamento, onde o trago se torna existéncia.”

(Epigrafe de Agua Viva, Michel Seuphor)

Cleide Scartelli Rohden, pesquisadora nas areas de psicologia, filosofia e teologia, faz
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dialogo com uma parte da teoria de Eliade acerca da dessacralizagdo, em seu livro A4
camuflagem do sagrado e o mundo moderno a luz do pensamento de Mircea Eliade (1998). Ela
tematiza que o sagrado esta retornando ao mundo moderno porque sobreviveu camuflado e, por
isso, jamais foi abolido. Assim, para ela, embora o0 mundo moderno seja caracterizado pela
mudanca de pensamentos e valores, o sagrado nao deixou de existir, apesar de nao ser notado
da mesma forma.

Ela se utiliza das leituras de Mircea Eliade para explicar a dialética do sagrado e do
profano e a andlise do simbolismo. Na sua percep¢ao, esses temas estdo ligados porque o
sagrado faz uso do profano para se manifestar — através da natureza inerte e sem vida das coisas
e, portanto, um espaco em branco — mas que tal s6 € possivel aparecer plenamente diante da
configuragdo de um simbolo. Isto seria: a partir da analise do fenomeno da hierofania, o
pesquisador deve tratar o testemunho da manifestacao sacra como um simbolo no qual deve ser
estudado diante dos mais diversos olhares das diferentes culturas. Assim, a antropologia
filosofica receberia contribuicdes relevantes acerca de épocas, locais e etnias diferentes e isso
possibilitaria uma melhor leitura antropoldgica uma vez que uma parte da vida humana diz
respeito a experiéncia religiosa.

E que ligagdo essa pesquisa tem com a andlise do mundo moderno? Ora, nenhum
passado esta totalmente morto, porque ele sempre desenvolve raizes. Ao conhecer as situacdes
existenciais pelo qual passaram os homens primitivos, também serd visto o que daquelas

crencas esta refletido no mundo moderno:

Assim, contrariamente aqueles pensadores iluministas que, estudavam o fendmeno
religioso, a fim de mostrar o espago cada vez maior conquistado pelas explica¢des
racionais, Eliade estuda as situagdes vividas pelo homo religiosus para desvelar
significagdes essenciais para a vida do homem moderno areligioso (Rohden, 1998, p.
13)

Deste modo, a camuflagem do sagrado e do profano surge na permanéncia do sagrado na arte
e no comportamento moderno mesmo que se afirme areligioso. Essa teoria, portanto, serve para
provar que nenhuma obra consegue estar descontaminada de elementos sagrados ainda que seja
a nivel de inconsciente ou reflexo da cultura.

Além desses principais pontos, no livro de Rohden (1998) ¢ relevante para esta
pesquisas suas consideragdes sobre a literatura fantastica. Para a autora, o conceber do literario
¢ uma forma de camuflagem desenvolvida pelo sagrado que se externaliza através do milagre,
do irracional e do impossivel. Em outras palavras, o escritor, que sempre ¢ um pesquisador
historico, reflete na sua obra a parte do inacreditavel que persegue a vida humana e, mesmo que

o género do miraculoso seja tratado como areligioso, ndo o ¢ de fato.
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2.3.3. Giorgio Agamben
“A vida ¢ bela! Intuteis as teorias!
Mil vezes a nudeza em que resplendo
A clamide da ciéncia, austera e calma!

E caminho entre aromas e harmonias
Amaldicoando os sabios, bendizendo
A divina impureza de minha alma.”
(Soneto XXXIII, Mario de Andrade)

O italiano Giorgio Agamben ja escreveu livros importantissimos a critica. Entre eles O
que é o Contempordneo, A comunidade que vem e Estado de exceg¢do, de modo que ele ¢é
reconhecido por suas relagdes tedricas com a filosofia, a literatura e a politica. No seu livro
intitulado Profanagoes (2007), ele langa uma perspectiva outra sobre o sagrado e o profano.

Segundo ele, o sagrado ou ainda o religioso era o que era pertencente aos deuses e que,
portanto, ndo estava ao livre usufruto do homem e quando houvesse uma violagao das regras a
respeito do uso do que era estritamente divino, isto estava sendo profanado. Usando uma
historia da mitoldgica do livro Origens da Mitologia, de Giesecke (2022) como exemplo, o fogo
pertencia aos seres humanos, até Zeus toma-lo deles. Quando Prometeu rouba o fogo do deus
para entrega-los de volta aos humanos, o fogo se torna um objeto profano, pois era proibido aos
humanos, uma vez que um deus o tinha tomado e o proibido.

Entdo, assim como consagrar era o termo designado a saida de algo da esfera do direito
humano para se tornar de propriedade divina, profanar era sair da reclusdo ao uso divino para
a disposi¢do do homem. Ainda nos conceitos fundamentais, sdo trazidas também consideragdes
sobre o puro, que seriam objetos desvinculado dos tons espirituais, quer sagrado ou profano,
santo ou demoniaco, assim: “Puro, profano, livre dos nomes sagrados, ¢ o que ¢ restituido ao
uso comum dos homens.” (, 2007, p. 58).

Essas trés relagdes apresentadas sdo importantes na constru¢do do pensamento
defendido no livro. Numa critica politica, o autor faz consideracdes atentas a religido a partir
das reflexdes sobre o sagrado e o profano. Ele comenta que a institui¢do religiosa desde o
principio ndo tem por propoésito a mediacdo entre o humano e o divino, mas o de impor o
respeito a separagdo deles “por isso, a religido nao se opde a incredulidade e a indiferengca com
relacdo ao divino, mas a negligéncia, uma atitude livre e distraida” (Agamben, 2007, p. 58),
como um cumprimento de reveréncia.

Assim ha o acontecimento da separagdo do que ¢ pertencente aos deuses, do que ¢
pertencente aos homens e do que € o espaco neutro. Diante desse cenario que € possivel ocorrer

tanto a profanagao quanto a sacralizagao. Partindo dessa compreensao, a no¢ao do que € profano
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se concentra naquilo que nao ¢ tratado/utilizado/visto como deveria, pois o profanar neutraliza
a forca do sagrado. Diante disso, se torna fécil perceber as artes profanadoras, que utilizam a
seu bel-prazer dos elementos religiosos para criticar, construir uma nova ideia, ou,
simplesmente num ato de subversao. Para Lima (2022) isso acontece especialmente nas artes
contemporaneas:
Na linha de pensamento de Agamben, podemos dizer que a arte contemporanea, em
geral, atua no viés da profanagdo, desde quando rompeu com as ideias instituidas
sobre arte (abrindo caminho para ressignificagdes), quanto as performances atuais que
problematizam diretamente o sagrado (religioes cristds). Embora essas performances
atuem numa perspectiva micro, mesmo quando ganham um alcance midiatico,
mobilizando institui¢des e sofrendo interdigdes, sdo trabalhos que incitam uma

tentativa de mudanca na sociedade, com o intuito de neutralizar (profanar)
determinados poderes (religioso politico) ainda tao atuantes. (p.32)

Dessa forma, ao romper com as normas e se apoderar de temadticas religiosas dando a elas
significados teluricos e tirando-as da reserva exclusivamente espiritual, a arte se torna profana.
Na musica “Ora¢io” de Linn da Quebrada'®, desde as imagens do videoclipe a letra, é produzido

uma usurpacao do religioso em favor da mensagem LGBTQIA+

Figura 1: fotograma de Linn da Quebrada no videoclipe Oragdo. Disponivel em:
https://www.researchgate.net/figure/Figura-5-Linn-da-Quebrada-en-el-videoclipe-Oracao-Fotografia-Linn-
da-Quebrada-lanca figd 372365602 acesso em 06 de maio, 2025.

A imagem a seguir retirada do videoclipe, ilustra o bindmio profanidade-sacralidade que
percorre toda a musica, ao trazer a ideia de uma travesti crucificada, abordando por um ponto
de vista das lutas que enfrentem como torturantes e cruéis, mas também fazendo mencao do

Cristo crucificado, personagem biblico que precisou sofrer para que as pessoas depois dele

9 LINN DA QUEBRADA. Oracdo. Youtube, 2 de nov de 2019. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=y5rY2N1XuLI. Acesso em 20 de ago. 2024.


https://www.researchgate.net/figure/Figura-5-Linn-da-Quebrada-en-el-videoclipe-Oracao-Fotografia-Linn-da-Quebrada-lanca_fig4_372365602
https://www.researchgate.net/figure/Figura-5-Linn-da-Quebrada-en-el-videoclipe-Oracao-Fotografia-Linn-da-Quebrada-lanca_fig4_372365602
http://www.youtube.com/watch?v=y5rY2N1XuLI
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fossem salvas. A can¢do comeg¢a com uma declamagdo da travesti (Linn) impondo com a
autoridade de um deus que termine todos os costumes conservadores que ja machucaram de
alguma forma a comunidade, em vista da abertura de um novo tempo. Em seguida, a musica

vai fazendo jogos com o vocabulario cristao:

Se unem
Entre a oragdo e a eregdo A quem costumeiramente ama
Ora sdo, ora ndo sao A mente ama também
Uncdo
Béngdo Nio queimem as bruxas
Sem nagdo Mas que amem as bixas
Mesmo que ndo nas¢am Mas que amém
Mas vivem e vivem Que amém
E vem Clamem
Que amém
Se homens Que amem as travas também
Se amam
Ciumes Amém
Se himen

A musica possui uma confluéncia de ideias em que a reza se mistura com blasfémia e a apari¢ao
do religioso e do proibido vai se alternando numa brincadeira de aliteragdes, versdes e versos.
O primeiro verso, por exemplo, “entre a oragdo e a erecdo” evoca o rito religioso a0 mesmo
tempo que a sexualidade impropria, num duplo tocante de extremidades. A oragdo, como uma
liturgia para o alcance do sagrado, a sexualiza¢do, como um ato profano (pois a partir das
leituras de Agabem (2007) entendemos que o amor ¢ sagrado, mas a volipia ndo). A autora
utiliza livremente de ideias pertencentes a esfera do sagrado para debater o tema da sexualidade,
usando, para isso, contraste e figuras de linguagem, como a paronomadsia, trazendo em sua
musica tanto as questdes de género como a devogdo e a ressignificacdo. A partir dessa musica,
podemos enxergar melhor a respeito da apropriacao que Agamben discorre, sendo a cangdo um
ato transgressor, pois se apropria daquilo que nao “lhe pertence” para objetivos do seu proprio
usufruto.

Retomando a anélise anterior, Agamben (2007) fala sobre a ambuiguidade do termo
profanare (tornar profano/sacrificar) e explica que o lado do “sacrificar” se refere justamente a
retirada de algo do ambiente divino, assim como Galimberti (2003) falou sobre a ambiguidade
do sacer (sagrado/maldicdo). E quanto ao que Eliade fala sobre o profano ser aquilo sem
poténcia religiosa? para Agamben isto se trata da vida secular. Silva (2014, p. 44) sintetiza,
sobre isso, 0 pensamento de Agamben: “Cabe aqui distinguir “profano” e “secular”: enquanto
profanar ¢ restituir aos homens o livre uso dos objetos sacralizados, neutralizando-os como
dispositivos, secularizar ¢ esvazid-los de qualquer sentido sagrado, mantendo intacto seu

poder”.
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Enquanto Agamben (2007) se utiliza dessas nog¢des para analisar o processo de
profana¢do que o capitalismo faz em cima dos objetos, sexualidade, linguagem e instituigdes,
que, retirados do ambito sagrado, tornou tudo comércio de consumo, podemos utilizar sua
pesquisa para refletir sobre a produgdo literaria que retoma o sagrado ou que desconstroi

profanamente.

2.3.4. Angela Ales Bello

“Ha muitos assombros,

mas nada tdo assombroso

quanto o homem”

(Antigona — Ode ao homem, Sofocles)

No quadro de pluralidade analitica do Sagrado, ha também a tedrica Angela Ales Bello,
que assume a linha de estudo dentro da fenomenologia da religido, transitando entre a teologia
e a filosofia. Em seu livro intitulado Sentido do Sagrado: da arcaicidade a dessacralizagdo, ela
busca expor o fendmeno do sagrado sob o ponto de vista historico e antropoldgico com o
objetivo de demonstrar a religagdo do divino com o humano.

No prefécio de seu livro, Gongalves e Fernandes (2019) escrevem:

O caminho fenomenoldgico de Angela Ales Bello supde uma Poténcia que se
autocomunica ao ser humano e o provoca a uma relagéo, cujo estabelecimento se situa
na propria vida, marcada pela sociabilidade, pela produg@o cultural e por sua propria
historicidade. Logo, essa Poténcia ndo se movimenta na dire¢do do ser humano sem
situar-se historicamente e sem a justa imersdo na sociedade e na cultura. (Gongalves;
Fernandes, 2019, p. 7)

A partir das observagoes de Ales Bello, ¢ possivel se perceber a comunicagdo constante do
sagrado com o humano de forma que ele surge nos mais diversos contextos culturais e faz parte
deles, chegando ao resultado de se ter vestigio do sagrado nas producdes artisticas/culturais e
nas relagdes sociais.

Ela busca entender o processo de aceitacdo e rejeicao pelo qual o fendmeno espiritual
passou desde o inicio dos tempos até o contemporaneo. Ela diz que a chave desse entendimento
esta em saber que nao se trata do quanto o sagrado se faz presente, mas do quanto o humano o
percebe. Para isto, deve-se comecar a analisar a experiéncia religiosa pelo sentido humano.

Segundo a autora, o ser humano possui impulso naturais de mais de uma ordem, a partir
do entendimento do homem como corpo, alma e espirito. Para ela, a parte do corpo diz respeito
ao instinto de sobrevivéncia, a da alma, os desejos e sensacdes (ou ainda os sentimentos) € o
espirito seria a “alma da alma”, a parte de nds que tende as profundas reflexdes e sentimentos

de conexao com as coisas. A alma seria ainda um territério dual do psicoespiritual.
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Em sua concepg¢ao, o ser humano busca o que deseja, isto €, as necessidades do corpo,
os impetos dos sentimentos e algo atemporal e eterno e tais buscas formam o seu nucleo
identitario e, por conseguinte o que ele percebe, ou seja, “a presenca da Presenca” (Bello, 2019,
p. 18). Assim, o reconhecimento de algo de ordem numinosa passa pelo processo do impacto
na psyché para, em seguida, ser aceito ou corrigido pela parte do espirito, e, por fim, o corpo

confirma o resultado em sua propria postura, ou de descaso ou de produgdo de ritos:

A partir disso, dois caminhos sdo possiveis: aquele de quem vive a experiéncia
religiosa, “sentindo” a presenga do Divino, aceitando-a em ambito psiquico,
acolhendo-a conscientemente em ambito espiritual e manifestando-a em ambito
corporeo; ou aquele de quem rejeita tal presenga, percebida psiquicamente como
desagradavel, e elabora intelectualmente justificagdes tedricas para demonstrar que tal
presenca ¢ ilusoria. (Bello, 2019, p. 18)

Assim, a manifestacdo do sagrado diria respeito ao que ja estava ali, mas que foi percebido em
um momento especifico.

Essa constatagdo foi desenvolvida para analisar o paradoxo da presenca/auséncia do
divino em algumas comunidades e contextos histéricos e também para justificar a necessidade
do estudo do espiritual que ¢ intrinseco ao ser humano. Desta forma, Bello (2019) faz uma
analise do sentido do sagrado no espago-tempo no que diz respeito a compreensao do mundo
primitivo. E importante ressaltar que ela mostra que o conhecimento do sagrado estd no
cotidiano porque ¢ constantemente permeado por um sentimento de sacralidade, concebido pela
presenca de algo potente.

A autora apresenta os sacrificios como sinal de cumprimento do dever, continua a
caminhar sobre o tema do mal e, no geral, na relacdo entre o homem e seu Deus, até, por fim,
chegar na temadtica da dessacralizagdo do mundo contemporaneo. Assim, ela defende que, na
configuracdo de mundo, este agora antropocéntrico e cientifico, que relativiza a experiéncia do
transcendental, mas que nao consegue-exclui-lo totalmente porque essa vivéncia se manifesta
com suas caracteristicas peculiares em uma dimensao que sempre ird pertencer ao humano e

mesmo assim o transcender.

2.3.5 Marilena Chaui
As realidades mais sublimes devem ter outra origem, que
lhes seja peculiar. Nao pode ser sua mae esse mundo
efémero, falaz, ilusorio e miseravel, esta emaranhada cadeia
de ilusdes, desejos e frustracdes.
(Além do bem e do mal, Friedrich Nietzsche)

Marilena Chaui ¢ uma intelectual brasileira e seu livro Convite a filosofia (1999) trata

dos principais assuntos debatidos pela filosofia. Divide-os entdo em “A filosofia”, “A razdo”,
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“A verdade”, “O conhecimento”, “A logica”, “A metafisica”, “As ciéncias” e “O mundo da
pratica”. Nesta ultima unidade, existe o capitulo “A experiéncia do sagrado ¢ a instituicdo da
religido”, em que ela se propde a pensar sobre o0 acontecimento sacro € a importancia da religido
para o homem.

Ela comega por definir o que € o sagrado:

O sagrado ¢ uma experiéncia da presenca de uma poténcia ou de uma forga
sobrenatural que habita algum ser — planta, animal, humano, coisas, ventos, agua,
fogo. Essa poténcia ¢ tanto um poder que pertence propria e definitivamente a um
determinado ser, quanto algo que ele pode possuir e perder, ndo ter ¢ adquirir. O
sagrado ¢ a experiéncia simbdlica da diferenca entre os seres, da superioridade de
alguns sobre outros, do poderio de alguns sobre outros, superioridade e poder sentidos
como espantosos, misteriosos, desejados e temidos. (Chaui, 1999, p. 379)

Segundo essa defini¢do, o sagrado tanto pode ser a introdu¢do da poténcia em alguma
circunstancia, quanto pode ser o proprio objeto. A partir do momento em que o sagrado os
possui, surge a distingdo entre 0 mundo natural e o sobrenatural e a discrepancia entre eles, em
consonancia com Eliade, mesmo que os objetos tenham origens naturais, a for¢a que habita
sobre eles nao €. Por isso, tudo que € espantoso, arrebatador, que une duas vertentes (natural e
fantastica) pode ser considerado habitando por uma poténcia transcendental.

Baseado nessa premissa, tudo aquilo que ¢ de alguma forma magico pode ser sagrado,
precisando, mais que isso, somente de um testemunho de sentimentos de simpatia-atracdo,
antipatia-repulsdo, operando um encantamento no mundo. Chaui (1999) atesta que toda cultura
reconhece o sagrado e criou seus termos para designa-lo, entdo, ela faz um passeio sobre os
nomes dados ao sagrado nas mais diversas culturas e seus significados, mostrando que embora
o sagrado possa ser visto de forma diferente a depender de quem olha, ele ¢ sempre reconhecido
pela forga boa ou ma e sua natureza distinta e, na sua manifestacdo, nasce a experiéncia
religiosa.

Registrando brevemente suas consideracdes sobre isso, a religido € o vinculo que liga o
sagrado e o profano ao mundo, podendo ser ilustrado na imagem de uma fecundagdo ou ainda
da construcdo de um espago (o santuario) no centro de uma comunidade. Ela disserta que o
divino quer contactar o humano e cada vertente religiosa diferente aborda um tipo de
relacionamento entre deus e homem, pois ¢ indiscutivel que toda cultura, desde quando se sabe,
teve sua experiéncia religiosa, seja a partir do Phanteismo (do grego, theos significa “deus” e
pan significa “tudo”, que em conclusdo: tudo ¢ deus) que atribuia o sagrado a Natureza ou a
diversas divindades, ou os Teistas, que, na sua filosofia, defendiam a existéncia de um unico

Deus que criou tudo. A partir disso, ela dispde a maxima de que o sagrado € inerente ao mundo.
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2.4 Convergéncias e divergéncias, conclusoes e precipitacoes
JOAO GRILO
Apesar de ser um sertanejo pobre e amarelo, sinto
perfeitamente que estou diante de uma grande figura.
— Nao quero faltar com o respeito a uma pessoa tao
importante, mas se ndo me engano aquele sujeito
acaba de chamar o senhor de Manuel.

MANUEL

— Foi isso mesmo, Jodo. Esse é um de meus nomes.

(Auto da compadecida, Ariano Suassuna)

Diante dos inimeros questionamentos que um tema tao impalpavel gera, foi possivel
obter algumas respostas através das perguntas fundamentais que nortearam a pesquisa. A
primeira delas, que indagava se o sagrado e o profano podem viver em harmonia um com o
outro, simultaneamente, num mesmo espago-corpo, foi respondida, segundo alguns autores, que
ndo. Eliade (2018) e Otto (2007) consentem que o sagrado e o profano sdo opostos, ja para
Agamben (2007) e Galimberti (2003), o sagrado ¢ mais complexo do que aquilo conhecido por
bom e ruim, entdo, mesmo que para eles, o sagrado ndo se misture ao profano, isso nao significa
que algumas dos atos que normalmente atribuem-se ao profano ndo sejam, na verdade, de
natureza sagrada, assim como o contrario.

A respeito do estado de um objeto sendo sagrado ou profano, o mais comum ¢ que nao
haja uma permanéncia sem variacdo, pois mesmo o homem mais comum, vivendo numa
realidade profana, tem lampejos de momentos sagrados e comportamentos religiosos (Eliade,
2018), ou ainda, como diz Chaui (1999), ha uma dindmica oscilante entre ter e perder, ndo ter
e adquirir as condigdes do sacro, por isso o sagrado e o profano sendo opostos € impermanentes,
alternam suas apari¢des. Portanto, a ndo ser por um milagre (e aqui se diz sem ironia) uma
pessoa ndo “¢” sagrada, e sim, “estd” sagrada, podendo ser mudada essa condi¢do e voltar ao
seu estado natural, profano (Otto, 2007).

Logo, o conceito principal do sagrado e do profano para os autores Otto e Eliade diz
respeito ao sagrado como o numinoso (sensagdo de Deus) que imprime um sentimento de
criatura e também a dualidade de terror/fascinio, sendo também uma experiéncia de uma
poténcia sobrenatural, cuja manifesta¢ao ¢ denominada de hierofania. Enquanto isso, o profano
seria 0 oposto do sagrado (consequentemente, a falta dele) além da parte humana que ¢
estritamente “carnal”, relacionada as vontades primitivas e ao estado criatural.

Ja, abordando outros autores, houve uma abrangéncia nas respostas. Para Galimberti
(2003), o sagrado ¢ aquilo que ¢ “separado”, sendo assim inconfundivel e ndo ¢ adquirido por
uma tentativa moral de se parecer com os deuses, mas pelo contato do homem com eles, assim,

Galimberti separa o sagrado das liturgias religiosas. O sagrado, para ele, além da face “santa”



50

tem a face da “maldi¢cdo”, sendo ela proveniente dos proprios atos atrozes dos deuses, ¢ ai, o
que para Eliade seria os “pecados da carne”, para Galimberti sdo as proprias transgressdes
divinas espelhadas no homem, como as praticas sexuais proibidas e as formas de violéncia e
brutalidade, sendo assim uma espécie de entidade dentro e além do homem.

Ja para Rohden (1998), ¢ indissociavel o sagrado e o profano e, apesar de eles serem
opostos, estdo completamente dependentes. Ela viu através das teorias de Eliade que o profano
€ um campo neutro propicio para o sagrado se manifestar, entdo, ndo necessariamente, o profano
¢ algo desprezivel, mas uma oportunidade de revelacao. Além disso, os principais pontos
destacados em seus estudos dizem respeito a camuflagem do sagrado no mundo em
desenvolvimento, mostrando que o sagrado nao se retirou porque estava fortemente ligado a
sua estrutura na era primitiva e que, portanto, ainda permanece refletida nos héabitos e na arte
do homem areligioso mesmo de forma ndo proposital, garantido a parte de toda obra artistica
que ¢ sacra/profana.

Enquanto isso, o profano adquire uma perspectiva diferente para Giorgio Agamben
(2007) uma vez que ele ndo o associa com a falta de espiritualidade, mas com a negligéncia em
relacdo a ela: “Profanar significa abrir a possibilidade de uma forma especial de negligéncia,
que ignora a separacao, ou melhor, faz dela um uso particular.” (p. 59). Ou seja, ¢ profanagao
cada vez que o sagrado se manifesta e ndo ¢ “honrado” como tal, neutralizando sua importéancia.
Isso ¢ diferente de, por exemplo, quando o sagrado nao se manifesta e vive-se uma vida
desprovida de religiosidade. Neste caso, temos o que Agamben chama de vida “secular”, e ndo
ocorre nenhuma forma de profanacdo se nao ¢ percebida o sagrado. Desta forma, o profanar
enseja naquilo que foi destruido do seu uso inicial e sua simbologia divina e € transformado a
vontade utilitarista do homem. Agamben defende a profanagdo como um rompimento daquilo
que foi isolado, inviabilizado. Em suas palavras finais do livro: “A profana¢do do improfanavel
¢ a tarefa politica da geracdo que vem.” (p. 71).

Com um ponto de vista diferente e mais antropoldgico, Angela Ales Bello comenta que
o fendmeno religioso carece da percep¢ao do humano e, por isso, a existéncia do sagrado deve
ser percebida pelo homem. Focando, portanto, na percepcdo humana, ela comenta que o ser
humano j4 foi muito entendido como corpo, alma e espirito e que analisando isso objetivamente
¢ facil distinguir as diferengas entre atos fisiologicos, profanos e reflexdes. A parte do espirito,
portanto, seria “a alma da alma”. E, sendo o ser humano um ser tricotdmico, ele tentara saciar
o desejo das trés dimensdes. Assim, o homem caminha em busca do que necessita para se
satisfazer e, no ramo espiritual, encontra o sagrado, reconhecendo-o através da alma (a parte da

alma ¢ mais sensivel as coisas do espirito) e reflete o reconhecimento pela maneira que o corpo
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se porta. Esse tipo de ligagdo entre homem e divino pode ser silenciado, camuflado, mas nao
retirado porque ha uma parte no homem que sempre estara esperando algo de transcendental.

E, por fim, os comentérios da pensadora brasileira Marilena Chaui (1999) tornam a
configuragdo do sagrado mais acessivel, definindo-o como a presenga da poténcia que habita
algum ser. Ao contrario dos outros teoricos contemporaneos abordados, ela ndo trouxe uma
andlise de algum aspecto do sagrado de forma particular, mas intentou falar de sua esséncia
geral mais transparente e cotidiana, porque acredita que o sagrado povoou o mundo.

As discussdes iniciadas pelos autores nao tém a fungao de se contradizerem, mas, pelo
contrario, de provar a complexidade do tema, a relevancia de ser debatido, e, principalmente,
as possibilidades que abre para uma leitura literaria. Assim, o conceito do sagrado partiu desta
selecdo de teorias reconhecidas academicamente para ser utilizado nesse estudo literario
seguinte, pois a arte vem pelo humano e o humano carrega, em sua existéncia, as manifestagdes
profanas e sagradas.

Do que foi apresentado pelos autores, portanto, tentaremos tirar 0 maior proveito
possivel, nos utilizando do sagrado perceptivel como sensacdo (Otto, 2007) cuja sua
manifestacdo ¢ testemunhada a partir de um espectador (Bello, 2019) para buscar o
reconhecimento do sagrado na obra corpus. Usaremos também, da defini¢do de El iade (2018)
do sagrado como hierofania no tempo, espaco, circunstancias, festas ou rituais, para descobertas
mais vastas. Além disso, as teorias dos outros autores serdo relevantes para o conhecimento do
sagrado para além da moral e do religioso como mostrou Galimberti (2003) e do sagrado com
a complexidade de uma dupla natureza (Rohden 1998) que se pode adquirir ou perder em
alternacdes dindmicas (Chaui, 1999).

Para analisar o profano nas agdes das personagens de Cem Anos de Soliddo, adotaremos
a perspectiva de Otto (2007), que o concebe como um estado de carne e criatura. Além dessa
compreensdo, utilizaremos também a do profano como estado areligioso, comum, cotidiano
descrito por Eliade (2018), que serve, para além de entender as circunstancias onde impera o
profano, como contraponto e contraste para destacar os momentos de manifestacao do sagrado
na obra. Posteriormente, incorporaremos as ideias de Agamben (2007) sobre o profano como
um rompimento do tabu do sagrado intocavel do sagrado pela arte, pois esse trabalho &,
sobretudo, em nome de algo mais amplo que uma obra Uinica. As contribui¢des desses autores
e dos outros apresentados, ndo se findarao somente no descrito neste paragrafo, mas suas ideias
percorrerao toda a leitura da obra, proporcionando, com mais clarividéncia, a formagao de uma

analise consistente.
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3. O SAGRADO E O PROFANO NA LITERATURA GARCIAMARQUEANA

Anteriormente apresentamos algumas defini¢des do que ¢ o sagrado e o profano para, a
partir delas, discutirmos como essas contribui¢des dialogam com a literatura. Portanto, neste
capitulo, iremos observar as tensdes produzidas pela palavra, para compreendermos a literatura
em sua face mistica nos textos de Gabriel Garcia Marquez. Para isso, exploraremos o campo de
estudo que estd sendo construido em torno da tematica da religiosidade, sagrado e profano nos
escritos do autor, e faremos um didlogo entre essa fortuna critica, algumas concepgdes € um

outro olhar, numa tecitura de teoria, narrativa e misticismo.

3.1 Breves consideracoes sobre a literatura e sua relacio com o mistério

“(...) O poema so aceita

A palavra perfeita

Ou rarefeita

Ou quando muito aceita a palavra neutra
Pois quem faz um poema ¢é um poeta

E quem I€ um poema, um hermeneuta”
(Boato, Ferreira Gullar)

A literatura acompanha o sagrado desde que as primeiras narrativas existiram. No livro
Historia da literatura ocidental, de Otto Maria Carpeaux (2008), a literatura grega com seus
mitos e poesias ¢ chamada de “heranca”, pois sdo os primeiros alicerces narrativos do ocidente
e, mesmo la, o sobrenatural estava em todas as historias. Diante da comprovagdo que a
mitologia foi a primeira forma de literatura oral conhecida, com historias criadas pelos povos
primitivos, temos uma evidéncia primdaria para comprovar a relagdo do rudimento da literatura
com o divino.

Para aqueles povos, os deuses estavam presentes no mundo humano, nao s6 a nivel de
lenda, mas também na realidade do dia a dia, isto €, o conhecimento de suas origens, a
experiéncia do presente e a crenga do futuro, dando as histdrias uma conotagao de verdade: “O
mito conta uma histéria sagrada, quer dizer, um acontecimento primordial que teve lugar no
comego do Tempo, ab initio. Mas contar uma historia sagrada equivale a revelar um mistério,
pois as personagens do mito ndo sdo seres humanos: sdo deuses ou Herois civilizadores”
(Eliade, 2018, p. 84). Assim, por muito tempo, a existéncia do divino parecia ser a Unica
resposta possivel ao incompreensivel. Hoje, inumeras explicagdes além das historias
mitoldgicas surgiram, mas nem por isso o0 homem deixou de buscar na espiritualidade o sentido
daquilo que nao entende.

No livro Em busca de sentido: um psicologo no Campo de Concentragdo, de Viktor
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Emil Frankl (2010), publicado, originalmente em 1946, o autor foi um prisioneiro de um campo
de concentracdo, e também era médico neurologista e psiquiatra e fundador de uma escola de
psicoterapia. Ele observou, durante sua prisdo, a presenca da religiosidade e da arte como
expressao humana de resisténcia, como uma tentativa de manter vivo seu proprio lado espiritual.
Assim, ao relatar o seu cotidiano (e de diversos andnimos’), o escritor conta que a arte, para
eles, servia como libertagdo por ser uma forma de transcender para além de suas experiéncias,
como uma busca feita do espirito humano para o que de transcendental existe no mundo. Para
ele, entdo, as pessoas que encontraram o “sentido” da existéncia e do sofrimento € porque foram
para além de si: “Uma vida cujo sentido depende exclusivamente de se escapar com ela ou ndo
e, portanto, das boas gragas de semelhante acaso — uma vida dessas nem valeria a pena ser
vivida” (Frankl, 2010, p. 42)

Deste modo, a partir do relato de experiéncia do autor é possivel aprender que mesmo
numa situacdo extremamente tragica, a arte cumpre o potencial de (e)levar o espirito humano
para além do seu espago-tempo. Até a mais simples observagdo poderad constatar que a arte ¢
veiculo para um universo existencial e gera sensagdes atipicas no espectador, tirando-o do transe
do cotidiano, uma arte que capta e reproduz, um plano enigmatico que resulta em producao
artistica (“por isso uma forca me leva a cantar/ por isso essa forga estranha/ por isso € que eu
canto/ niio posso parar/ por isso essa voz tamanha”?!). Neste sentido, a arte d4 outra dimensdo
a vida, essa dimensdo € propria do ser humano e, portanto, ndo estaria longe de suas criagoes.

Assim, entendemos que a arte estd ligada ao sagrado em duas premissas: o
transcendental que vem da arte e o transcendental que vai para a arte. Com isso, essa experiéncia
sensivel pode ser despertada pela recepgdo do peso artistico da experiéncia estética ou pode ser
o destino da expressdo do que ¢ sagrado. Este ultimo esta relacionado ao que disse Rohden
(1998) que o sagrado usou da arte para permanecer através dos séculos porque sempre esteve
ligado a existéncia humana e, portanto, estava nas historias reais e nas inventadas, isto &,
naquelas mais biograficas, que sao transmitidas de geracao em geragdo, e naquelas que nascem
de um universo ficticio.

A literatura com seu potencial de transmissdo de experiéncias estd, tal como as outras

20 No sentido literal e figurado. Literal porque o escritor conta que ao chegar na recepc¢do do campo, o prisioneiro
era despojado de todos os pertences, inclusive os documentos e, a partir de entdo, o tratavam por um nimero de
identificacdo e ndo pelo nome. Figurado porque além deles ndo serem considerados mais que estatistica pelos
inquisidores, o local de relato ndo foi um dos grandes campos de concentragdo com maquina de gas e crematorio
nos quais os filmes e livros relatam, mas sim em filiais menores “das "pequenas" vitimas, a "pequena" morte da
grande massa.” (Frankl, 2010, p. 5)

2 CAETANO VELOSO, Forga Estranha. Composi¢io: Caetano Veloso. Interpretagdo: Gal Costa. Gravadora
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artes, propensa a manifestar o que o humano viveu de sagrado ou profano ou ainda o que nele
existe dessas coisas, mesmo que isso ndo seja o fator mais evidente em toda obra literaria.
Apesar, entretanto, das obras estarem inseridas num contexto cultural e religioso particular, o
sagrado e o profano o transcendem, mesmo que precisemos do conhecimento desses itens para
a leitura adequada de simbolos. Portanto, o contexto religioso ndao ¢ o que determina a
aproximacao com esse bindmio, como ja comunicou Galimberti (2003), embora contribua para
a busca, mas sim a percep¢do de uma poténcia de ordem diferente que faz o artista/escritor
transmitir consciente ou inconscientemente a espiritualidade, imitando o que vé/vive. Com a
diferenga que, enquanto o sagrado se relaciona com a verdade, a literatura troca a verdade por
‘verossimilhanga’, se tornando mais como uma representacdo do que como o objeto,
metaforicamente: “isso ndo é um cachimbo”??.

Assim, por bem ou por mal, o religioso esta arraigado no decurso historico e, por isso,
¢ uma das fontes de pensamento do ato reflexivo, uma vez que ele esta unificado a nossa ideia
de mundo e, consequentemente, isso passa para a producao artistica. Mas para além da insercao
desproposital do sagrado, existe também aquela proposital, no qual o credo esta presente no
tema, ou em frases/versos, fazendo didlogos, intertextos e conexdes com o religioso ou a
transcendéncia dele: o sagrado e o profano.

A partir dessa percepg¢ao, neste capitulo se fara um levantamento da tematica do sagrado,
profano e religioso em Gabriel Garcia Marquez, recorrendo-se, principalmente, a fortuna critica
de estudos produzidos a respeito desse assunto. O religioso serd analisado assim como o sagrado
e o profano pois sdo conceitos interligados e nem todos os estudos acerca de Garcia Marquez
tém o recorte especifico do sagrado e profano como este. Assim, para ndo perder algumas
leituras por se ligarem ao religioso (logo, a pratica ao invés da esséncia), também abriremos
para esse foco uma vez que entendemos a correlagdo que ele possui com o sagrado e o profano.
O propdsito deste capitulo € abrir um caminho claro e evidente para discussdo da tematica do
sagrado e profano no autor, uma vez que, para além de Cem Anos de Soliddo, nosso objeto de
estudo, o tema se estende a outros livros dele e, fazendo esse tipo de abordagem, podemos
observar a ampliddo ndo somente deste assunto, mas, principalmente, das obras de Garcia
Marquez que conseguem conter varias discussdes, tendo, em sua estrutura, diversos elementos

para a analise, mesmo que esse trabalho tenha escolhido se deter em um deles.

22 Referéncia ao quadro 4 trai¢do das imagens, de René Magritte (1920), quando o autor, neste quadro, levanta a
discussao de que a arte ndo expressa o objeto, mas a ideia dele. Debate muito provocado também pelo conceito
de mimese que traz Aristoteles em sua Poética (1987).
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3.2 Tudo é divino, tudo é maravilhoso: religiosidade, sagrado e profano em Garcia
Marquez

Eu sou apenas um rapaz latino-americano

Sem dinheiro no banco sem parentes importantes
E vindo do interior

Mas trago de cabega uma cangéo do radio

Em que um antigo compositor baiano me dizia
Tudo ¢ divino, tudo é maravilhoso

(Apenas um rapaz latino-americano, Belchior)

Nascido em Aracataca, Colombia, em 6 de marco de 1927, Gabriel Garcia Marquez,
teve uma carreira solidamente construida antes de se tornar escritor como profissdo integral. Os
seus livros fazem parte daqueles que deram protagonismo para a realidade latino-americana, e
contribuiram significativamente para hoom latino americano, que foi a convergéncia de uma
quantidade de produgdo literaria na década de 1960 que se expandiu para o mundo (Waquil,
2014). Além disso, também recebeu, em 1982, o prémio Nobel de literatura. Portanto, ele ¢ um
escritor de importancia evidente, cujas obras contém grande capacidade investigativa. Ele diz
que nessa profissao sempre escreveu a verdade, sendo essa a melhor formula literaria (Belonia,
2014), ideia que contrasta com suas histérias do Realismo Magico, que, a olhos desatentos (ou

a olhos europeus?), parecem dos absurdos mais inverossimeis. O Realismo Magico presente

em suas obras servem para demonstrar o absurdo da realidade cotidiana.
Gabriel Garcia Marquez, no seu discurso ao Nobel, discorre que a historia da América
Latina ¢ perpassada por acontecimentos descomunais e fantasiosos, mais que os possiveis de

serem retratados:

Uma realidade que ndo ¢ a do papel, mas que vive conosco e determina cada instante
de nossas incontaveis mortes quotidianas, e que sustenta um manancial de criacdo
insaciavel, pleno de desdita e de beleza, da qual este colombiano errante e nostalgico
ndo é mais do que uma cifra determinada pela sorte. Poetas ¢ mendigos, musicos e
profetas, guerreiros e malandros, todos nos, criaturas daquela realidade desaforada,
tivemos que pedir muito pouco & imaginagdo, porque o maior desafio para nds tem
sido a insuficiéncia dos recursos convencionais para fazer crivel nossa vida. Este ¢,
amigos, o nd de nossa soliddo. (Marquez, 1982, p. 2)

Assim, escrever no estilo do Realismo Mégico foi a forma mais verossimilhante que o autor
achou de retratar os acontecimentos absurdos que acompanham a historia latina. O Realismo
Magico
(...) revela a preocupacdo elementar de constatar uma “nova atitude” do narrador
diante do real sem penetrar nos mecanismos de constru¢do de um outro verossimil,

pela analise dos nucleos de significacdo da nova narrativa ou pela avaliagdo objetiva
de seus resultados poéticos, a critica ndo pdde ir além do “modo de ver” a realidade.

2 Ideia explorada em: GARCIA MARQUEZ, Gabriel; APULEYO MENDOZA, Plinio. El olor de la guayaba:
conversaciones con Plinio Apuleyo Mendoza. Buenos Aires: Sudamericana, 1982.
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Esse modo estranho, complexo, muitas vezes esotérico e lucido, foi identificado
genericamente como a “magia”. (Chiampi, 1980, p. 21)

Esse género utiliza elementos magicos para servir a obra, tratando as questdes sobrenaturais
como proprias do cotidiano, numa oscilagdo entre realidade e ultra realidade. Essa vertente
acabou por fazer parte da escrita de Garcia Marquez para retratar a violéncia, o progresso, as
tradicoes, as guerras, a miséria e os sentimentos latinos.

Desta forma, Gabriel Garcia Marquez (Gabo, como ¢ referenciado popularmente e
também serd em alguns momentos deste trabalho) aderiu ao Realismo Mégico como estilo de
escrita, acreditando que através dele poderia explanar a cultura, as crengas, os mitos e a historia
de seu povo, escrevendo como sempre ouviu, desde o descobrimento das Américas ao fim de
diversos povos: a realidade se misturando a fic¢ao, como comprova em seu discurso ao Nobel
A soliddo da América Latina (1982). Porém, o autor ndo se define como um escritor de fantasia
e ao referir-se a Cem Anos de Soliddo, por exemplo, ele profere: “Eu acredito que,
particularmente em Cem Anos de Soliddo, eu sou um escritor realista, porque acredito que na
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América Latina tudo é possivel, tudo é real.?*” (Marquez; Llosa, 2013, p. 54, traducio nossa),

entdo, a definicdo do género pertence aos criticos. De qualquer forma, esse estilo permeia toda
a obra do autor, desde os contos até os romances. Ao adota-lo como sua principal ferramenta
narrativa, ele ajudou a inaugurar uma revolu¢do das formas de representacdo da realidade
através de uma linguagem que abarca as coordenadas da cultura regional sem, por isso, ser
menos representante de uma realidade universal.

Mas, se o Realismo Magico e o contexto latino-americano fazem parte do estilo de
escrita do autor, também podemos afirmar que as inferéncias religiosas também fazem, pois ao
olhar para suas obras completas publicadas, conseguimos perceber, em varias delas, um espaco
no qual reside elementos do divino:

Gabriel Garcia Marquez € um escritor com uma profunda vocagao religiosa, tal como
tem demonstrado em sua ja dilatada trajetoria novelistica. Suas obras estdo cheias de
mitos biblicos, personagens lendarios, criaturas procedentes do Antigo Testamento,
vendedores de milagres, santos, pregadores de pelagem variada, sermoneiros

profissionais, anjos destronados, lengois santos, mulheres que sobem ao céu em estado
virginal, ressurrei¢des, etc?. (Buenahora Molina, 1998, p. 128, tradugdo nossa)

24 No original: yo creo que particularmente em Cien Anos de Soledad, yo so un escritor realista, porque creo que
em América Latina todo es posible, todo es real.

25 No original: Gabriel Garcia Mdrquez es un escritor con una profunda vocacion religiosa, tal y como ha
demostrado en su ya dilatada trayectoria novelistica. Sus obras estin llenas de mitos biblicos, personajes
legendarios, criaturas procedentes del Antiguo Testamento, vendedores de milagros, santos, predicadores de
pelaje variopinto, sermoneros profesionales, angeles destronados, sabanas santas, mujeres que suben al cielo en
estado virginal, resurrecciones, etcétera.
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Ao recorrer a essas narrativas misticas, Gabo nao se torna um autor do religioso, pois ndo o faz
para propagar suas crengas pessoais, mas faz porque seus escritos ultrapassam a fronteira entre
realidade e fic¢ao, mito e verdade. Assim, ele ndo se interessa por provar a veracidade ou nao
de acontecimentos biblicos ou da mitologia, mas, em utiliza-los para forjar enredos para além
do palpavel, alcangando os mais altos espacos da imaginagdo e validando suas histérias
absurdas ao coloca-las lado a lado com historias absurdas ja ha muito validadas.

Nesse mesmo sentido, mito e literatura possuem outras semelhangas que os tornam mais
proximos e com relagdes cabiveis de serem investigadas e utilizadas. A mitologia nérdica, grega
etc., ¢ mais tratada como narrativa literaria que como credo, pois foi tirada da atmosfera
religiosa e submetida ao exame racional. Nessa mesma configuragdo, os textos biblicos nas
obras de Garcia Marquez saem da atmosfera do divino, para ser utilizados como narrativa. Por
esse angulo, podemos até afirmar que num processo de profanagdo segundo os parametros de
Giorgio Agamben (2007), Gabo subverte os textos sagrados ao seu favor para a partir de entdo,
referencia-lo recriando, como faz muitas vezes em romances e contos. Essa profanagdo acontece
porque, segundo Agamben (2007), profanar ¢ dar ao uso do homem o que antes havia ganhado
um sentido sagrado. Deste modo, ao aludir para “corromper” acontece uma profanacao.

Nessa interpretagdo, para dar um exemplo, em Cem Anos de Soliddo quando ¢é
mencionado a peregrinagdo do grupo de fundadores em busca de Macondo comparada a dos
hebreus em busca de Canaa, mas com a diferenca que “partiram rumo a uma terra que ninguém
lhes havia prometido” (Marquez, 2018, p.23), ha uma distor¢do do sentido original do mito
biblico, profanando-o.

Explorando ainda essas relagdes entre mitos e textos garciamarciano, Felten (1986)
afirma que o conto O afogado mais bonito do mundo, presente na obra A4 incrivel e triste historia
da candida Eréndira e sua avo desalmada (2022), ¢ composto de mitemas do mito de Glauco
e de Ulisses, mas sobretudo do mito de Dioniso e de Cristo. Esse conto se trata de um homem
afogado enorme e belo que, ao encontrarem-no, comecam a devanear sobre sua virilidade e
tamanho, oscilando entre suspiros e fantasias, pena e compaixao. Segundo o autor, o mito de
Glauco ¢ encontrado com a alusdo do personagem a um cavalo ou ao patrono dos cavalos
(Glauco, que também ¢ um santo), Dionisio € visto com relagdo ao deus que vem do mar e
extasia as mulheres e Ulisses ¢ encontrado na referéncia as sereias, em algumas citacdes
implicitas e principalmente na semelhanca da descricdo do afogado (Estevao) com Ulisses. A
associagdo a Cristo se faz presente na dicotomia desgraga x poder, especialmente relacionado

ao momento da transfiguracdo, que segundo o autor, alude ao mesmo espanto que o povoado
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encontrou no afogado com o espanto dos discipulos vendo o corpo transfigurado de Jesus.
Essas e outras explicacdes sao demonstradas pelo autor para afirmar que Gabriel Garcia
Marquez “opera com um mundo de mitos cristdos e pagios antigos*®” (Felten, 1986, p. 3,
tradugdo nossa). Essas referéncias ndo sao somente a nivel de enredo, mas também de estrutura
uma vez que no conto elas “se manifestam inclusive no estilo literario, em que a utilizacao dos
mais diversos niveis de expressao (que vao desde o coloquial até um tom de hino) recorre a

mescla de estilos da Biblia?””

(Felten, 1986, p. 5, traducdo nossa). Porém, independentemente
do tipo de olhar mistico langado pelo conto, é certo que a figura de Estevdo é endeusada®,
principalmente ao serem fabricadas roupas para ele ou ainda os objetos com os quais as
mulheres o revestem antes de ele ser lancado ao mar, como um cuidado ou uma oferenda ao
deus Estevado. Ainda resta uma leitura de Estevao sob uma alusdo biblica, na qual Estevao, no
livro de Atos, foi um martir, morto por ser acusado de heresia pela sua fé em Cristo, tornando
o Estevao do conto semelhante ao personagem biblico e com uma causa de morte santa.

De acordo com Garcia Perez (2010) “Existe um corpus substancial que se refere a
sobrevivéncia dos mitos classicos no Ocidente moderno, mas o mundo latino-americano ainda

2 (p. 235, tradugdo nossa). Ndo explorar as referéncias

¢ um terreno fértil neste sentido
mitologicas nas narrativas latinas ¢ negligenciar a constru¢do identitaria formada muito antes
do periodo colonial, como se a historia de um povo comegasse somente a partir do momento
que ele € “descoberto” e de acordo como ele ¢ visto externamente e nao a partir de suas historias,
ideologias e crencas
Vale lembrar que a chamada “Descoberta da América” ocorre no quadro do
Renascimento europeu, ou seja, do repensar sistematico do pensamento greco-latino
e que, como consequéncia, ha uma complexa transculturagdo, devido aos diferentes

estratos culturais que coexistem na formagdo dos canones da tradigdo classica na
Latinoamérica®. (Garcia Perez, 2010, p. 236, tradugio nossa)

26 No original: “opera con un mundo de mitos cristianos y paganos antiguo”.

27 No original: “se manifiesta incluso en el estilo literario, que en la utilizacién de los mds diversos niveles de
expresion (que van desde el coloquial hasta un tono himnico) recoge la mezcla de estilos en la Biblia”.

28 0O corpo de Estevdo passa por uma deitificagdo. Essa leitura pode feita a partir dos cultos prestados pelas
mulheres que o veneram e cuidam de seu corpo com o maior esmero possivel. De forma oposta, a série Love,
Death + Robots faz, entre seus episodios independentes, um intitulado “O gigante afogado” sobre um homem
enorme encontrado morto na praia de uma vila, mas que ao contrario do conto de Gabo, €, os poucos, mutilado.
As partes do seu corpo sdo desmembradas e saqueadas, porque as pessoas se aproveitam do seu tamanho exotico
para o exibirem como espetaculo e o possuirem ou comercializarem. Neste episodio, que pode, facilmente, ser
inspirado no conto de Gabo, o corpo do afogado ndo ¢ santificado como no conto, mas profanado sem o menor
receio. Chegamos a essa conclusdo a partir do desrespeito com que o corpo de um morto € violado e nem s6 de um
morto comum, um gigante, cuja natureza demonstra ndo ser a mesma humana e que ¢, portanto, sobrenatural. °
No original: “Existe un corpus sustancial que se refiere a la pervivencia de los mitos cldsicos en el occidente
moderno, pero el mundo latinoamericano es todavia tierra fértil en este sentido.”

30 No original: “No estd de mds recordar que el llamado “Descubrimiento de América” ocurre en el marco del
Renacimiento europeo, es decir, del replanteamiento sistemdtico del pensamiento greco-latino y que, como
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Nesse sentido, a mitologia de um povo ¢ parte indivisivel de sua cultura e, logo, também de sua
escrita. Assim, reconhecer a importancia simbolica que os mitos adquirem nas obras de Gabo,
contribui para uma melhor compreensao do povo do qual e pelo qual ele escreve.

No conto Um senhor muito velho com umas asas enormes, a narrativa mitologica que
mais se aproxima para uma leitura sacro religiosa, ¢ a biblica. O conto enreda uma vila
lamacenta geograficamente em manguezais onde ¢ encontrado uma criatura deploravel que se
parecia com um velho ferido se ndo fosse pelo seu par enorme de asas. A partir dai, comegam
a examinar se ele era um anjo de Deus ou do diabo, ou simplesmente um bicho. Por ser exético,
a criatura foi submetida a todo tipo de experimento (inclusive torturas), deixado em um
galinheiro e transformado em comércio como espetaculo publico, até aparecer qualquer
episodio mais impressionante para os habitantes da vila e estes abandonarem-no ao
esquecimento.

Moura (2023) analisa o conto sob a perspectiva da alusdo biblica para investigar o
impacto que a criatura gera a partir da percepcao de se tratar de um anjo. Segundo ela, anjos
sdo seres grandiosos portadores de mensagens para a humanidade, mas, quando o conto ressalta
as caracteristicas decrépitas da criatura, faz uma satira ao texto biblico (profanagdo), mas
principalmente revela a natureza ndo do anjo, mas dos habitantes da vila: “Uma criatura que
mitologicamente ¢ superior aos humanos, estando entre Deus e os homens, ¢ reduzida a
condi¢ao de animal por trazer ressaltada em si aquilo que ¢ a marca da finitude do ser humano:
a velhice, a incapacidade, a senilidade.” (p. 204). As pessoas do povoado se baseiam na
aparéncia da criatura alada para a torturarem. Este desacato ¢ onde se concentra o profano no
conto, pois, como explicou Agamben Giorgio (2007), a profanagdo ocorre quando aquilo que
esta submetido ao cuidado dos deuses ¢ desrespeitado, ou ainda, como simplificou Otto (2017),
quando um pecado ¢ cometido. Dessa maneira, as pessoas o tratam indignamente tanto na
posicao de anjo, quanto de homem.

Nesse sentido, pode-se interpretar, inclusive, que o tipo de ser alado aparece como um
espelho que reflete aquele vilarejo, pois, no texto biblico, a grandiosidade do anjo correspondia
a da mensagem que estava entregando e também a do interlocutor, mas aqui a condigdo
moribunda da criatura alude a dos habitantes.

A decisdo de apresentar um anjo como personagem central do conto parece
intencionalmente provocativa. Ao divergir da imagem tradicional de um ser celestial, a

narrativa explora a aversdo humana ao que ¢ estranho e desconhecido, mesmo quando se trata

consecuencia, hay una transculturacion compleja, en razon de los distintos estratos culturales que coexisten en la
conformacion de los canones de la tradicion cldsica en Latinoamérica.”
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do divino. E neste sentido que ¢ possivel discutir sobre o “receio demoniaco” que Otto (2007)
comenta como um dos possiveis atributos do sagrado, uma vez que, como se pode verificar, o
sagrado ndo possui um externo previsivel. O sagrado, nesse contexto, ndo se restringe a
manifestacdes belas e harmoniosas, mas pode assumir formas que desafiam a compreensao e
geram desconforto, podendo inclusive, chegar a ser hediondo e mais semelhante com o que
existe no imaginario coletivo a respeito de demonios do que de criaturas santas. Por isso, a
beleza e tornou tdo sindnimo de sagrado, por causa da for¢ada relagdo que foi feita entre o que
¢ belo e bom.

Desta forma, apesar da criatura do conto ter caracteristicas que a assemelham a uma
persona divina, ndo € reconhecida como tal por uma série de quebras em seu aspecto mistico,
tornando mais complexa sua relacio com o sagrado. Primeiro, a decrepitude que ele
experimenta rompe o estereotipo angelical, e, além disso, sua proximidade com a aparéncia
humana, faz as pessoas ndo possuirem temor em relacdo a ele. Este tipo de intuigdo também ¢
retratado por Gabo em Cem Anos de Soliddo, quando Amaranta conhece a morte:

(...) a morte lhe concedera o privilégio de se anunciar com varios anos de
antecedéncia. Viu-a num meio-dia ardente, costurando com ela na varanda, pouco
depois de Meme ir para o colégio. Reconheceu-a imediatamente e ndo havia nada de
pavoroso na morte porque era uma mulher vestida de azul, com o cabelo comprido,
de aspecto um pouco antiquado e uma certa semelhanga com Pilar Ternera na época
em que ajudava nos servicos de cozinha. Varias vezes Fernanda esteve presente e ndo
a viu, apesar de ser tdo real, tdo humana, que numa ocasido pediu a Amaranta o favor
de enfiar-lhe a linha na agulha. A morte ndo lhe disse quando ela ia morrer nem se a

sua hora estava marcada para antes da de Rebeca, mas sim lhe ordenou que comegasse
a tecer a sua propria mortalha no préoximo seis de abril. (Marquez, 2018, p. 292)

Este antropomorfismo de criaturas sagradas gera no espectador um conforto pela familiaridade.
Porém, ao passo que causa menos estranhamento e por isso pode ser mais facil de lidar, também
¢ diluida a 4urea de mistério transcendental que, muitas vezes, € a responsavel pelo bindmio
atracdo — medo que gera o temor e, assim, aumentam as possibilidades dessas criaturas nao
serem reconhecidas como sagradas, o que constituiria um ato profano. Além disso, a
incorporacdo de criaturas sobrenaturais a aparéncias humanas, gera associagdo com nossa
natureza mortal e corruptivel, despojando-as de soberania. Por esse motivo que o teodrico
Humberto Galimberti (2003) debate que o cristianismo enfraquece o sagrado ao defender que
Deus veio em carne, porque destitui a grandeza de um Deus limitando-a a pequenez do homem.
Com esses dois momentos na obra de Gabo, vemos uma desestabilizacdo do sagrado pela
aproximacao a um estado imperfeito. Assim, mesmo que o anjo velho e a morte sejam figuras
do sacro, ndo sao reconhecidas como sendo, € passam por algum tipo de indiferenga, como a

indiferenca sob a forma de desprezo a respeito do homem alado em Um senhor muito velho
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com umas asas enormes, ou a indiferen¢a como insensibilidade de Amaranta em Cem Anos de
Solidao.

Essas leituras do religioso, sagrado e profano através das historias de Garcia Marquez
que referenciam mitos nao acontece somente nas trés obras mencionadas até agora, mas ¢ uma
pratica comum na escrita do autor. 4 Revoada (O enterro do diabo), mesmo sendo o primeiro
romance de Gabo, ainda € rico em intertextos como uma teia literaria. Sendo a aparicao
inaugural de Macondo, ¢ uma historia construida a partir de memdorias, que tem por protagonista
um médico taciturno que vivia enclausurado e que por isso nao atendia os necessitados do
povoado e, assim, quando morre ndo permitem seu enterro como forma de castigd-lo pelas
mortes que era “responsavel” uma vez que ndo as impediu.

Garcia Perez (2010) analisa a historia sob a perspectiva do didlogo com o mito de
Antigona, de Soéfocles. Segundo ele, a obra de Gabo estabelece uma forte conexdo com a
tragédia grega porque ambas as narrativas giram em torno da proibicdo do sepultamento como
castigo e da colisdo entre as leis divinas e as humanas:

No caso da tragédia grega, Polinices é condenado pelo proprio tio, Creonte, a
permanecer insepulto por causa da luta que travou contra a sua patria. Na histéria de
Garcia Marquez, um médico, sem nome, ¢ condenado, da mesma forma, por toda a
cidade de Macondo a ndo ser sepultado quando a morte chegar, porque ele, aquele que
deveria curar, ¢ quem simbolicamente assassina os feridos da guerra civil em que a

Colombia esta envolvida, pois se recusa a recebé-los. Esta ¢ a raiz que deu origem a
condenagdo do povo?'. (p. 238, tradugio nossa)

Segundo este autor, além dos papeis similares entre os dois personagens, a narrativa tem outras
relagdes com o mito, como a tematica do pecado, culpa e reden¢do que ronda o cerne da historia
e a presenca de uma “praga” de caracteristicas fisicas e ético-religiosas, como € tratado o
assassinato na cultura grega (como se fosse uma doencga transmissivel) e a “peste” do
desenvolvimento que o médico, como estrangeiro, representava. O médico morre a partir de seu
proprio suicidio apos o abandono da mulher que amava, como Edipo, em seu mito, arranca os
olhos para ndo ver o resultado de suas agdes. Assim como o médico morre, Antigona também ¢
vitima do suicidio, formando um arquétipo semelhante entre os dois. Outro personagem que

pode ser incluido nessa conexao, ¢ Pietro Crespi, de Cem Anos de Soliddo, que se suicida porque

31 No original: “El caddver expésito es signo del poder humano que se confronta con la ley divina. En el caso de
la tragedia griega, Polinices es condenado por su propio tio, Creonte, a permanecer insepulto a causa de la lucha
que sostuvo contra su patria. En el relato de Garcia Marquez, un médico, sin nombre, es sentenciado, del mismo
modo, por todo el pueblo de Macondo a no recibir sepultura cuando le llegara la muerte, porque él, el que debia
sanar, es quien simbolicamente asesina a los heridos de la guerra civil en la que se ve envuelta Colombia, pues
se niega a recibirlos. Esta es la raiz que dio origen a la condena del pueblo.”
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Remédios, a Bela, o ignora ¢ a igreja opta por ndo o sepultar, porém Ursula se recusa a deixa-
lo insepulto e enterra-o contra a vontade da igreja.

Além desta obra, Garcia Perez (2010) faz uma leitura de outro livro, desta vez um conto,
de Gabriel Garcia Marquez equiparando-o a mitologia: 4 incrivel e triste historia da candida
Eréndira e sua avo desalmada com o mito de Ulisses. Este conto narra a histéria de uma menina
(Eréndira) que exausta dorme com as velas do candelabro acesas e um vento derruba o objeto
sob as cortinas, colocando fogo na casa. A partir de entdo, a sua avd a faz deitar com varios
homens por dia até pagar o que perdera no incéndio e os custos das viagens de povoado em
povoado. A maldade da avo de Eréndira que pode ser vista como demonizagao € passivel de ser
discutida, pois segundo Galimberti (2003) o maldito ¢ um lado do sacer, mas a cultura religiosa
atribui essa maldade como profano (Bataille, 1987).

Entre os infortiinios da violagdo e a prostitui¢ao for¢ada, Eréndira conhece um homem
chamado Ulisses, que se propde a fugir com ela. Apds serem pegos na fuga, ela o incita a matar
asua avo e, em sua terceira tentativa, Ulisses esfaqueia a matriarca matando-a por fim. Eréndira,
apos isso, comega a correr e correr “para além dos entardeceres de nunca acabar, ¢ jamais se
voltou a ter a menor noticia dela, nem se encontrou o menor vestigio de sua desgraga” (Marquez,
2022, p. 159).

Na leitura de Garcia Perez, “Garcia Marquez adapta as qualidades fisicas e intelectuais
mais evidentes do her6i grego a0 menino perdidamente apaixonado por Eréndira*” (2010, p.
245, tradugdo nossa). Segundo ele, o herdi de Eréndira imita claramente o personagem principal
de Odisseia, tantos nos aspectos principais, na tarefa que assume, como no nome, mas, ja que
que Gabo retoma os mitos sem compromisso com a integridade das historias, o Ulisses de
Eréndira ndo ¢ um sedutor que atrai todas as ninfas, sereias e mulheres dificeis, mas ¢
abandonado porque a necessidade de liberdade que Eréndira sentia, era bem maior que a de
amor.

Além dessa referéncia, o conto de Garcia Marquez também alude a Biblia e a
religiosidade das personagens, como demonstra quando menciona a Concordata (leis criadas a
partir de um acordo entre igreja e estado), ao manejo do proprio Livro Sagrado (na devogado do
pai de Ulisses) e também a acontecimentos biblicos como este:

— Minha mée diz que os que morrem no deserto ndo vao ao céu, mas ao mar — disse
Ulisses.

Eréndira pds de lado o lencgol sujo e cobriu a esteira com outro limpo e passado.
— Nao conhego o mar — disse.

32 No original: “Garcia Mdrquez adapta las cualidades fisicas e intelectivas mds evidentes del héroe griego en el
muchacho perdidamente enamorado de Eréndira.”
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— E como o deserto, mas com 4gua — disse Ulisses.

— Entdo ndo se pode caminhar

— Meu pai conheceu um homem que podia — disse Ulisses —, faz muito tempo, porém.
(Mérquez, 2022, p. 114)

Essa referéncia quase explicita a Jesus, ndo ¢ feita somente neste livro, mas segundo Ambrozio
(1986) a obra Cronica de uma morte anunciada também alude ao mito de Cristo. Em seu
trabalho, a autora faz uma relagdo de comparacao entre o protagonista, Santiago Nassar, e Jesus,
principalmente no diz que respeito as circunstancias de suas mortes. Segundo ela, assim como
Jesus, Santiago era um homem de “raca nobre” que deveria morrer, € 0 que causou seu
falecimento foi simplesmente o fato de que estava marcado para a morte e uma “for¢a maior”
impulsionou os homens a assassina-lo. A legitimidade do assassinato, entretanto, ¢ defendida,
como se o ato fosse um dever e ndo um crime, o que se observa quando Pedro Vicario diz que
0 mataram conscientes, mas que eram inocentes (Marquez, 2023).

De acordo com Ambrozio, a fatalidade da morte de Santiago, carrega varios simbolos
espirituais, como a borboleta que o persegue (metamorfose e anima, sopro), as referéncias a
cruz com o “cravar” da borboleta e “O sacrificio. Como um cordeiro imolado, Santiago sera
levado a morte, apods a dentincia de Angela (‘que anjo?) foi retalhado como um porco’ (p.10)”
(Ambrozio, 1986, p. 21) e mais outros simbolos durante a narrativa, que sdo explorados pela
pesquisadora, como a chuva, a escada, a arvore com flores e frutos, os nomes dos personagens
etc. Sua andlise de Cronica de uma morte anunciada objetiva, por fim, demonstrar como
Gabriel Garcia Marquez se situa dentro de uma filosofia mitica crista, pretendendo ou nao a
assumir, como faz neste livro.

Porém, alguns trabalhos se detém a analisar o mistico em Gabriel Garcia Marquez, para
além do somente do cosmo catolico-cristdo. O livro Do amor e outros demoénios possui a
tematica afro religiosa e as principais leituras feitas a ele, dizem respeito a uma ligagdo com
Oxum, diversidade e intolerancia religiosa e a polissemia do sagrado. O livro foi feito a partir
da experiéncia jornalistica de Gabo a respeito do esqueleto de uma menina, achado nas criptas
funerarias de convento, que tinha um cabelo com mais de 22 metros e levou o autor a se recordar
da historia contada por sua avé sobre uma menina milagrosa que foi mordida por um cachorro,
contraiu raiva e morreu.

Com um misto de religiosidade crista e rituais africanos, a narrativa poética de Garcia
Marquez revela os lagos que envolvem uma adolescente — filha tinica de um marqués,
crescida no convivio de escravos e orixas — € um padre espanhol, incumbido de
exorcizar os demonios que se acredita terem possuido essa meninazinha, cujo os

cabelos, por uma promessa, jamais seriam cortados até a noite do seu casamento.
(Castro, 2024, orelha do livro)
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O enredo do livro expde um processo de integragdo entre varias culturas desde o periodo
colonial das Américas, como a indigena, africana e hispanica, evidenciando suas interagdes e
influéncias (Da Silva, 2012). A personagem principal, Sierva Maria foi uma menina que se
dedicou ao aprendizado das tradi¢cdes africanas e viveu de acordo com esses rituais e
comportamentos, a indigena Sagunta era curandeira e usava os unguentos aprendidos com seu
povo junto com uma oragao para Santo Humberto (santo catolico), o marqués Ynacio € catdlico
mas também teve relagdes com o ocultismo, Dominga do Advento, “Tornara-se catdlica sem
renunciar a sua fé yoruba, e praticava as duas ao mesmo tempo, sem ordem nem acordo.”
(Mérquez, 2024 p. 18), essas e outras sdo todas personagens que demonstram o sincretismo
religioso que forma a América Latina (Da Silva, 2012). A apari¢do de diferentes credos dos
quais ¢ constituido livro, portanto, pode ser usado para explorar, para além da polissemia de
vozes que formam o coro da religido latina, as tramas de influéncia e adaptagdo pelas quais elas
passam.

Mas essa mistura de crengas que o livro aborda e Da Silva (2012) identifica, ndo isenta
em nada uma repressao religiosa expandida e concreta que também ¢ evidenciada na ideia de
que Sierva Maria deve ser exorcizada. No trabalho de Belonia (2014) ¢ abordada, nesse livro,
a denuncia da intolerancia entrevista no discurso religioso monoldgico do catolicismo “branco”,
que identifica o ethos religioso africano e afro-americano de Sierva Maria com os sintomas de
uma possessdo demoniaca, isto €, algo que deve ser expulso. Segundo a autora, essa
discriminacdo que a personagem softre, revela o embate entre a cultura ocidental e o afro-
americano crioulo que perdura desde os tempos coloniais até hoje.

Além desse debate entre hibridismo, intolerancia no que diz respeito ao religioso, outra
questao importante, no livro, ¢ a maneira simbolica que o sagrado se representa. Por ser uma
narrativa complexa, vamos abordar apenas dois deles: a representatividade da personagem
principal e a posi¢do que 0 amor toma como signo onirico.

As personagens de Do amor e outros demonios sao polissémicas e dignas de diferentes
exploragdes pelas faces que possuem. Em uma leitura simbolica recortada do trabalho de Da
Silva (2012), Sierva Maria de Todos los Angeles alude a virgem Maria, mae de Jesus, no nome,
data de nascimento e na ideia de pureza. Segundo ele, Sierva nasce no dia 7 de dezembro,
véspera do dia de Nossa Senhora Imaculada da Conceicdo. Seu nome remete a Maria, mae de
Jesus, que foi visitada por anjos ou mesmo a Nossa Senhora da Conceigdo que € representada
como envolta de uma legido de anjos. Por fim, sua virgindade a mantém longe do pecado

original da mesma forma como ¢ divinizada esse atributo na santa Mae.
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Da mesma forma como ele investiga as associagoes da personagem sob o olhar da
cultura catolica, Lima (2024) a analisa sob a perspectiva da cultura ioruba, chegando a
conclusdo, a partir dos aspectos sobrenaturais do real maravilhoso, de uma semelhanga com
Oxum, orixa do amor, das aguas, da seducao e da fertilidade. No romance, as aguas seguem a
personagem, aparecendo com frequéncia principalmente nas passagens que tratam do
relacionamento dela com Cayetano Delaura, como uma espécie de manifestagdo de poderes. A
beleza de Sierva também ¢ enfatizada, marcada por seus longos cabelos ruivos, um simbolo de
axeé, a forca vital sagrada associada a Oxum, e reforca sua for¢a sedutora e possessao pelo deus
a partir do viés da feminilidade. Essa ambiguidade entre seducdo e sagrado ¢ percebido pelos
personagens desde quando a menina nasce, com sua ama pressagiando que seria uma santa ¢
seu pai pressagiando que seria uma puta. A figura de Sierva Maria, portanto, transcende as
dicotomias simples, revelando a complexidade da cultura mestiga e as varias interpretagcdes do
sagrado, e até mesmo da personagem, pois sdo inesgotaveis possibilidades de leitura.

Esses olhares opostos a respeito do que ¢ sagrado ou do que € profano, entretanto, ndo
se findam somente na personagem, mas a mensagem do livro ¢ ambigua inclusive no titulo “Do
amor e outros demoénios”. Em uma leitura do titulo, ¢ possivel concluir que o amor ¢
demonizado, mesmo que seja um sentimento tido como sublime na maioria das vezes. Segundo

Barandela Garcia (2011)

O conceito de amor pode significar afei¢do, compaixdo, misericordia, que na religido
judaico-cristd ocidental alcanga seu apice na interpretagdo do amor a Deus. Ao mesmo
tempo amor pode significar ainda inclinagdo, atragdo, apetite, paixdo, satisfac@o,
conquista, desejo, ou libido, o que representa o pecado da carne, a tentacdo do
demoénio no mesmo ponto de vista religioso. (p. 97)

Era isso que Delaura sentia por Sierva e o impedia de conseguir ndo se aproximar da menina,
tornando o amor o vildo mais demoniaco que o demodnio que julgaram que Sierva possuia pelas
suas tradigoes africanas. Além disso, os “outros demodnios” sdo trazidos em varios momentos
da narrativa, como a figura do cachorro (cdo) que morde Sierva, men¢des a manifestagao de
figuras demoniacas em alguns momentos da historia e a dualidade da propria Sierva Mdria vista
tanto em seu nome (Sierva Maria de Todos Los Angeles, todos, portanto bons e maus) como em
seu nome africano (Maria Mandinga, que é, para as culturas afro-americanas, um dos nomes
para Satands) (Barandela Garcia, 2011).

Entretando a mais curiosa das dualidades, ¢ a que ronda o amor, principalmente porque
ndo se finda nessa narrativa, muito menos € abordada somente nas obras de Gabo, mas ele ¢
retratado com as mais diversas dimensdes nas artes. Entretanto, referindo-nos ao livro, Segundo

Buenahora Molina
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Do amor e outros demoénios ndo ¢ apenas uma obra adornada com todo tipo de
referéncias religiosas, também ¢ um alegato em favor do amor: o amor entendido
como um modo de vida, como uma ideologia, como uma religido. O amor para Garcia
Marquez tem ressonéncias platonicas, ¢ um deus maior, uma deidade suprema que
marca o ritmo de nossas vidas®. (1998, p. 130. Tradugdo nossa)

Porém, essa ¢ apenas uma abordagem do amor, pois mesmo nessa obra de Garcia Marquez o
amor ainda ¢ uma porta para a transgressao:
Eros, o amor, é apresentado no Banguete de Platdo como um démon, ponto
intermediario entre o deus e o mortal que tem o poder do mensageiro. (..) Esse
daemonium ou démon mensageiro do amor, traduzido posteriormente como demonio

no auge do catolicismo, aparece de varias formas e de maneira recorrente no percurso
da obra garcimarquiana. (Barandela Garcia, 2011, p. 97/98)

Esse Eros transgressor, além de em Do amor e outros demonios, se manifesta, por exemplo, em
O amor nos tempos do colera, no erotismo. Porém, até mesmo o erotismo ¢ dubio, pois, segundo
Bataille (1987) ele surge da tensdo entre interdito e transgressdo, por isso, ele separa trés
erotismos, o erotismo do corpo, do coragdo e o erotismo sagrado.

E os trés, segundo Romero (2009) se apresentam em Amor nos tempos do colera. A
respeito do erotismo sagrado, ele tem um aspecto sacrificial e nisso se parece com a experiéncia
mistica, e no livro se manifesta principalmente na espera de Florentino Ariza por Fermina Daza,
principio do enredo do livro. Esse amor adorador e devoto por Fermina € onde surge o erotismo
sagrado e, mesmo que o termo pareca uma antitese, ndo €. Assim, 0 amor, nessas em outras
obras, acaba sendo apontado como detentor de mais de uma natureza, um amor que pode ser
sublime ou obsceno, que pode ser demoniaco ou angelical, que pode ser totalmente puro ou
pecaminoso, nas palavras de Camdes “tio contrario a si mesmo é o amor’**, Numa obra
renascentista de Tiziano (1515), Figura 2, o amor ¢ representado com uma tematica dual,
simbolizado por duas mulheres, a da direita vestida, casta, de roupas brancas e segurando flores,
enquanto a da esquerda esta nua a moda renascenga, com um manto vermelho como a cor da
lascivia e com uma postura de entrega e provocagdo. Entre elas brinca o cupido numa fonte,
simbolizando que o cupido tem acesso tanto ao amor sagrado quanto o profano, assim como as

obras de Gabriel Garcia Marquez.

3 No original: “Del amor y otros demonios no es sélo una obra aderezada con todo tipo de referencias religiosas,
también es un alegato en favor del amor: el amor entendido como un modo de vida, como una ideologia, como
una religion. El amor para Garcia Marquez tiene resonancias platonicas, es un dios mayor, una deidad suprema
que marca el ritmo de nuestras vidas.”

3* CAMOES, Luiz Vaz de. Amor é fogo que arde sem se ver. Sdo Paulo: Editora Ediouro, 1997.
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Figura 2: Tiziano Vecellio, Amor Sagrado e Amor Profano (1515). Galeria Borghese, Roma. Disponivel em:
https://images.app.goo.gl/ZFw9jegoU3CQfWwT7 acesso em 25 de ago. 2024.

3.3 Sintese e perspectiva: Ode ao jubilo da dualidade em Gabriel Garcia Marquez

“E, no perpétuo ideal que te devora,
Residem juntamente no teu peito

Um demonio que ruge e um deus que chora”
(Dualismo, Olavo Bilac)

Esse capitulo intentou fazer um levantamento e discussdo da temdtica do sagrado,
profano e religioso nas obras de Gabriel Garcia Marquez. Para isso, abordamos brevemente
esse autor, cujos enredos envolvem acontecimentos historicos, politicos, econdmicos e
religiosos, na tentativa de produzir um retrato, na sua perspectiva, da América Latina. Vimos
que o autor utiliza do Realismo Magico como ferramenta narrativa para expressar a complexa
realidade latina através da ficcdo do fantastico. Da mesma forma, faz parte do costume de sua
escrita, uma contextualizacdo religiosa e mitologica, fazendo com que isso ndo so situe suas
obras dentro das crencgas sul-americanas, mas também enriquega sua literatura com referéncias
a textos sagrados, estendendo-os, recriando-os.

Foi a partir dessa perspectiva que pudemos observar que o conto O afogado mais bonito
do mundo € rico em mengdes mitoldgicas, como a de Glauco, Dionisio, Ulisses e Cristo, tecendo
uma trama que transcende a simples narrativa de um homem encontrado morto na praia. J4 em
Um senhor muito velho com umas asas enormes, a criatura alada, pode ser interpretada como
um anjo. No entanto, em vez de ser recebida com reveréncia, ela € tratada com crueldade e
curiosidade moérbida pelos habitantes, abrindo discussdes a respeito do profano no desacato,
esteredtipo do divino, beleza e horror. Em 4 Revoada (enterro do diabo) existe um didlogo com
o mito de Antigona principalmente pela tematica do pecado, culpa e redencao que aproxima os

dois protagonistas. Em contrapartida, em A incrivel e triste historia da candida Eréndira e sua


https://images.app.goo.gl/ZFw9jegoU3CQfWwT7
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avo desalmada, a personagem que partilha de semelhanca com outro mito herdico ¢ Ulisses,
homem que se apaixona por Eréndira e imita o personagem principal de Odisseia, tantos no
nome, aspectos fisicos e intelectuais, quanto na tarefa que assume de salva-la. Outra narrativa
cuja relacdo com o sagrado acontece a partir da intertextualidade de uma personagem, é Crénica
de uma morte anunciada, com as circunstancias da morte de Santiago Nassar aludindo, em
diversos niveis, a morte de Jesus. Mais redondo que essas personagens €, entretanto, Sierva
Maria de Todos Los Angeles, de Do amor e outros deménios que pode ser interpretada em
varios extremos, desde como Maria, mae de Jesus, Oxum ou mesmo Mandinga, isto ¢, um
demonio.

Porém, para além dos olhares sob as personagens dos romances, os livros de Garcia
Marquez retomam assuntos religiosos, sagrados e profanos, como, respectivamente, as
discussdes que abrem através do choque e mistura entre as religides, as citacdes biblicas ou
ainda a ambuiguidade do amor. Portanto, esse capitulo testemunha a fertilidade da tematica que
escolhemos para este trabalho, de modo que, mesmo ndo tenho explorado todas as obras de
Gabo, nem todos os estudos a respeito delas — devido as limitagdes de espago para este topico
—, ainda conseguimos notar a consisténcia das possibilidades de andlise a respeito do sagrado e
profano no autor. Partindo disso, no capitulo seguinte, iremos abordar esses dois elementos de

na obra Cem Anos de Soliddo.

4. CEM ANOS DE SOLIDAO: entre o sonho e o sangue na Génesis da Latino-
americanidade

“A Colémbia € o cora¢do do mundo, € vocé ndo entende isso.
Esta é a terra das borboletas amarelas, da beleza de
Remédios, mas também dos coronéis Aurelianos Buendia,
dos quais sou um — e talvez o ultimo. Eu levanto uma
bandeira e como disse Gaitan, “mesmo que fique sozinho, ela
continuara a ser hasteada com a dignidade latino- americana
que ¢ a dignidade da América”, que o seu bisavd ndo
conhecia, e o meu sim, Senhor Presidente, um imigrante nos
Estados Unidos. (...) A Coldmbia esta aberta ao mundo todo
a partir de hoje, de bragos abertos somos construtores de
liberdade, vida e humanidade.”

(Carta aberta ao Trump, Gustavo Petro — Presidente da
Coldmbia)

Cem Anos de Soliddo, publicado a primeira vez em 1967, do escritor Gabriel Garcia
Marquez, aborda uma densa representagdo da sociedade latino-americana, especialmente a
colombiana, através da trama, dos simbolismos e das personagens e, nessa confluéncia de ficcao

e realidade, a familia Buendia ¢ apresentada. O livro narra 7 geracdes, suas particularidades e
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semelhangas, nos moldes do Realismo Magico, sendo um romance que ultrapassa as barreiras
do tempo e do espago e reproduz batalhas e acontecimentos comuns e absurdos da vida humana,
que vao para além das passagens especificas sobre a historia da Colombia. As personagens do
livro sdo os principais enfoques, bem como o povoado onde ocorre a historia. O ritmo do livro
foge ao convencional pois acontece num perceptivo movimento de sanfona: supressao e
extensdo. De modo que hé passagens que, em uma pagina, acontecem muitas coisas e outra ¢
dedicada aos pensamentos de algum personagem sobre algum assunto. Esse ritmo, inclusive,
pode ser lido como imitador do biblico, onde os eventos se alternam entre abrangentes e
concisos, nos quais, muitas vezes, passam grandes paginas discorrendo sobre a vida de um
personagem e, as vezes, tem geragdes inteiras apresentadas num capitulo e, bem rapidamente,
alguém morre, alguém casa, alguém presencia um milagre etc., igual as vezes aparece nessa
narrativa garciamarqueana.

Ha caracteristicas que sdo bastantes exploradas na obra, como a linguagem, analise de
conceitos, a questdo de género, personagens especificos, as conexdes culturais e histdricas, o
Realismo Mégico e a intertextualidade biblica recorrente. Deste modo, o livro carrega o peso
das significacdes, o que o torna uma obra complexa para ser estudada, com suas analogias,
metaforas e inimeras referéncias. Foram essas percepcoes que o elegeram como um dos
principais livros ja escrito em lingua espanhola, e que o tornaram bastante estudado a partir da
década de 1980, posteriormente ao seu recebimento de Nobel do autor, em 1982.

La novela en América Latina (2013), se trata de um didlogo entre Mério Vargas Llosa e
Gabriel Garcia Marquez, no qual Llosa entrevista Gabo para debater a relagdo entre realidade e
ficcao, identidade latina e papel do escritor, de uma forma que além da discussdo fundamental,
também sdo abordados acontecimentos mais pessoais da escrita do autor. Neste livro, Gabo
explica algumas influéncias que construiram diretamente Cem Anos de Soliddo.

E o caso, por exemplo, da premissa da obra: dois primos casados saem para fundar um
povoado porque estdo atormentados com o “peso da morte” em suas maos. Foi o que aconteceu
com os avos maternos de Gabo, Tranquilina Iguaran Cotes e o coronel Nicolds Marquez
Iguaran. Por viver com eles durante grande parte da sua infancia, o pequeno Gabriel cresce
rodeado por historias fantasiosas que sdo contadas e vividas também. A presenca dos mortos
pela casa, a cultura de acolhimento que faziam com que o lugar fervilhasse de parentes e
forasteiros, o periodo de “febre da bananeira” e varios outros foram escritos vezes consciente
vezes inconscientemente inspirados nos anos passados.

Outro destaque dessas memorias impressas nos livros sdo as alusdes a personagens de

sua familia. Amaranta, por exemplo, foi inspirada em sua tia que “Era uma mulher muito ativa;
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estava o dia todo fazendo coisas naquela casa e uma vez se sentou a tecer uma mortalha; entao
lhe perguntei: - Por que estd fazendo uma mortalha? — Filho, porque vou morrer®>.” (Marquez;
Llosa, 2013, p. 50, tradu¢do nossa). Segundo o autor, depois que sua tia terminou de tecer a
mortalha, se encostou na cadeira e morreu, semelhante ao como acontece com Amaranta. A
personagem Ursula também ¢ inspirada em muitos momentos em sua avo, Tranquilina. Assim
como Tranquilina, Ursula era a espinha dorsal da familia, a que mantinha a casa em pé, que
recebia a familia e os forasteiros, conversava com os mortos ¢ contava historias magicas de
passados recentes inconcebiveis a imagina¢dao, mas tdo natural para ela, e, inspirada em
Tranquilina, Ursula também morre cega sem nocao da realidade. Do mesmo jeito, o seu avd, o
coronel Nicolas Marquez Iguaran, gerou diretamente a formacao do coronel Aureliano Buendia,
pois na sua posi¢do também passou por inumeras guerras perdidas como a Guerra dos Mil Dias

e duas guerras civis, lutando ao lado dos liberais, além da 4durea “imortal” que carregava. Outra

personagem inspirada na infancia de Gabo ¢ Remédios, a Bela:

Havia uma garota que encaixava perfeitamente com a descricdo que fago de
Remedios, a Bela, em Cem Anos de Soliddo. De fato, ela fugiu de casa com um
homem e a familia, para ndo enfrentar a vergonha, disse, com a maior naturalidade,
que a tinham visto estendendo leng6is no jardim e que depois havia subido ao céu. No
momento de escrever, prefiro a versdo da familia, a versdo com a qual protegem sua
honra, a prefiro a real, a de que ela fugiu com um homem, algo que acontece todos os
dias e que ndo teria nada de especial’®®. (Marquez; Llosa, 2013, p. 53, tradugio nossa).

Desta forma, muitos dos acontecimentos do livro tiveram origem no cotidiano, como se
verifica na comparacgdo das memorias do autor com as historias. Porém, dizemos isso ndo para
enclausurar as interpretacdes a esfera das vivéncias do autor, mas para estender um sentido a
mais: o da inspirac¢ao na realidade e o que isso representa, mas, claro, com a consciéncia de que
as leituras das personagens ndo se esgotam na biografia de Gabo, apenas expande com ela,
reafirmando o movimento mimético.

O mundo imaginario de Macondo, no come¢o um povoado feliz e igualitario que,
conforme iam chegando estrangeiros era cada vez mais mudado e devastado, ¢ um reflexo da
América Latina historicamente submetida a uma logica produtiva de servir a outros paises,
perdendo seu povo sua cultura em vista de um “desenvolvimento” (Soares, 2023). Essa chegada

de forasteiros como simbolo de progresso ao povoado de Macondo ilustra o processo de

33 No original: era uma mujer muy activa; estaba todo el dia haciendo cosas en esa casa y uma vez se senté a tejer
uma mortaja, entoces lhe perguntei: -; por qué estas haciendo una mortaja?. — hijo, porque me voy a morrir.

36 No original: Habia una chica que correspodia exactamente a la descripcion que hago de Remedios la Bella en
Cien afios de soledad. Efectivamente se fugo de su casa con un hombre y la familia no quiso afrontar la verguenza
v dijo, con la misma cara de palo, que la habian visto doblando sabanas en el jardin y que después habia subido
al cielo. En el momento de escribir, prefiero la version de la familia, la version con la que la familia protege su
verguenza, la prefiero a la real, que se fugo con un hombre, que es algo que ocurre todos los dias y que no tendria
ninguna gracia
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ocupacao dos europeus na América Latina. Primeiro chegaram como detentores de novidades
e atracdo, como os ciganos em Macondo, para, cada vez mais irem se apropriando e gerando
mudangas até¢ descaracterizar o lar dos habitantes e torna-lo um territério do Governo, das
Companbhias e dos Estrangeiros.

O povoado, assim, representa em muitos momentos a América Latina com suas
sujeicdes ao exterior em razdo da busca de uma evolucdo com a aparéncia de maravilhosas
invengdes®’ que acaba por devastar o povoado®® que ¢ esquecido apds ndo restar o que
explorar®.

Mas nao so isso, momentos como o exterminio dos trés mil trabalhadores, aludindo ao
Massacre das Bananeiras na cidade de Aracataca em dezembro de 1928, as inumeras guerras
civis que o coronel Aureliano Buendia participou, as disputas politicas entre liberais e
conservadores, a referéncia a Guerra Dos Mil Dias, as condigdes de trabalho insalubres que a
Companhia Bananeira fornecia e que, ao tentar denunciar, os funcionarios descobriram que nao
foram contratados legalmente e que entdo ndo existiam para o governo. Como declarou Gabo

“Isso que parece fantastico é extraido da mais miseravel realidade cotidiana*®”

(Marquez; Llosa,
2013, p. 59, tradugdo nossa).

Assim, a realidade local, imbuida como um carater intrinseco a obra, é constantemente
evocada, resistindo ao esquecimento € a narrativa estrangeira, como ¢ a forma costumeira de
ser contada a histdria de um povo. A fantasia, para Garcia Marquez, nao ¢ um mero ornamento,
mas um componente indissociavel do real que ele se utiliza para tecer linguisticamente uma

histéria que abarque suas memdarias, seu povo, a poética de viver. Por isso que a historia de

Cem Anos de Soliddo é

(...) a historia de toda uma familia que passa da inocéncia a destruicdo; a criagdo de

37 “Deslumbradas com tantas e tdo maravilhosas invengdes, as pessoas de Macondo nio sabiam por onde comecar
a se assombrar.” (Marquez, 2018, p. 235). “Tantas mudangas ocorreram em tdo pouco tempo, que oito meses
depois da visita de Mr. Hebert os antigos habitantes de Macondo se levantaram cedo para conhecer a propria
aldeia” (Marquez, 2018, p. 240) (grifo nosso).

38 “Foi também por essa época que o0s ciganos voltaram (...) e encontraram o povoado tdo acabado e seus habitantes
tao afastados do resto do mundo” (Marquez, 2018, p. 356). “Macondo estava em ruinas. Nas imensas pogas d’agua
das ruas restavam moéveis despedagados, esqueletos de animais cobertos de lirios colorados, ultimas recordagdes
das hordas de aventureiros que fugiram de Macondo tio atarantados como haviam chegado. As casas levantadas
com tanta urgéncia durante a febre da banana tinham sido abandonadas. A companhia bananeira desmantelara suas
instalacdes. Da antiga cidade cercada sé restavam os escombros. As casas de madeira, as varandas frescas onde
transcorriam as serenas tardes de baralho, pareciam arrasadas por uma antecipagdo do vento profético que anos
depois haveria de apagar Macondo da face da terra” (Marquez, 2018, p. 341).

39 “Aconteceu num dia em que alguém se lamentou na mesa da ruina em que se afundara o povoado quando a
companhia bananeira o abandonou, e Aureliano o contradisse com uma maturidade e uma argumentago de pessoa
adulta. Seu ponto de vista, contrario a interpretagdo geral, era que Macondo tinha sido um lugar préspero e bem
encaminhado até que foi desordenado e corrompido e espremido pela companhia bananeira, cujos engenheiros
provocaram o dilivio como pretexto para eludir compromissos com os trabalhadores (Marquez, 2018, p. 359).

40 No original: Esto que parece fantdstico estd extraido de la mas miserable realidade cotidiana.
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um lugar mistico — centro do mundo como em toda a historia magica — que ¢ Macondo;
a queda dos homens; a exploragdo e a corrupgdo de um povo concreto da América
espanhola; a presenga da mulher — mulher-mée, mulher-fundagdo — que se chama
Ursula. Enraizado, pétreo, fluvial, Cien afios de soledad ¢ um romance de uma terra
¢ de uma familia, da terra e dos homens, dos ciclos progressivamente infernais que
levam do paraiso e da inocéncia a morte. A magia predomina no romance; magia feita
de terra e sonho que ¢ também mito e lenda mais do que historia. Talvez o mais
extraordinario de Cien afios de soledad seja a capacidade de narrar com realismo
preciso e, as vezes, descarnando até transformar a realidade em lenda sem que a lenda
perca a aparéncia de realidade (Moreno, 1979, p. 194).

Neste livro, Gabo consegue transmitir poeticamente as categorias de interpretagao da
realidade dentro da percepcao ontologica do magico, e cultural da América. Esse movimento,
muitas vezes, para além de objetivar a constru¢do de uma imagem representativa acerca dos
cenarios concretos, comprova a existéncia de absurdos cotidianos que vao além do telarico,
chegando a atmosfera do etéreo, como os aparecimentos de “algo mais” que demonstra como
ndo sdo tdo simples os acontecimentos da vida humana, e isso abre o espaco para a leitura que
estd sendo construida nesse trabalho: enfatizar o sobrenatural, encontrar o sagrado em Cem
Anos de Soliddao, em meio ao profano que € escancarado em seus capitulos.

Assim, nesta proxima sec¢ao, olharemos para a obra a partir de alguns acontecimentos e
personagens, na tentativa de investigar as pegadas do sacro ¢ entender de que forma esses
significados contribuem para uma leitura simbodlica do literario. O capitulo se detera,
respectivamente, a falar sobre o género do Realismo Mégico e a relagdo com o miraculoso,
intertextualidades miticas que perpassam a obra e, por fim, abordard algumas personagens

femininas e masculinas para compreender, em suas agoes, atos profanos e sagrados.

4.1 Realismo magico e o miraculoso

“Os que ndo acreditam em santos ndo podem curar-se com
milagres de santos”

(4 literatura do mundo maravilhoso, Alejo

Carpentier)

Como ja foi dito atormente, o género literario nas obras de Garcia Marquez ¢,
predominantemente, o Realismo Mdégico. Essa estética, que entrelaga elementos do cotidiano
com o fantastico, oferece um espaco propicio para ser lido como uma atuag¢do do Sagrado.
Mistérios, rituais, elementos do sobrenatural, tudo isso pode ser entendido através de leituras
simbolicas que podem ir para: O Realismo Magico como metafora a algo, assim, os eventos
seriam para contribuir com uma determinada mensagem; o Realismo Magico como concreto, a
mais pura verdade cotidiana mesmo que inacreditavel; o Realismo Magico como evidéncias de

um enredo no qual forcas invisiveis atuam e aquilo que ¢ incompreendido ocorre
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constantemente. Ora, essas interpretagdes ndo se anulam em detrimento da outra, mas somam-
se em vista do poder multifacetado da arte, que possibilita a coexisténcia harmoniosa de
multiplas compreensdes de um mesmo evento. Para ilustrar, recorramo-nos a iniciar com um
evento: A chuva.

A chuva ¢ um evento meteorolégico comum, mas, na narrativa, ela também ¢ um
acontecimento do magico. Para comecar, o tempo que dura: “Choveu durante quatro anos, onze
meses ¢ dois dias” (Marquez, 2018, p. 325), e nesse tempo, a chuva ganhou intensidade
torrencial, atingindo niveis alarmantes e gerando um sentimento de apreensdo, mas também
inaugurou uma atmosfera monotona, cinzenta e melancoélica. A chuva modificou o povoado e
seu povo, os fez viver diferente. Aureliano Segundo ficou na casa da esposa e nao da amante,
emagreceu, se tornou um homem funcional e desvaneceu seu espirito fanfarrdo. Os animais dele
com Petra Cotes morreram, acabando com uma fortuna muito grande e que passara muito tempo
consolidada. Jos¢ Arcadio Segundo se trancou no quarto apos a visdo dos mais de trés mil
trabalhadores mortos em um trem e passou o periodo da chuva todo como um fantasma. Ursula
finalmente se sentiu desfalecer e viu a morte proxima. Petra Cotes de animal indomito passou
para animal manso, de tanto contemplar a chuva. Fernanda ndo mudou em nada, porque na sua
vida era como se estivesse sempre chovendo (Marquez, 2018). Acabaram-se os suprimentos da
casa que anos atras era a mais abastarda, A Companhia da Bananeira foi embora, junto com
todos os forasteiros e, quando estiou, quatro anos depois, que os habitantes de Macondo sairam
a rua para fazer o reconhecimento do povoado, o viram destruido, mas ficaram contentes por
recuperar a originalidade dos primeiros habitantes.

O evento da chuva foi de tal maneira marcante, intenso e fantasioso que “a atmosfera
era tdo umida que os peixes teriam podido entrar pelas portas e saido pelas janelas, navegando
no ar dos aposentos” (Marquez, 2018, p. 326) e que quando os ciganos chegaram novamente
ao povoado, imediatamente depois da chuva estiar, os perguntaram como conseguiram passar
pela tormenta da chuva e responderam, um a um, “nadando”. Varios planos foram feitos e
adiado por anos, como Ursula que prometeu morrer depois que estiasse, um grupo que levou
um santo de gesso em tamanho natural escondendo ouro dentro e que falaram que voltariam
para buscar quando a chuva parasse e o sr. Brown que estava esperando estiar para, finalmente,
assinar um acordo de armisticio para o fim do conflito entre os militares e os trabalhadores.

Diante da chuva e do que ela provocou, podemos interpretar o evento por diversas
premissas, como dissemos anteriormente. Ela pode ter sido uma ilustracdo de como planos do
governo sdo sempre adiados (e, portanto, uma critica politica), de como a morte demora para

chegar a certos ancides, ou como existem promessas tardadas até nunca se cumprirem. Pode ser
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lida também sob aspectos histéricos em como determinados eventos naturais castigam as
comunidades latino-americanas: em Macondo, foram quatro anos de chuva prosseguidas de dez
anos de seca, seca ja experienciada por décadas pelos nordestinos do Brasil, que os obrigou a
migrar para outras regides do pais (“o sertanejo ¢, antes de tudo, um forte”*!), seca também
vivida por algumas comunidades do Chile, que ja dura mais de 15 anos, abalando-as na

agricultura, pecudria e até 4gua potavel*?

. Outra calamidade meteorologica foram as enchentes
provocadas pelas chuvas no Rio Grande do Sul em 2024. Mais de 442 mil moradores tiveram
que deixar suas casas e desses, somente 18 mil conseguiram ficar em abrigos e todos os mais
de 400 mil ficaram desalojados, além da quantidade de mortos**. O México ja foi atingido por

furacdes torrenciais, como o Patricia, de categoria 5, em 2015%

. A Colombia sofreu perdas
materiais e humanas significativas com o La Nind em 2010-2011%°. O Caribe, da mesma forma,
¢ suscetivel a furacoes, e varios outros paises da América Latina sdo localizados em regides
com vulcoes ativos e passiveis de terremotos. Desta forma, esses eventos e a chuva em Macondo
demonstram que os acontecimentos naturais podem ser ferozes e a vida humana vulneravel, e
ndo sO as guerras, 0 governo, o tempo, podem provocar destruicdo, mas a natureza também.
Mas, a chuva em Macondo, além disso, tem uma conotagdo divina. Mario Vargas Llosa
(2007) infere que essa chuva ¢ muito parecida com aquela que inunda as paginas do Antigo
Testamento. Comparada no livro varias vezes ao diltivio biblico, essa intertextualidade possui
um valor simbdlico de comparagdo. O diltivio na Biblia, descrito nos capitulos 6 e 7 de Génesis,
aconteceu porque Deus se arrependeu de ter criado o homem ao ver a maldade dele, entdo,
decide limpar a terra. Por isso, o dilavio tem proposito de purificagao
Dentre os cataclismos naturais, o diluvio se distingue por seu carater nao definitivo.
Traz, na sua simbologia o cardter da germinagdo e regeneragdo. A destruicdao

provocada por ele tem fungdo de purificar formas exauridas, para que em seguida se
erga uma nova humanidade ¢ uma nova historia (Lima, 2015, p. 168)

Para Lima (2015), o dilavio significa que a terra precisa ser regenerada de seus pecados. Por
1sso, o envio dele para Macondo pode ter tido o proposito de limpar o povoado dos estrangeiros,

e devolvé-lo aos povos originais. Os estrangeiros trouxeram com eles um delirio de

4l CUNHA, Euclides. Os sertdes. Sdo Paulo: Ubu Editora, 2019.

42 Ver mais em: https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/seca-persistente-esta-esgotando-agua-potavel-do-
chile/; https://www.bbc.com/portuguese/internacional-50009163;

43 Ver mais em: https:/pt.wikipedia.org/wiki/Enchentes no Rio Grande do Sul em 2024

4 Ver mais em: https://g1.globo.com/mundo/noticia/2015/10/furacao-patricia-pode-ser-tao-forte-quanto-haiyan-
que-matou-63-mil.html

4 Ver mais em: https://www.sciencedirect.com/science/article/abs/pii/S0143622812001610
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desenvolvimento para Macondo, inaugurado pela Companhia da Bananeira que, inclusive,
“Dotados de recursos que em outra época estavam reservados a Divina Providéncia,
modificaram o regime das chuvas, apressaram o ciclo das colheitas, e tiraram o rio de onde
sempre esteve” (Marquez, 2018, p. 242). Segundo Mircea Eliade (2018), a Natureza apresenta
um mistério e uma majestade e ¢ uma hierofania césmica pelo ponto de vista da religiosidade,
com base nesse olhar sacro para a Natureza, ela se manifesta como uma agao ou incorporagao
de Deus/deuses para mostrar sua soberania e, ao contrario do que a Companhia da Bananeira
pensava, a Natureza ¢ indomavel. A chuva ainda, segundo o Diciondrio de Simbolos ¢
universalmente considerada simbolo de influéncias celestes auferidas a terra (Lima, 2015),
assim, mesmo com o propdsito destruidor, a chuva, nesse angulo, seria uma hierofania do sacro.

Dessa mesma forma, a chuva de flores amarelas que cai durante o enterro de José
Arcadio Buendia, pode ser vista como uma manifestacao do Céu. Entre as leituras desse evento,

podemos vé-lo como se os Céus estivessem repetindo o ritual de dar flores aos mortos, como
uma despedida. Ramos (2024) enxerga a chuva de flores amarelas como uma representagao da
alma de José Arcadio e sua eternizagdo no espaco macondino, a partir do entendimento da flor
representando a alma e do amarelo representando o ouro, o metal eterno. Por outro ponto de
vista, Jesus (2020) enfatiza, deste evento, a cor amarela, pontuando que no romance ela
representa a morte, assim como o cavalheiro amarelo de apocalipse que traz a morte por onde
passa. Essa autora pontua, além da chuva de flores, das borboletas amarelas que seguem
Mauricio Babilonia, a rosa amarela que o forasteiro com cara de principe entrega para
Remédios, a Bela, e do trem amarelo que levava mais de trés mil mortos, todos esses objetos
antecedendo ou precedendo recentemente a morte.

Assim, essas passagens de Realismo Magico possuem simbolos que demonstram uma
transcendéncia na narrativa e uma conexao com o espiritual. Dessa forma, o Realismo Magico
¢ a matriz de constru¢cdo desses eventos, € possui, entre uma das possiveis perspectivas (como
dito no comeco do topico), a da procedéncia divina, como um vinculo entre os acontecimentos
e uma ordem superior, uma vez que em seus temas esotéricos encontramos também um acesso
ao miraculoso.

Otto (2006) comenta que o miraculoso ¢ uma forma de evidéncia do sagrado, pois se
relaciona com o impronunciavel, misterioso, incompreendido, enigmatico, tal como o magico.
O Realismo Magico, nesse sentido, alude aquilo que € poderoso, sobrenatural, fora do comum.
Essa relagdo da presengca do fantdstico associada ao divino ¢é antiga, porque o divino
normalmente ¢ usado para explicar aquilo que ndo se entende. Em Cem anos de Soliddo, existe

o caso do padre que prova a existéncia de Deus, levitando através do chocolate. Nao vamos
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entrar na questdo do que fez o padre levitar, mas mencionamos isso para demonstrar que o fato
de ser um acontecimento enigmatico, ja faz com que ele seja relacionado a algo superior.

A peste da insonia, também foi relacionada a algo sobrenatural, porém, desta vez, a um
castigo divino. Ela foi um periodo de vigilia que Macondo passou, por causa de uma doenca
que tirava o sono das pessoas. Porém, o principal dano que a insdnia trazia ndo era somente nao
dormir, mas que conforme o tempo passava, a memoria ia se apagando, até chegar ao extremo
de se perder a consciéncia do proprio ser, incluindo se afundar numa espécie de idiotice sem
passado (Marquez, 2018). Passaram-se os dias, ninguém dormia, € comegaram entao a esquecer
o nome das coisas. Como medida reparadora, passaram a escrever os nomes nos objetos, depois
as fungdes dos objetos (exemplo: cadeira, serve para sentar) e estavam preocupados porque o
préximo momento seria de esquecerem como ler. A doenga encerra-se por intervencdo de
Melquiades que produz uma substancia milagrosa que os liberta do transe.

Vargas Llosa (2007) compara a peste com as pragas do Egito. Nesse viés, ela ¢ enviada
como um castigo por Deus e se relacionaria como um lado do sagrado que diz respeito a
maldi¢do. Porém, essa ¢ apenas uma perspectiva, ja que para olhar o evento, existe a parte da
doenca e também a da cura. A cura trazida por Melquiades era um antidoto que devolve aos
macondinos a lucidez e assume um carater milagroso. Esse tipo de solucdo €, volta e meia,
trazida pela mitologia e literatura, como exemplo do elixir da vida, da fonte da juventude, da
agua viva que quem beber nunca mais tera sede, do manjar dos deuses (Ambrosia) e até bebidas
de origens mais exéticas como o sangue dos vermes de areia que em Duna é chamado de “Agua
da Vida” e tem o poder de abrir os olhos e a consciéncia. Por outro lado, além desse carater do
insdlito e mistico-divino, a ocorréncia da doenca da insdnia também deve ser vista na
perspectiva de uma metafora para as politicas de memoria e esquecimento em que passou € a
passa a América Latina.

Esses eventos tém em comum a ordem sobrenatural trazida pelo Realismo Magico e por
mais que tenhamos explanado apenas alguns deles, o objetivo foi demonstrar como o sagrado
aparece a partir das produgdes artisticas e culturais, conforme falou Alles Belo (2019) e
principalmente como esse género literario em Cem Anos de Soliddo contribui para uma leitura
do miraculoso, nas perspectivas de Otto (2007). Porém, os eventos do livro em que isso acontece
sdao muitos. Como especificou Vargas Llosa (2007, p. 34, tradugao nossa)

Os acontecimentos fantasticos constituem boa parte do tema do livro, aqueles que
mais profundamente afetam o leitor pela sua plasticidade, pela sua liberdade e pelo
seu carater alegre. Aqui estdo os principais: criangas que nascem com rabo de porco

(p. 30, 466), agua que ferve sem fogo e objetos domésticos que se movem sozinhos
(p. 47,409), uma praga de insonia e uma de esquecimento (p. 49-62), ossos humanos
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que cacarejam como uma galinha (p. 54), sonhos em que se veem as imagens dos
sonhos de outros homens (p. 57), um fio de sangue que corre por Macondo até chegar
a mae do homem de quem este sangue flui (p. 157), uma crianga chorando no ventre
de sua mée (p. 285), manuscritos levitando (p. 420), um tesouro cujo brilho perfura o
cimento (p. 420), um bordel de zooldgico cujos animais sdo vigiados por um cdo
pederasta (p. 447), um furac@o que arranca uma cidade da realidade (p. 470). Alguns
destes acontecimentos, pelos adjetivos que os acompanham, poderiam talvez ser
incluidos entre os milagres, como ¢ o caso dos manuscritos que “uma forca angelical
(...) levantou do chao”, e da tempestade final, descrita como um "furacdo
biblico"*¢ (p. 470)

E acreditamos que todos eles sdo passiveis de serem lidos a partir da perspectiva da hierofania,
isto ¢, a revelacdo do sagrado pelo absurdo, mas que ndo se esgotam as leituras nesse panorama,
porque o Realismo Mégico, serve, sobretudo, como uma identidade das literaturas latinas, pois,
como pondera Todorov (2017), os géneros sdo elos que colocam as obras em universos para
elas terem ligagdes entre si, e como legelski (2021) confirma, o Realismo Magico ¢ um género
proprio da literatura de vanguarda latino-americana fruto da realidade histérica e social de um
continente. Assim, esse entrecruzamento de interpretacdes que os episddios de Cem Anos de
Soliddo possuem, demonstram uma capacidade de evocar uma historia plurissignificativa e,
acima de tudo, plural. Desse modo, esse aspecto da obra de Garcia Marquez ganha uma leitura
que o relaciona ao objeto de pesquisa deste trabalho: o sagrado e o profano. Mas, as analogias
ndo cessam somente no género da obra, pois, estdo percorrendo varios outros momentos,
acontecimentos e até mesmo um elemento como um todo, como € o caso das intertextualidades

miticas, que se conectam ao sagrado tal qual o Realismo Mégico ao Miraculoso.

4.2 Intertextualidade mitica-religiosa

“Mistério sempre ha de pintar por ai”
(Esotérico, Gilberto Gil)

Assim como nenhum homem ¢é uma ilha, nenhum texto existe isoladamente. Todo texto,
em sua construcao, tem, em niveis variados, manifestacdes de outros textos. Desde a influéncia

na producdo, até as intencionais referéncias, um texto bebe na fonte de outro texto, e esse

46 No original: “Los sucesos fantdsticos son una buena parte de la materia del libro, los que hieren mds vivamente
al lector por su plasticidad, su libertad y su cardcter risuenio. He aqui los principales: nifios que nacen con una
cola de cerdo (pp. 30, 466), agua que hierve sin fuego y objetos domésticos que se mueven solos (pp. 47, 409),
una peste de insomnio y una de olvido (pp. 49-62), huesos humanos que cloquean como una gallina (p. 54), suefios
en que se ven las imagenes de los suerios de otros hombres (p. 57), un hilo de sangre que discurre por Macondo
hasta dar con la madre del hombre del que esa sangre mana (p. 157), un nifio que llora en el vientre de su madre
(p. 285), manuscritos que levitan (p. 420), un tesoro cuyo resplandor atraviesa el cemento (p. 420), un burdel
zoologico cuyos animales son vigilados por un perro pederasta (p. 447), un huracan que arranca a un pueblo de
cuajo de la realidad (p. 470). Algunos de estos hechos, por los adjetivos que los escoltan, podri- an tal vez incluirse
entre los milagros, como ocurre con los manus- critos a los que «una fuerza angélica ...levanto del sueloy, y con
la tormenta final, descrita como un «huracan biblicoy (p.470)”
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processo ¢ chamado de intertextualidade. Essas alusoes, estendem o tamanho de uma obra, pois
a relacionam diretamente com aquelas a que esta se referindo. Em Cem Anos de Soliddo, além
das referéncias as diversas obras literarias, inclusive num processo de auto intertextualidade
(em que um livro do autor dialoga com outros livros dele), os mitos, tanto os que se originam
na Biblia quanto os que se originam na cultura de diversos povos#”, sdo retomados
frequentemente na narrativa, num processo claro de intertextualidade, conectando o livro ao
mitico e, logo, ao sacro.

Numa concepcao metaforica, o livro 4 Intertextualidade, de Tiphaine Samoyault (2008),
ilustra a intertextualidade como “uma arvore de galhos numerosos, com um rizoma mais do que
uma raiz unica, onde as filiagdes se dispersam e cujas evolucdes sdo tanto horizontais como
verticais” (p. 9). Através disso, percebemos a intertextualidade na literatura como ligagdes entre
vozes, uma constante retomada pela qual se fazem presentes citagdes, parafrases, parodias,
referéncias, aproximagdes sonoras e imagéticas, colagens, alusdes, simbolos, alegorias,
entrelagamentos, didlogos e tessituras.

Conscientemente ou ndo, o texto ¢ sempre parte de uma intertextualidade, carregando
referéncia explicita ou implicita, isso porque “a retomada de um texto existente pode ser
aleatoria ou consentida, vaga lembranga, homenagem explicita, ou ainda submissdo a um
modelo, subversdo do canon ou inspiragdao voluntaria” (Samoyault, 2008, p. 10). Assim, o
intertexto tem entradas difusas e circula dentro das obras sob diversas formas, como ja
mostramos, por exemplo, Cem Anos de Soliddo fazendo uma intertextualidade estilistica com
ritmo biblico (estrutura de mortes e nascimentos, rapidez e demora).

Quando essa intertextualidade se associa a mitos, as obras comegam a carregar crencas e,
no caso de Cem Anos de Soliddo, elas (as intertextualidades) se tornam ainda mais presentes
uma vez que as referéncias aos mitos ndo sao mengdes dispersas, mas constituem as bases de

todas as historias, percorrendo o enredo do inicio ao fim. Os mitos, assim, constroem um

47 E valido ressaltar que, como veremos adiante, varios criticos perceberam a relagdo da construgdo de Macondo
com o texto biblico, e puderam observar a quantidade de referéncias intertextuais que estdo presentes na narrativa
garciamarqueana. No entanto, os estudos que existem sdo mais numerosos no que se referem a um didlogo com os
mitos biblicos ou mesmos os gregos, do que com outras religiosidade que compde a América Latina, como as
africanas e as indigenas, que também influenciaram Cem Anos de Soliddo. O principal motivo, ¢ a facil
identificagdo das referéncias biblicas e historicas para os pesquisadores ocidentais, que conhecem essas historias,
mas pouco sabem da mitologia dos povos indigenas e africanos das Américas. Infelizmente, por falta de trabalhos
mais solidos e acessiveis, essa pesquisa também se entende falha a determinados conhecimentos mitologicos que
dizem respeito a esses povos, e recomenda o artigo “One hundred years of solitude, indigenous myth and meaning”
de Jay Corwin (2011), bem como incentiva futuras pesquisas voltadas para o a&mbito das varidveis influéncias
religiosas na cultura colombina que se refletiram nas obras de Garcia Marquez ou mesmo em outras literaturas,
pois nenhum aspecto da histdria latino-americana deve ser suprimido, uma vez que todos eles constituem o povo
que somos.
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alicerce religioso caro a leitura que pretendemos fazer sobre o sagrado e profano porque a
natureza do mito possui uma conotagdo de historia religiosa.

Segundo Mircea Eliade, “o mito conta uma histéria sagrada, quer dizer, um
acontecimento primordial, que teve lugar no comeco do Tempo, ab initio” (2018, p. 84).
Portanto, a natureza do mito € sagrada, independente do que se trata a histdria, pois ele se propoe
a contar memorias originarias sobre o surgimento do mundo e suas filosofias, enfatizando o
lado mistico. Nesse mesmo ritmo, o comeco de Cem Anos de Soliddo € a proposta da criacao
de um espago novo, Macondo. O povoado ¢ como um microcosmo que representa a humanidade
(enfaticamente a latino-americana), por isso a sua criacao ¢ retratada tal qual a criagdo de um
mundo inteiro. Para isso, recorre-se a seguir e referenciar o mesmo processo de criagdo
inaugurado pela Biblia, para localizar a historia numa etapa de criagdo de mundo tal qual Deus
fez, segundo o mito biblico, na terra:

Macondo era entdo uma aldeia de vinte casas de pau a pique e telhados de sapé
construidas a beira de um rio de aguas diafanas que se precipitavam por um leito de
pedras polidas, brancas e enormes, como ovos pré-historicos. O mundo era tdo recente

que muitas coisas careciam de nome, ¢ para menciona-las era preciso apontar com o
dedo.” (Marquez, 2018, p. 9)

Essas primeiras linhas da obra lembram as primeiras linhas do Texto Sagrado, Génesis 1,
que diz: “No principio, criou Deus o céu e a terra. E a terra era sem forma e vazia; e trevas
estravam sobre a face do abismo e o Espirito de Deus habitava sobre a face das aguas”, “E da
terra o Senhor Deus formou todo animal do campo; e os levou até Adao para ver como ele lhes
chamaria. E como quer que Adao chamasse cada criatura vivente, este era o seu nome” (Biblia,
2018, p. 3, 4). Cem Anos de Soliddo e Génesis retratam, nessas passagens, o inicio do mundo.
No livro de Marquez, a descricdo do mundo como algo tdo recente que muitas coisas
precisavam de nome, ilustra o comego do mundo biblico onde as coisas ainda precisavam ser
nomeadas, e ainda palavras como “dguas didfanas”, “pré-histéricos” e “mundo recente”
aproximam os dois inicios, levando Cem Anos de Soliddo a uma intertextualidade mitico-
sagrada com o texto biblico.

Mircea Eliade (2006) afirma que a Cosmogonia ¢ um modelo exemplar para qualquer tipo
de criacdo. A partir dela o artista inventa novas realidades, atribuindo a elas um carater sagrado,
uma vez que se inspira nisso para a criagao e constitui¢@o do principio de uma historia. Estravides
(1976) ja tinha entendido que “a fundagdo de Macondo ¢ o reflexo da criacdo do mundo; espelha

o mito do Génesis biblico porque José Arcadio Buendia tentou fundar um
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paraiso terrestre®®” (p.3, traducio nossa). A énfase nessa fundagio transcende uma
intertextualidade meramente religiosa, pois, segundo Julien Ries (2020), o sagrado ndo ¢ um
momento de consciéncia, mas um momento de estrutura de consciéncia, um mundo construido
sobre uma premissa de significado.

Assim, o inicio de Cem Anos de Soliddo ilustra o inicio biblico desde as primeiras paginas,
na criacdo. Seguidamente a esses episodios (tanto o biblico quanto o macondino) o préximo
momento ¢ o do Exodo, a busca por uma terra prometida. Exodo (do grego classico:
£Eodog, éxodos) significa emigracao, saida ou partida. E o mesmo acontece com José Arcadio
Buendia que alude Moises, por sair do lugar onde morava apds matar um homem (Prudéncio
Aguilar) e conduzir o povo, antigos habitantes de Riohacha, “rumo a terra que ninguém havia
prometido” (Marquez, 2018, p. 31), numa intertextualidade aos hebreus.

As primeiras paginas de Cem Anos de Soliddo refletem o Pentateuco (primeiros livros da
Biblia, escritos por Moisés) uma vez que muitas das historias se aproximam. Ursula e José
Arcadio Buendia também podem ser vistos como o casal fundador da estirpe, associados a Adao
e Eva, pois ele era o patriarca que dava conselhos sobre plantagdes e cuidados dos animais e
ela era a mulher idonea, cuja diligéncia andava “passo a passo com a de seu marido” (Marquez,

2018, p. 17).

Na narrativa de Cem Anos, José Arcadio remete a Addo e Ursula Iguaran a Eva — um
casal de primos assustados pelo mito do incesto, que dizia que parentes de primeiro
grau que se casassem gerariam filhos com rabo de porco. Addo acusa Eva de té-lo
levado ao pecado por ofertar-lhe o fruto proibido e José Arcadio acusa Ursula de ser
a culpada da morte de Prudéncio Aguilar, fato que os levou ao éxodo que gerou a
criagdo de Macondo. (Costa; Amorim, 2016, p. 113)

Macondo, a principio era como o Eden, por sua harmonia e igualdade, até o
“conhecimento” corromper a aldeia. O conhecimento, no livro, ¢ representado pelos delirios
alquimistas e cientificos de José Arcadio Buendia, tornando-o um duplo transgressor. Segundo
Khelifa e Hanza (2022), toda explicagdo feita através da ciéncia ¢ profana pois € produzida
mediante um ponto de vista nao religioso. Dessa forma, José Arcadio Buendia ¢ um personagem
que, ao buscar a modernidade e a razdo, rejeita as supersti¢des misticas até chegar o momento
que deixa de acreditar em Deus: “José Arcadio Buendia renunciou a persegui¢do da imagem de
Deus, convencido da sua inexisténcia, e estripou a pianola para decifrar a sua magia secreta”
(Mérquez, 2018, p.66). Esse ¢ um dos posicionamentos que acarreta em seus delirios,

desconecta-o da familia, deixa-o louco, fazendo com que o amarrem em uma arvore, apds um

48 No original: “(...) la fundacion de Macondo es el espejo de la creacion del mundo, refleja el mito del Génesis
biblico porque José Arcadio Buendia intento fundar un paraiso terrestre”.
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surto sobre o tempo.

Esse momento da historia de José Arcadio também ¢ relacionado constantemente ao mito
de Prometeu acorrentado. No mito, o Tita ¢ aprisionado apds roubar o fogo de Zeus e entrega-
lo aos homens. Perez (2010) faz uma leitura do texto mitico em comparagdo ao texto de Garcia
Mirquez e conclui que assim como o fogo, para as sociedades primitivas, carregava o progresso
e civilizagao, o conhecimento de José Arcadio Buendia fundamenta o desenvolvimento daquele
povoado, assemelhando as trajetorias. José Arcadio, como Prometeu, ¢ amarrado por sua
transgressao

O fundador de Macondo (...) termina sua vida amarrado ao grande castanheiro do
patio de sua casa. Sua robusta estatura, sua extraordinaria for¢a fisica, suas empresas,
ja em si evocam a nog¢do de Titd, enquanto que seu desventurado fim impde a
comparag¢do com Prometeu. O destino do Titd de origem divina, mas de situacdo

subordinada ¢ a rebelido cuja derrota pela hierarquia olimpica estd forcosamente
determinada*® (Kulin, 1982, p.96, tradugdo nossa)

A exclamacao final que José Arcadio emite é: “A maquina do tempo estragou” (Marquez,
2018, p. 92). Ele passa uma temporada do livro dizendo que todo dia era segunda-feira. Segundo
Mircea Eliade, o tempo, para o homem profano, ¢ homogéneo, sem diferenciacao entre si. José
Arcadio ndo tinha nenhum intervalo dentro dessa homogeneidade, pois a esposa ¢ a filha
estavam longe, ele ndo se preocupava mais com a aldeia nem com os outros filhos, tornando o
tempo dele um continuo de trabalho dentro do laboratorio. Ele ter renunciado acreditar na
existéncia de Deus, traz para ele a mentalidade que nada ¢ transcendental, entdo tudo que ele
estudava, estudava com o tédio de quem ia aprender sabendo que nada ¢ divino, nada ¢
maravilhoso, nada é secreto, nada é misterioso”. Essa é uma possivel interpretacio para a sua
loucura culminada assim:

Na sexta-feira, antes que todos se levantassem, voltou a observar a aparéncia da
natureza, que ndo teve a menor divida de que continuava sendo segunda-feira. Entdo
agarrou a tranca de uma porta e com a violéncia selvagem da sua for¢a descomunal
espedagou, até¢ transformar em poeira, os aparelhos de alquimia, o gabinete de

daguerreotipia, a oficina de ourivesaria, gritando como um endemoniado num idioma
altissonante e fluido, mas completamente incompreensivel. (Marquez, 2018, p.82)

4 No original: El fundador de Macondo (...) termina su vida atado al gran castafio del patio de su casa. Su robusta
talla, su extraordinaria fuerza fisica, sus empresas, ya en si evocan la nocion del titdn, mientras que su desdichado
fin impone la comparacién con Prometeo. El destino del titdn de origen divino, pero de situacion subordinada es
la rebeldia cuya derrota por la jerarquia olimpica esta forzosamente determinada.

30 Pequena referéncia a: BELCHIOR, Apenas um rapaz latino-americano. In: Alucinagdo. Gravadora:
Phonogram, Ano: 1976, Suporte: YouTube. Disponivel em:
https://youtu.be/8VcZURSMetg?si=OL3ACv1E2Wg -c d acesso em 22 de jan, 2025.
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E nesse contexto que o amarram debaixo da castanheira e desde entfio, ele ndo volta a morar na
casa. José Arcadio Buendia adquire o aspecto de louco irreligioso. Ele se comunica apenas por
latim e, portanto, ninguém o compreende até chegar no povoado o Padre Nicanor, que aproveita
a circunstancia de ser a Unica pessoa que pode se comunicar com ele para tratar de infundir a fé
no seu cérebro transtornado (Marquez, 2018) e o que acontece ¢ que depois de algumas visitas,
“José Buendia quem tomou a iniciativa e tentou quebrantar a fé do sacerdote com artimanhas
racionalistas. (...) Desde entdo, preocupado com a sua propria fé, o padre ndao voltou a visita-
lo” (Mérquez, 2018, p.83)

Dessa forma, ¢ facil notar a profanidade desse homem que ndo s6 desacredita do divino,
como tenta desmistifica-lo, pois, como defenderam Otto (2007) e Eliade (2019), o profano nao
¢ 0 que ¢ demoniaco, mas o que ¢ areligioso. Nesse final da vida, José Arcadio Buendia carrega
em si a esséncia da heresia e ateismo, mesmo que no comego, quando era jovem e saiu para
fundar Macondo, ele seja visto como personificacio de figuras biblicas sagradas como Adao e
Moisés. Dessa forma, sagrado e profano rodeiam o personagem como condigdes alternaveis,
assim como em outros personagens e na escrita de Garcia Marquez.

Essas alusdes ao biblico trazidas até agora, consagram ao texto um nivel sagrado, pois
abragam uma religiosidade, a mesma cadéncia de principios miticos, num modelo de uma
historia humana sagrada. Porém, adotar esse sentido ndo € a Uinica acao feita por Cem Anos de
Soliddo, pois hd uma mescla caracteristica sagradas e profanas do texto. Uma vez que o livro ¢
um produto da cultura e a cultura tem diversas relacdes com as crencgas, as referéncias
mitoldgicas ndo sao somente contempladas, mas também sao contrariadas.

Mesmo no momento do €xodo, os macondinos, diferente dos hebreus, saem para uma
terra que ninguém lhes havia prometido (Marquez, 2018), como uma historia adversa a biblica,
num processo de dessacralizagdo. Como mencionamos no capitulo anterior, ao analisar outras
obras de Gabo, o autor desafia a tradi¢do biblica, reinterpretando seus textos para criar novas
narrativas, num processo de insubordinac¢ao profana.

Isso acontece em Cem Anos de Soliddo gradualmente, o que comeca numa consonancia
unissona acerca da criagio de Macondo, de Addo e Eva, Moisés e as pragas’!, os incestos, a
longevidade dos primeiros habitantes de Macondo, vai diferindo da tradicdo biblica nos
primeiros personagens € nos papeis duais que eles mantém, que subvertem os padrdes da fé

santa. Isso pode ser visto mais claramente no fim do romance.

5! Que caem sobre Macondo interpretadas por Llosa e outros tedricos como a insdnia, as guerras civis,
exploragdo da bananeira, inundacdo diluviana, solidao, saiva devoradora e furacdo apocaliptico
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Este ¢ comparado diretamente ao evento apocaliptico, “Macondo ja era um pavoroso
redemoinho de poeira e escombros centrifugados pela célera do furacdo biblico” (Marquez,
2018, p. 426) que os varre da face da terra, assim como o fim da humanidade ¢ apresentado em
Apocalipse. Neste ultimo livro da Biblia, no capitulo 7, os ventos sdo segurados até que os
escolhidos fossem marcados para ficarem a salvo, enquanto na realidade de Macondo, a estirpe
¢ “condenada”. A Biblia ¢ uma obra otimista que promete salvacdo ¢ uma nova vida para os
fi¢is depois da morte, ao contrario de Cem Anos de Soliddo que descreve uma decadéncia
gradual da humanidade, até se culminar na destruicao completa de um paraiso terrestre, negando
toda a possibilidade de uma redencao e recomeco (Stavrides, 1976).

Esse fim atesta que os personagens sdo dominados pelo pecado, de forma que ndo
merecem uma salvagdo — a subida da personagem Remédios, a Bela, aos céus, sem passar pela
morte, também demonstra que o Unico “imaculado” ja foi salvo, reforcando ainda mais essa
ideia. Nessa configuracdo, o livro destoa do texto biblico, num processo de profanacgao, pois,
diferentes de outras obras no quais o processo intertextual ¢ livre, a Biblia ¢ um objeto sagrado
para o seu povo, exigindo uma reveréncia textual intocével, na qual as oposi¢des sdo atos
declarados de profanidade, pela violagdo do dizer divino. Dessa forma, a propria construgdo de
Cem Anos de Soliddo cruza o sagrado e o profano nesse processo de intertextualidade mitica.
Porém, ndo ¢ somente a estrutura do livro que carrega essa ambuiguidade, os personagens
também, além das referéncias miticas, possuem leituras duais.

Vérios personagens mitoldgicos sdo aludidos, num resgate entre profanidade e
misticismo, como Dionisio, o deus do vinho e dos prazeres, que podemos encontrar semelhanga
com o esbanjador e fanfarrdo Aureliano Segundo que, a0 mesmo tempo em que € um deus, €
oposto ao esteredtipo de santidade. José Arcadio, o filho que foge e volta a casa depois de ter
vivido muitos acontecimentos, assim como o filho prodigo (personagem biblico), mas que, ao
contrario dele, seus pais ndo fazem festa, mas o expulsam de novo quando passa a se relacionar
com outro membro da familia — e esses relacionamentos incestuosos também sao alvo facil para
uma leitura do mito de Edipo, ou também dos incestos biblicos. Do mesmo modo, a passagem
na qual Ursula enterra o corpo de Pietro Crespi contra a vontade da igreja, assim como Antigona
enterra o corpo de seu irmao, Polinice, contra as ordens do rei. Ou ainda o habito de Penélope,
esposa de Ulisses, de tecer para destecer que varios personagens imitam:

Vendo como Aureliano Segundo montava fechaduras de porta e desmontava relogios,
Fernanda se perguntou se ndo estaria incorrendo também no vicio de fazer para
desfazer, como o coronel Aureliano Buendia com os peixinhos de ouro, Amaranta

com os botdes e a mortalha, José Arcadio Segundo com os pergaminhos e Ursula com
as recordagdes” (Marquez, 2018. P. 326)
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Koch, Bentes e Cavalcante (2008) dizem que um texto pode dialogar, aludir ou se apor
ao texto com o qual se relaciona e, Garcia Marquez, ao referenciar elementos das mitologias,
se posiciona acerca deles em diversos niveis, inclusive corrompendo-os, pela natureza sacra e
profana que Cem Anos de Solidao fica sempre construindo. O texto ¢ um terreno fértil para
essas analises nao s6 nos acontecimentos, mas principalmente a respeito das personagens. No
proximo topico, olharemos mais demoradamente para alguns, buscando 1€-los sobre a 6tica das

manifestacdes sagradas e profanas.

4.3 Entre transgressores, loucos, santos e (des)comedidos: leitura de alguns personagens
e suas relacdes com o sagrado e profano

Mas cada homem ndo ¢ apenas ele mesmo; ¢ também um
ponto Unico sempre importante e peculiar, no qual os
fenémenos do mundo se cruzam daquela forma uma s6 vez
e nunca mais. Assim, a historia de cada pessoa ¢ essencial,
eterna e divina, e cada um, ao viver em alguma parte e
cumprir os ditames da natureza, ¢ algo maravilhoso e digno
de toda a atencao.

(Demian, Hermann Hesse)

Exploramos, nesse topico anterior, o vinculo de José Arcadio Buendia com os idearios
de fundador biblico, que ressalta nele a aproximagao com o sagrado, e, da mesma forma, sua
obsessdo pela ciéncia como acdo contra-religiosa, que o aproxima ao profano. E curioso,
portanto, explorar, nesse primeiro momento, o homem que oferece o fruto do conhecimento a
sua mao: Melquiades.

Melquiades, apesar de estar nesse espaco, também participa dos topicos anteriores
porque € um personagem cuja vida demonstra o magico enquanto género analogo ao milagre
(por suas idas e vindas da morte, envolvendo-se com ressurrei¢do e imortalidade), assim como
possui relagdes estreitas com o mitico, mesmo que nao exatamente o mitico nele, mas o mitico
produzido por ele. Melquiades participa do comeco ao fim da historia dos Buendias, primeiro
ajudando a formé-la e por ultimo, contando-a, como um mito de soliddo, em seus manuscritos,
que sao revelados nas paginas derradeiras de Cem Anos de Solidao.

A primeira apari¢cao de Melquiades acontece apos a funda¢ao de Macondo, mas ainda
a primeira visita que o povoado recebe. Ele vem com sua tribo de ciganos, orientados pelos
sons dos passaros, e apresenta maravilhas desconhecidas em Macondo, como imas, lupas e
bussolas que despertam a curiosidade do povoado e a obsessdo de José Arcadio Buendia. O
personagem, desta forma, pode ser visto como disseminador do conhecimento que ira

entorpecer José Arcadio e desvia-lo da func¢do familiar e da lideranca do povoado, tal qual a



85

serpente sedutora no Eden, ou como um iluminador, aquele que abre os olhos a partir do
conhecimento. Essa biformidade da caracteristica do cigano ¢ a mesma do progresso, pois ele
pode ser visto a partir do seu efeito corrompedor ou revolucionério, como bom ou ruim, sagrado
ou profano. J4 mencionamos sobre o aspecto antirreligioso da ciéncia e a destruicado que
estrangeiros trouxeram a Macondo (e a América Latina), mas a que ponto pode-se dizer que o
conhecimento e progresso sao algo ruim?

Anteriormente, ao falar de José Arcadio Buendia, apresentamos autores que falam da
ciéncia como contraria a fé, logo, profana. Isso também ¢ reforcado em estudos que afirmam
que o pecado que corrompe a aldeia € o conhecimento. A partir de uma o6tica da leitura do inicio
de Génesis quando comer do fruto da arvore do conhecimento do bem e do mal ¢ proibido,
passivel de morte, abre-se a possibilidade da leitura de que o conhecimento foi colocado como
pecado. Porém, a Biblia expde, em Génesis 3:22 que “Entdo, disse o Senhor Deus: Eis que o
homem se tornou como um de nos, conhecedor do bem e do mal” (Biblia, 2018, p. 6) ¢ se Deus
possui conhecimento e nenhum pecado (Biblia, 2018), logo o pecado ndo seria o conhecimento,
mas a desobediéncia acerca da maneira de adquiri-lo. E, ainda contraria a essa ideia, mesmo a
propria Biblia diz que o conhecimento da verdade liberta, sendo, portanto, até incentivado.

Da mesma forma, sobre o conhecimento e o progresso em um importante livro para o
[luminismo intitulado Esbo¢o de um Quadro Historico dos Progressos do Espirito Humano
(2013), do francés Marqués de Condorcet, o progresso ¢ tratado como um processo continuo
pelo qual o homem pode chegar a razdo plena. Assim, o desenvolvimento seria uma forma de
aperfeigoamento ilimitado da vida humana em todas as suas areas, que levaria o ser humano a
perfei¢do, a vencer a ignorancia e se libertar de tiranias. Esse conceito um tanto positivo do
autor ndo ¢ superior aos demais que contrariam ele, pois, por exemplo, para Rousseau a ideia
de desenvolvimento ndo ¢ boa, mas significa um processo de degeneracdo progressiva que
aliena o homem da natureza (Nascimento, 1993). Esses conceitos em contraste demonstram o
significado versatil que o conhecimento e progresso possuem para a filosofia e as civilizagoes,
mostrando que nao € possivel atribui-lo somente como ou profano ou sagrado, mas sim detentor
de uma dicotomia que expande as discussdes sobre o carater da ciéncia traga por Melquiades.

Além disso, alguns estudiosos de Cem Anos de Soliddo consideram que Melquiades nao
¢ exatamente um personagem da ciéncia, mas da magia:

(...) a ciéncia defendida por Melquiades nao ¢ aquela que conhecemos no século XX;
esta mais proxima do que hoje entendemos como magia do que propriamente como
ciéncia. O cigano transitava pelos dominios da alquimia, da astrologia, mais

preocupado com o carater misterioso presente nessas vertentes do que com o0s
pressupostos cientificos. (Lucena, 2008, p.49)
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A natureza magica de Melquiades ndo anula a cientifica, mas, de qualquer forma, o personagem
¢ constantemente associado a um mago, por ser um sabio da alquimia, alternando entre novas
descobertas e segredos antigos, caminhando de ré pela estrada da tradicdo e avante pela da
inovagdo. Sua condicao de cigano o molda como uma figura cujas andangas lhe propiciam o
conhecimento de descobertas recentes no mundo inteiro, a0 mesmo tempo que o caracteriza
como herdeiro de oficios e costumes geracionais, como quiromancias, atividades espirituais,
transmissdo de histdria orais, conhecimento antepassados de cura, leitura de simbolos etc.
Essa oscilacao entre heranca cultural e modernidade contribui para uma leitura dialética
do cigano. Por um lado, ele ¢ aproximado do sagrado pela ancestralidade que resgata conexdes
espirituais, visto que Julien Ries (2020) demonstra que as tradi¢gdes remontam ao tempo arcaico
no qual a realidade fisica e 0 mundo mitico eram entrelagados e considerados no mesmo nivel
de verdade. Por outro lado, ele e sua tribo incubem-se de levar as novidades e as descobertas
do mundo, propagando transformacgdo e, algumas vezes, ilusdo, podendo ser visto como algo
contrario a dignidade, como seria o caso de um engano e, portanto, profano. Além disso, o livro
conta que sua tribo havia sido apagada da terra por ultrapassar os limites do conhecimento
humano, por uma espécie de castigo divino por saber demais.
Melquiades se aproxima da familia Buendia e passa a morar na casa depois de ter curado
o povoado da peste da insonia. Ele ganha um quarto que ¢ emblematico em toda a narrativa
porque nele o tempo passa diferente, e ele €, de alguma forma, conservado por forgas invisiveis,
além de ser, mesmo depois de morto, o lugar onde o espectro corpéreo de Melquiades
permanece
Ninguém tornara a entrar no quarto desde que levaram o cadaver de Melquiades e
puseram na porta o cadeado cujas pegas se soldaram com a ferrugem. Mas quando
Aureliano Segundo abriu as janelas, entrou uma luz familiar que parecia acostumada
a iluminar o quarto todos os dias, e ndo havia nele a menor sombra de poeira ou teia
de aranha, e sim estava tudo varrido e limpo, mais bem varrido e mais limpo do que
no dia do enterro, ¢ a tinta ndo secara no tinteiro nem o o6xido alterara o brilho dos
metais, nem se extinguira a brasa do alambique onde José Arcadio Buendia vaporizara
o mercurio. Nas prateleiras estavam os livros encadernados de uma matéria acartonada
e palida como pele humana curtida, e estavam os manuscritos intactos. Apesar de
fechado por muitos anos, o ar parecia mais puro do que no resto da casa. Tudo era tdo
recente que varias semanas depois, quando Ursula entrou no quarto com um balde de

agua e uma vassoura para lavar o chdo, ndo teve nada para fazer. (Marquez, 2018, p.
195)

O quarto ¢ uma das evidéncias concretas da aura sobrenatural que cerca o personagem. A
experiéncia deste comodo evoca o que Rudolf Otto (2007) denomina mysterium, um dos
aspectos do sagrado, caracterizado por um fenomeno irracional visivel. Esses cruzamentos entre

0 que ¢ humano e o que ¢ divino o acompanha na narrativa em varios momentos, como o da
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citacdo que sua tribo havia sido varrida da terra por ultrapassar os limites do conhecimento
humano, mas que Melquiades volta da morte por se sentir sozinho, ¢ repudiado por seu povo e
desprovido de toda faculdade sobrenatural como castigo por sua fidelidade a vida (Marquez,
2018). Mesmo o livro admitindo essa qualidade de Melquiades, ele também demonstra que ela
nao foi perdida, pois sua figura de profeta, talvez o seu lado mais passivel de uma leitura sacra,
percorre toda a historia.

Melquiades possuia, junto com suas matérias primas da alquimia, varios manuscritos
que as geragOes dos Buendias se debrugam, inutilmente, a entender. Finalmente, 6 geracdes
depois, Aureliano Babilonia consegue desvenda-lo e encontra a histéria da familia toda contada
muito antes que ela acontecesse, contendo, inclusive, o fim da familia que acontece em tempo
real enquanto Aureliano 1€ o pergaminho. Os papéis sdo como uma escrita paralela entre a
narragdo do livro e a de Melquiades — que pode ser visto como se Melquiades fosse o contador
da historia, como a adaptagdo da série na Netflix optou por fazer. Em uma leitura sobre esse
elemento, Popova (2017) diz ainda que o nome “Melquiades” é curioso porque comega com M
e termina com S, parecendo um anagrama incompleto do nome do verdadeiro escritor e criador
da historia, Garcia Marquez, que, se reorganizar “Melquiades” encontra-se “delMaques”.

Esse evento apocaliptico concretiza seu papel de profeta. Profeta ¢ uma figura sagrada
nas religides que prevé acontecimentos futuros a partir de seus poderes sobrenaturais,
geralmente, fornecidos por algum deus. Deste modo, Melquiades seria uma figura quase
inumana por causa de seus escritos adivinhos, seus poderes contra a morte e sabedoria,
personagem mitico sagrado e ainda passivel de sofrer leituras de interferéncias profanas,
fazendo parte da construcao de Macondo ao mesmo tempo que retrata a destruicdo dela.

Enquanto Jos¢ Arcadio Buendia se seduzia com os encantamentos magicos de
Melquiades, sua esposa, Ursula Iguaran, ndo o admitia. Porém ndo conseguiu fazer o povoado
voltar-se contra ele e sua tribo: “Quando os ciganos voltaram, Ursula ja havia predisposto toda
a populacdo contra eles. Mas a curiosidade pdde mais que o temor” (Marquez, 2018, p.16). A
magia dos ciganos colidia-se com a lucidez de Ursula, porque ela era a mulher da pratica ¢ da
racionalidade, cuja diligéncia era em favor da familia e do mundo alcangével e a fé se voltava
somente para as coisas de Deus ja admitidas pela igreja catodlica, e ndo ilusionismos forjados
pelos ciganos ou pela cabeca do seu marido. Ursula ¢ uma testemunha da ambivaléncia que
percorre o romance, assim como todas as personagens, especialmente as femininas, sao.

A relagdo de Ursula com o sagrado se encontra na forma como ela se envolve com
supersticao e tradicdo, além dos rituais da igreja que, segundo Agamben (2007) sao meios de

passagem do profano para o sagrado, para santificar através do rito e, Julien Ries (2020) ainda
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contribui que o rito (assim como o mito) sao constantes antropoldgicas do sagrado na vida
humana — o sagrado que parte de uma a¢do humana ao invés da divina. Dessa forma, uma das
principais ligagdes de Ursula com o sagrado diz respeito as tradi¢des religiosas. Uma inclinagio
religiosa parecida ¢ a que possui a personagem Fernanda del Carpio. Ambas sdo tementes as
leis da igreja e trabalham para submeter a casa aos formalismos ritualisticos, Ursula com menos
rigidez, Fernanda com mais. Mas se por um lado, isso as relaciona com o sagrado pelo sentido
das praticas ritualisticas, por outro, Galimberti (2003) fala que a religiosidade ndo acomoda,
necessariamente, o sagrado, pois uma pessoa pode ser religiosa sem ter contato com a esséncia
da experiéncia numinosa. Ja Eliade (2018) conceitua o contrario ao defender que para o homo
religiosus toda as esferas da vida humana possuem significados transcendentais, o que o faria
encontrar o sagrado em diversos processos cotidianos, como falamos mais detalhadamente na
teoria. Com base nessas ideias, Ursula e Fernanda podem ser entendidas como personagens
com essa face religiosa como sendo, também, sagrada, mas com algumas ressalvas.

Porém, a fé de Ursula tem fronteiras muito bem delimitadas, que a fazem acreditar na
subida de Remédios ao céu, mas a desassocia totalmente dos delirios de invengdo e sonhos de
modernidade do seu marido. Portanto, sua ideia de fé ndo contradiz a razdo, porque se finca no
que vé concretamente e nos conhecimentos passados de geracdo em gera¢do, como, por
exemplo a cura através das ervas medicinais. Essa lucidez inabalavel pode também ser vista
como uma caracteristica profana (por ser contraria ao irracional misterioso do sagrado), mas,
se ndo for, a forma como ela assume um papel de mantenedora da casa ao invés de seu marido,
certamente €.

José Arcadio Buendia se perde nos devaneios das grandezas do mundo e se descuida da
propria casa e da aldeia. A partir de entdo, como varias maes solos fizeram ao longo da historia,
ela assume o cuidado, a manutencao ¢ a renda familiar. Fabrica doces de caramelo, manda
reformar a casa, cuida dos filhos, cozinha e limpa, “Ativa, mitda, severa, aquela mulher de
nervos inquebrantaveis, a quem em nenhum momento da vida se ouviu cantar, parecia estar em
todas as partes desde o amanhecer até a noite ja bem avangada” (Marquez, 2018, p. 18). Seu
proprio nome, ao lhe assimilar com uma ursa, lhe confere adjetivos de forga e protecdo materna.
Ursula é subversiva porque além de fazer aquilo que se esperava de uma mulher segundo a
tradicdo cristd — assear a casa — assume o papel que deveria ser de José Arcadio de protetor e
provedor, e, além do espaco doméstico, e também se envolve na politica local “A partir de
entdo, foi ela quem passou a mandar no povoado. Restabeleceu a missa dominical, suspendeu
o uso das insignias vermelhas e invalidou os decretos atrabiliarios.” (Marquez, 2018, p.11).

Assim, Ursula assume a lideranca da familia e de Macondo, como numa espécie de matriarcado
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profano, levando-a ser o que Mario Vargas Llosa (2007) denomina de espinha dorsal da familia.
Ao mesmo tempo em que seus aspectos tradicionais e religiosos a marcam numa
sacralidade, descumprir as questdes de género a tornam profana. Desta forma, a matriarca da
estirpe nao tem um lado predominante no que diz respeito a sua relagdo com o sagrado e o
profano.

Comparamos brevemente Ursula com Fernanda del Carpio acerca das tradigdes
religiosas, enfatizando a forca que tinham para Fernanda, pois a religido e tradi¢do foram os
pilares sob o qual era foi criada e, deste ponto de vista, sua religiosidade, ritos e costumes a
vinculariam ao sagrado. Porém, Rudolf Otto (2007) comenta que esse costume de associar o
sagrado & boa moral, ¢ um sentido derivado e ndo o original do termo, mas ndo ¢ onde
exclusivamente, ou pelo menos nem sempre, o sagrado aparece. Percebemos, ao longo da
narrativa, que Fernanda tem excesso de preocupagdo com as aparéncias de seu casamento, de
seus filhos etc., mas num nivel que so inclui o exterior, de forma que seus escripulos sdo
superficiais e a sua religiosidade ¢ reduzida em obediéncia as tradi¢des familiares e catdlicas, e
ndo a um temor sobrenatural. Dessa forma, Fernanda ¢é outra das personagens antindOmicas.

Fernanda del Carpio cresce em uma mansao soturna, alimentada pela ilusdo familiar do
poder e da realeza, tecendo coroas finebres para ajudar no sustento da decadente familia, até
ser levada para Macondo e apresentada a Aureliano Segundo que se apaixona por sua beleza e
casa-se com ela. Ela levou para o novo lar costumes tao rigidos, que transformou uma casa
outrora alegre e farta em um lugar gotico no qual todos os fazeres cotidianos mais pareciam um
ritual de missa. Mas a atmosfera lugubre que a acompanha anda longe de ser a coisa mais hostil
de Fernanda, pois era extremamente cruel e incompassiva.

Isso fica claro principalmente apds o episddio em que vé Meme (Renata Remédios), sua
filha, nua no banheiro esperando por um homem, Mauricio Babilonia, por quem estava
apaixonada, que entrava na casa pelas telhas do banheiro depois de escalar a parede. Mauricio,
no ato, sofre um tiro na coluna por ordem indireta sua, que o deixa aleijado pelo resto da vida,
e Fernanda leva Meme para ser enclausurada para sempre no convento que frequentou na
juventude, chegando a anunciar que a menina havia morrido de febre amarela (satira as
borboletas amarelas que seguiam Mauricio Babilonia, como uma meng¢do deturpada). “Mal
levaram Mauricio Babilonia com a espinha dorsal fraturada, Fernanda ja havia concebido até o
detalhe mais infimo de um plano destinado a eliminar qualquer vestigio do oprébrio” (Marquez,
2018, p. 309). Tinha vergonha do episddio porque o rapaz era um operario bragal, negro,
subalterno de seu marido, e mandou acertarem-lhe justificando que ele ¢ um ladrao de galinhas.

Nenhuma ponta estava solta, nunca nem ela nem ninguém da familia veria a filha e tinha
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construido um motivo para atirar em Mauricio, até que um ano depois de levar Meme ao
clausuro, lhe ¢ entregue o filho dela
(...) bateu na porta de casa uma freira ancid que trazia uma cestinha pendurada no
brago. (...) Era o filho de Meme. O antigo diretor espiritual de Fernanda lhe explicava
numa carta que tinha nascido dois meses antes e que se tinham permitido batiza-lo
com o nome de Aureliano, como o avd, porque a mae nao despregara os labios para
expressar a sua vontade. Fernanda se sublevou intimamente contra aquela zombaria
do destino, mas teve forcas para dissimular diante da freira.
— Diremos que o encontramos flutuando na cestinha —sorriu.
— Ninguém vai acreditar — disse a freira.
— Se acreditaram nas Sagradas Escrituras — replicou Fernanda — néo vejo por
que ndo vao acreditar em mim.
A freira almogou em casa, enquanto esperava o trem de volta e, de acordo com a
discrigdo que tinham exigido dela, ndo voltou a mencionar a crianga, mas Fernanda
viu nela uma testemunha indesejavel da sua vergonha e lamentou que se houvesse
banido o costume medieval de enforcar o mensageiro de mas noticias. Foi entdo que
decidiu afogar a criatura na caixa-d’agua, logo que a freira fosse embora, mas o

coracdo ndo aguentou e preferiu esperar com paciéncia até que a infinita bondade de
Deus a libertasse do estorvo. (Marquez, 2018, p. 310)

A forma como Fernanda trata aquilo que considera um problema, mostra uma crueldade impar
em todo o romance, apontando ainda mais que a religido, para ela, ¢ usada como um ornamento
de boa imagem, ao invés de inspiragdo de modo de vida, porque ela negligencia qualquer forma
de misericordia. Seria até propicio usar o discurso do teorico Galimberti (2003) de que o sagrado
ndo se refere ao bem ou ao mal, porém essa ideia descontrdi alguns paradmetros de
reconhecimento da divindade, e deixa-o a livre leitura subjetiva, desordenando o que ¢
caracterizado justamente por ser distinto um do outro, o sagrado € o profano. Sabemos que a
caracteristica principal da luz e das trevas € serem opostas, porque nas trevas nao pode haver
luz e na luz ndo pode haver trevas, e se comecarmos a relativizar o conceito quer de luz quer de
trevas, eles perdem a distingdo entre si, tornando irrelevante a discussdo. Entendemos que o
conceito de Galimberti ¢ importante principalmente no que se refere as leis humanas da
moralidade como organizagao social e politica, as quais ndo devem ser confundidas com algo
que estd muito além delas, num estado ultraracional. Porém, no caso de Fernanda, suas acdes
sdo movidas por uma crueldade justificada pela arcaicidade religiosa que a incitou a defender
as aparéncias, quando, na verdade, o sagrado ndo se importa com a aparéncia externa que vai
ter, e coisas como a beleza ou a sedugdo sO servem para aumentar a poténcia do
sagrado/profano, como veremos a seguir numa analise de Remédios, a Bela. Assim, mesmo
sendo religiosa, Fernanda possui uma existéncia heterdclita a religido sagrada, revelando uma
distancia entre ela e as principais caracteristicas reconhecidas pelo sagrado como os atributos
de razdo, intengdo, boa vontade, unidade da esséncia, consciéncia etc. (Otto, 2007), sendo,

predominantemente, profana.
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Uma personagem totalmente oposta a Fernanda ¢ Remédios, a Bela. Alheia as
convengdes sociais, sagrada, embora ndo exatamente religiosa e sem importar-se com as
aparéncias, mesmo que sua beleza lhe seja a maior caracteristica. Remédios Buendia, conhecida
como Remédios, a Bela, é filha de Santa Sofia de la Piedad e Arcadio. Conforme Remédios
crescia, todos percebiam que ela era a criatura mais bela que havia em Macondo, mas era
considerada “retardada mental” (Garcia, 2018, p. 174), devido a seu alheamento ao mundo. A
beleza de Remédios comegou a chegar em um nivel tdo extremo que ela foi afastada de
interacdes sociais por perturbar os homens. Apesar desses esforgos, quatro homens se
apaixonaram por ela e intencionaram possui-la. Eles, de formas diferentes, a perseguiram para
té-la, mas acabaram morrendo. Esse fato disseminou no povoado a crenga que Remédios, a
Bela, expelia um sopro mortal.

Ela provocava deslumbramento ¢ a assombracao e era totalmente desprendida de
qualquer formalismo da vida. Com o tempo, “ela acabou abandonada a deus-dara. Remédios, a
Bela, ficou vagando pelo deserto de sua soliddo, sem cruzes nas costas, amadurecendo em seus
sonos sem pesadelos” (Marquez, 2018, p. 248), até que um dia um vento de luz ascendeu até os
mais altos ares, dando, assim, fim a trajetoria de Remédios por este mundo.

A vida de Remédios ¢ significativa desde a sua concepg¢ao a sua “ndo morte”. Remédios,
a Bela, possui a filiagdo do impiedoso Arcadio com Santa Sofia de la piedad, dois personagens
extremamente diferentes que concebem uma menina com dualidade dentro de si e dois meninos
gémeos com personalidades opostas. Seu nome € uma homenagem a jovem Remédios Moscote,
uma menina com pele de lirio e olhos verdes que se casou com o coronel Aureliano Buendia e
que foi querida pelos Buendias durante o breve tempo que viveu. Além de descender de uma
mae com nome de santa e da inspiragdo antecessora de uma menina de aurea angelical,
“Remédios” também ¢ o nome de uma figura religiosa (mencionada, inclusive, no livro), a
Virgem dos Remédios, libertadora dos cativos. Por causa disso, podemos cogitar que Remédios
ja nasce assinalada pela hereditariedade da pureza, divindade e dicotomia. O contexto
genealdgico dos personagens, no livro, € valorizado e ressaltado, pois como “estirpe” as
personagens carregam tragos, maldi¢des, caracteristica e comportamento em comum, ligando-
se uns aos outros numa espécie de repeticdo e destino. Desta maneira, paira no livro a

constatacdo de que os atributos sdo transmitidos pela linhagem familiar e também pelo nome:

(...) Na longa historia da familia, a tenaz repeti¢do dos nomes permitira que ela tirasse
conclusdes que lhe pareciam definitivas. Enquanto os Aurelianos eram retraidos, mas
de mentalidade lucida, os Josés Arcadios eram impulsivos e empreendedores, mas
estavam marcados por um signo tragico. (Marquez, 2018, p.193)

Assim, heranga e gene sao transmitidos pelo nome, e sob esta conclusdo Ursula a batiza
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com o nome de Remédios: “Contra a tltima vontade do fuzilado (pai), batizou a menina com o
nome de Remédios. “Estou certa de que foi isso o que Arcadio quis dizer”, alegou. “Nao vamos
chamé-la de Ursula, porque se sofre muito com esse nome.”.” (Marquez, 2018, p. 142). E dentro
desta perspectiva que Remédios se torna, desde o nascimento, analoga a figura das suas
antecessoras: santa, angelical e divina.

Como ja dito, o sagrado se manifesta como uma realidade que ndo pertence ao nosso
mundo, embora faga parte do mundo (Eliade, 2008), e, como toda manifestagdo, provoca um
sentimento, e o sentimento inerente ao sagrado ¢ o temor, isto €, um dual caminho de fascinio
e terror. Este exato sentimento ¢ despertado por Remédios, a Bela, nos habitantes do povoado
e estrangeiros que t€ém contato com ela, ficando perceptivel em diversas passagens da obra a
emocao que sua aparéncia despertava: “(...) Remédios, a Bela, de cuja formosura lendaria se
falava com um contido fervor em todo pantanal” (Marquez, 2018, p. 207); “Remédios, a Bela,
exalava um ar de perturbacio, uma rajada de tormento” (Marquez, 2018, p. 243); “Ursula, por
sua vez, dava gracas a Deus que tivessem premiado a familia com uma criatura de pureza
excepcional, mas a0 mesmo tempo sua beleza a perturbava” (Marquez, 2018, p. 209).

A personagem Remédios, a Bela, emana a ambivaléncia caracteristica do divino. De um
lado o terror, assombro, espanto e do outro, a admiragdo, a atragdo, a magia. Nela, ilustra-se
bem o que Otto (2007) diz acerca do mysterium tremendum, pois foge ao entendimento para se
perceber na sensagdo. Além de sua beleza, o livro ressalta movimentos sinestésicos que
conferem a ela incorporacdo compativel com as manifestacdes do sagrado, como o contato € o

cheiro:

O que nenhum membro da familia jamais soube, foi que os forasteiros ndo tardaram
a perceber que Remédios, a Bela, desprendia um halito perturbador, uma brisa de
tormento que continuava sendo perceptivel varias horas depois de ela ter passado.
Homens experimentados nos transtornos do amor, vividos no mundo inteiro,
afirmavam ndo ter padecido nunca de uma ansiedade semelhante a que produzia o
perfume natural de Remédios, a Bela. Na varanda das begdnias, na sala de visitas, em
qualquer lugar da casa, se podia assinalar o lugar exato onde estivera e o tempo
transcorrido desde que deixara de estar. Era um rastro definido, inconfundivel, que
ninguém da casa podia distinguir porque estava incorporado hd muito tempo aos
cheiros cotidianos, mas que os forasteiros identificavam imediatamente.

O odor disseminado por Remédios, com suas caracteristicas particulares e inconfundiveis,
evidenciava-a entre as outras pessoas da casa. Essa separagdo por diferenga ¢ a principal
definicdo de Galimberti (2003) para o sagrado. Ele diz que a segregagdo ocorre quando ha o
reconhecimento de algo que ndo pertence a dimensao humana e, a partir dai, o reconhece como
de uma dimensao superior € passa-se a ser atraido por este algo, mesmo apesar do medo que

ele suscita. Deste modo, essas percepgdes sinestésicas que o livro aborda como o cheiro, toque
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e a aparéncia, por mais inexplicaveis que sejam, a adequam ao molde do sacro pela percepgao.
Como ja estudado a partir de Mircea Eliade, o sagrado manifesta-se através de
hierofanias, ou seja, revelacdes do sagrado no mundo profano. Analisando a personagem, o
atributo mais ressaltado ¢ a sua aparéncia, que chega a se incluir, inclusive, no seu nome, porque
se torna parte da sua identidade. O curioso, ¢ que ndo hd uma descricdo exata das
especificidades de suas formas, e a mente pode até ndo se atentar para isso de imediato, porque
nas descricdes nas quais sdo ressaltados os transtornos que suas caracteristicas fisicas
causavam, a psique de cada leitor que a concebe com uma aparéncia diferente. Isso possibilita
que cada um imagine o seu maximo de ideario de beleza sob Remédios, ndo se caindo na
problematica de uma forma que ndo seria considerada bonita por todos, pois o conceito de
beleza, este tdo mutavel, assumiu faces diversas segundo o periodo histdrico, regides e
particularidades pessoais (Eco, 2014).

Com base no livro Beleza, de Roger Scruton®? (2009, p.11), “A beleza pode ser
consoladora, perturbadora, sagrada ou profana; pode revigorar, atrair, inspirar ou arrepiar”. O
belo, entdo, ¢ despertador de emocgdes contraditorias, chegando a ser “sagrado ou profana”,
porque a beleza pode aludir ao que de mais divino conhecemos, fornecendo sentimentos
parecidos com a adoragdo, mas também alguns itens podem ser belos em sua imoralidade
(Scruton, 2009). Desta forma, a beleza nao santifica, mas acentua a poténcia sagrada ou profana
daquilo/de quem a possui e pode ser um veiculo de exposi¢do exterior desses caracteres.

Segundo Flavia Santos Arielo (2019), pesquisadora do sagrado e da filosofia da beleza
em Scruton, a beleza pode ser uma das matérias da manifestacao sacra, por causa do temor que

imprime. Segundo ela

Ao longo da historia, o homem buscou transfigurar sua relagdo com o divino e o
sagrado por meio da produgio artistica: paredes, monumentos, telas, esculturas, livros,
filmes. Seja baseada no ideal ou no real, a arte projetou pela beleza suas bases de
conexao com o mundo tangivel e intangivel, reproduzindo artisticamente os anseios e
buscas por Deus, sendo, por vezes, o reflexo do proprio Deus. (2019, p. 11)

A beleza suscita adora¢ao porque alude a perfei¢ao e a completude dos deuses, e como
disse Otto (2007), o sentimento de criatura nasce com a natureza humana se defrontando com
a considerada perfeita, grandiosa, divina. A ideia geral das culturas religiosas ¢ que a perfeigao,
assim como a divindade, sdo algo inalcangavel e intocavel. No livro de Scruton, a beleza
relacionada ao sagrado ¢ distanciada:

As coisas sagradas sdo afastadas, postas a parte, e sdo consideradas intocaveis, ou
como podendo tocar-se s6 apos ritos de purificagdo. As coisas sagradas devem estas

52 Sir Roger Scruton, filosofo britdnico contemporaneo, estuda principalmente sobre a estética, filosofia politica e
filosofia da religido.
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caracteristicas a presen¢a nelas de um poder sobrenatural - um espirito que delas se
apropriou. (...) quando a incorporagdo se torna uma «presencga real» e percebemos o
outro como proibido e intocavel. (SCRUTON, 2009, p. 55/56).

Entretanto, para o autor, a beleza humana, por ser terrestre, seria algo tangivel e, por isso,
desejoso. Scruton (2009) chega a expor o aforismo de Platdo “a beleza de uma pessoa instiga o
desejo”. Assim, Remédios caminha por duas vias paralelas, ainda que divergentes: a beleza
humana que desperta atragdo, culminado no desejo sexual; e a beleza divina que se coloca no
nivel contemplativo, separada, ndo podendo ser tocada. Isso porque, a beleza divina se torna
impossivel de se relacionar, uma vez que quem a deseja também tem que a renunciar, mas,
quando a beleza vem através do ser humano, a materializagdo pode despertar fascinio e
impulsos sexuais.

Segundo Scruton, desejos puramente sexuais “pdem de lado a experiéncia moralmente
exigente de se possuir o outro como individuo livre, tratando-o, em vez disso, como um mero
instrumento do nosso prazer localizado.” (2009, p. 50). Assim, para ele, a atragdo unicamente
sexual € uma profanagdo, pois objetiva apenas o corpo e, este tipo de desejo, quando satisfeito,
deixa de existir. Nessa mesma linha de raciocinio, Umberto Eco (2004), em seu livro Historia
da Beleza, fala que “essas formas de paixdo, ciume, inveja ou avidez de possuir nada tém a ver
com o sentimento do Belo” (p. 10) que seria, segundo o autor, o agradavel a contemplacao, e
por isso que o desejo carnal ¢ profanador a beleza, porque contradiz o que € perpetuamente
adorado para findar no instantaneamente consumido.

Por esta profanagdo que os quatros homens que chegam mais perto de Remédios sdo
castigados com a morte. Historia como essa também aconteceram em alguns momentos da
Biblia com, por exemplo, o homem que profanou o dia de sabado juntando lenha e foi
condenado a morte (Numeros 15), ou Uzias que transgride o santudrio do Senhor e € ferido com
lepra, sendo essa a causa de sua morte (I Cronicas 26). Essas historias carregam a licdo de que
ndo se pode profanar o que ¢ sagrado e continuar vivo.

Em Cem Anos de Soliddo, o primeiro homem que morre por causa dela, morre sem muitos
detalhes, segundo o livro, de amor, enlouquecido pelas grosserias de Remédios; o segundo, o
mais promissor, um estrangeiro que tinha ar de principe, morre despedagado por um trem
enquanto dormia sobre os trilhos apos perder a serenidade uma vez que Remédios ndo lhe dava
atencao; o outro morreu apds cair do telhado que subiu para vé-la banhando e o ultimo, morreu
com o peito arrebentado com o coice de um cavalo depois de se gabar que a agarrou no ventre.

A morte desses homens pode ser interpretada como um castigo divino, uma consequéncia direta
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de um desejo violento e fuitil>>. A perspectiva biblica, especialmente em I Jodo 3:4 e Romanos
6:23, estabelece uma relagdo clara entre o pecado, entendido como transgressao, € a morte como
sua retribui¢do. A paixao dos homens, ao transgredir as normas divinas, seria assim enquadrada
como um pecado, merecedor da puni¢do ultima.

Porém, ao mesmo passo que esse ato de morte pode ser interpretado como punigdo, pode
também ser considerado como uma espécie de armadilha da personagem, enfatizando aqui a
impressao que ficou no povoado de que Remédios, a Bela, possui poderes de morte (Marquez,
2018). As acdes provocativas, a nudez, a informalidade, as qualidades de “halito perturbador”,
“brisa de tormento” que a acompanham em todas as descrigdes, podem ser identificadas como
se ela ndo fosse remédio, epiteto de seu nome, mas a doenca.

Assim, levar homens a morte ou pd-los atormentados sao resultados de uma seducao que

muitas vezes € duvidoso que era feita inocentemente:

Era evidente demais que estava inteiramente nua sob a bata grosseira e ninguém podia
entender que o seu cranio pelado e perfeito ndo fosse um desafio e que ndo fosse uma
criminosa provocagdo o descaro com que descobria as coxas para aliviar o calor ¢ o
prazer com que chupava os dedos depois de comer com as maos (Marquez, 2006, p.
242/243).

Portanto, da mesma forma como as outras personagens, Remédios, a Bela, possui algumas
antiteses descritas pelo livro, como € o caso da sua beleza, que pode ser interpretada tanto um
evidente endeusamento de seu ser, como “‘uma virtude contraditoria, uma armadilha diabdlica,
no centro da sua candidez” (Marquez, 2018, p. 209).

Desta maneira, existe uma bifurcag@o na andlise do seu erotismo: por um lado, parte de
uma natureza arrolada que se manifesta de forma inocente ou pode ser uma seducao que aparece
como uma transgressao feminina, sexualmente intencional, que “parecia indiferente a tudo” (p.
160, destaque nosso), mas que de fato ndo o era. Nesta segunda hipdtese, se confirmaria a “lenda
de que Remédios Buendia ndo exalava o sopro de amor mas sim um fluxo mortal” (p. 245) e
que enxergar a vida para além dos formalismos e normas, era uma forma de subversao.

Nessas compreensdes, algo a ser considerado ¢ a dual representagdo simbolica de

Remédios:

Os homens enlouqueciam e até perdiam a vida por ela. N@o apenas sua beleza, mas
também seu cheiro os atordoava; e com essas armas - que ela supostamente ignorava,

33 Segundo Scruton (2009), ninguém pode desejar um objeto sagrado, separado deste mundo, com um
sentimento que ndo seja tdo nobre quanto. Interesses sexuais fazem do ser humano escravo do desejo e cego para
enxergar a transcendéncia da beleza que, segundo o autor, ¢ alcancada, acessada, pelo amor. E, Cem Anos de
Soliddo mostra justamente que para render Remédios “teria sido suficiente um sentimento tdo primitivo e singelo

como o amor, mas foi essa a Unica coisa que ndo ocorreu a ninguém” (Marquez, 2018, p. 247).
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além de sua indiferencga e auséncia de pudor, Remédios, a bela, sofre a metamorfose
de uma figura angelical para uma figura demoniaca >* (Imbriaco, 2009, p. 10, tradugdo
nossa)

Cem Anos de Soliddo descreve que os gestos dela, embora livres de toda malicia, eram
interpretados, pelos homens, como atos provocadores. A exemplo, era inquietante aos homens
do povoado a ideia de que Remédios andava nua debaixo de uma tunica de lengol que fez para
si. Os homens recebiam essa possibilidade como uma provocagao insuportavel.

Nao entendia porque as mulheres complicavam a vida com espartilhos e andguas de
baldo, e entdo costurou para si mesma uma batina de estopa que simplesmente metia
pela cabega e resolvia sem mais delongas os problemas de se vestir, sem abandonar a

impressao de estar nua, o que, segundo ela, era a unica forma decente de ficar em casa.
(Marquez, 2018, p. 242)

A narrativa a insinua vezes como “retardada”, vezes como ingénua, mas, de qualquer
forma, fica evidente que Remédios andava como se ndo tivesse consciéncia da sua nudez. O
livro atesta que até o Gltimo instante em que esteve na terra ignorou que seu irreparavel destino
de fémea perturbadora era um desastre cotidiano (Marquez, 2018) e, por isso, ndo se importava
com, por exemplo, passar nua pela sala de jantar. Segundo o texto biblico, em Génesis 3:7, o
homem vé que esta nu depois de ter comido do fruto da arvore do conhecimento do bem e do
mal. Ou seja, ele s6 toma consciéncia da sua nudez, depois de ter adquirido o conhecimento.

E facil interpretar que Remédios, a Bela, nio possui esse conhecimento, como se nunca
tivesse comido da arvore proibida e, portanto, ndo se despertasse para a sua propria nudez. Cem
Anos de Soliddo, em varios momentos, comprova a ingenuidade de Remédios acerca das coisas
do bem e do mal: “Remédios, a Bela, que parecia indiferente a tudo, e de quem se pensava fosse
retardada mental” (2018, p. 174); “Chegou aos vinte anos sem aprender a ler e escrever, sem
saber usar os talheres, passeando nua pela casa” (2018, p. 209); “Empacou numa adolescéncia
magnifica, cada vez mais impermeavel aos formalismos, mais indiferente a malicia e a
suspicacia” (2018, p. 241). E como se a personagem nio tivesse comido do fruto e seu
desconhecimento da nudez e ingenuidade fossem resultado do seu caminho puro, ndo tendo,
em si o pecado que acusa toda a humanidade e assim, se distanciando da vida comum de
profanacao (que nada mais ¢ que a vida secular, como defendeu Eliade) em que vivem os
habitantes de Macondo.

Entdo, nessa logica, Remédios ndo provou do fruto da “arvore do conhecimento do bem

4 No original: Los hombres enloquecian y hasta perdian la vida por ella. No apenas su belleza, asi como también
su olor los aturdia; y con esas armas - que ella supuestamente ignoraba mas su indiferencia y ausencia de pudor,
Remedios, la bella, sufre la metamorfosis de una figura angelical para una figura demoniaca.
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e do mal™>?

, €, assim, ndo carrega sobre si os castigos que o homem recebeu, nao ¢ contaminada
com a tragédia, nem com qualquer peste, era impermeavel as palavras dos homens (portanto
eles ndo a dominavam, ao contrario do castigo que a mulher recebe em Génesis 3:16) por nao
ter pecado, via a realidade por outro angulo, nao sofre qualquer tentacao terrena, ndo envelhece,
nao tem pesadelos, ou, como diz as proprias palavras do livro “sem cruzes na costa” (Marquez,
2018, p. 248). Mas a maior consequéncia do pecado humano foi a morte, que Deus alertou o
homem com tanta veeméncia, pois, se comecem da arvore, certamente morreriam (Genesis
2:17), isso seria a consequéncia que o homem sofreria, assim como afirmado em Romanos 6:23,
“o salario do pecado ¢ a morte.”, portanto, quem pecasse sofreria a puni¢do de morrer.

Mas, Remédios possivelmente ndo peca, vive virgem, sem sentimentos de malicia ou
alguma acusag¢do clara, entdo além de ndo colher consequéncias enquanto viveu, também nao
precisa passar pela morte. E, assim, chegamos ao assunto lenddrio da ascensao de Remédios ao
ceu.

Este episodio, retratado na pagina 248 e 249 de Cem Anos de Soliddo, relata a subida de
Remédios, a Bela, a partir de um vento de luz que arrebatou, inclusive, os lengdis, ¢ a levou
pelo ar até os altos ares onde nao podiam alcanga-la nem os mais altos passaros da memoria.
Deste modo, a personagem nao morre, sobe aos céus, rompendo de vez o vinculo terrestre.

Vargas Llosa (2007) associa a subida de Remédios com a da Virgem Maria ao céu que ¢
uma crenga da igreja catolica e, também do povo latino-americano, por sua devogao a Maria.
Maria era considerada santa assim como Remédios também. E, para além disso, numa
intertextualidade diretamente biblica, comparamos esse evento com a subida do proprio Jesus
ao céu descrita em Atos do Apostolos 1: 9, 10 e 11, quando Jesus € elevado e coberto pelas
nuvens. Remédios se entrega a Deus, sem pecado, no jardim da casa, tal qual Adao e Eva no
jardim se escondem de Deus, depois de terem pecado.

Depois da ascensdo de Remédios, a Bela, “a maioria acreditaram no milagre, e até
acendeu velas e rezou novenas” (Marquez, 2018, p. 249). A populagdo reconheceu o carater
milagroso do evento como um destino irrevogavel, até 6bvio, de forma que ninguém da familia
que esteve presente no evento questionou o motivo do ocorrido, mas a populacdo chegou a
prestar culto @ Remédios assim como se fazem aos santos.

Mario Vargas Llosa, em seu célebre prologo Cien arios de soledad: realidad total, novela
total (2007) classifica Remédios, a Bela, como uma das personagens do “milagroso”. O

milagroso, para ele, ¢ uma série de personagens em cuja natureza se associa a uma fé religiosa,

55 Como popularmente é conhecida através do texto biblico de Génesis 2.
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isto ¢, denota a existéncia de um Deus e se vincula ao culto, a simbologia e ao folclore cristao
(p- 30). Assim, tudo o que acontece na breve passagem de Remédios por este mundo, sucumbe
ao seu carater divino. Ela ¢ rodeada por uma 4urea divina que ¢ enfatizada no seu espago de
singelezas.

Como dito anteriormente na parte teorica do trabalho e no topico deste capitulo sobre o
magico, o miraculoso ¢ um meio de alcance do sagrado, pois desperta os mesmos sentimentos
do inefavel, como o impronuncidvel, misterioso, desconhecido, estranho e enigmatico. O
miraculoso, segundo Otto (2007) chega a fazer parte inclusive da busca pelo divino, pois, como
feito da matéria da incompreensao e irrealidade, corresponde ao que também ¢ incompreendido
e irreal, por isso, nas artes, muitas vezes o magico ¢ utilizado para apresentar o divino. Rohden
(1998) afirma que o conceber do literario fantastico ¢ uma forma de camuflagem desenvolvida
pelo sagrado que se externaliza através do milagre, do irracional e do impossivel. Portanto, o
género dessa narrativa também contribui na criacdo de um espago mistico e o “milagre” da
assuncao de Remédios ao céu foi uma das formas de provar sua ligagdo direta com o divino.

Desta forma, pode-se inferir que Remédios era um ser sagrado, mas duvidosamente,
pois apesar de sua beleza vasta e sua possivel inocéncia, sua santidade ¢ egoista e diz respeito
somente a sua propria frui¢do. Explicando melhor, comparamos em varios momentos a sua vida
a acontecimentos biblicos, como a sua assuncao a de Jesus. Porém tanto Jesus quanto Maria
(mencionada por Llosa) carregam em sua mensagem principal o cuidado e amor com o outro,
ao contrario do que acontece com Remédios que ¢ individualista nas suas agdes, apesar do efeito
que o sagrado parece ter sobre ela. Da mesma forma, um dos maiores firmamentos de sua
sacralidade ¢ sua aparéncia, mas o maior personagem biblico (Jesus) € exposto com alguém
sem ela’® mas que era Deus”’, e, entdo, como ja provado anteriormente, a beleza nio serve
exatamente para purificar, mas para acentuar a forca simboélica do sagrado ou do profano em
alguém/ alguma coisa. Desta forma, a vida de Remédios pode ser ponderada sobre a natureza
dessas duas extremidades.

De qualquer forma, como sentencia o livro “Na verdade, Remédios, a Bela, ndo era um
ser deste mundo.” (Marquez, 2018, p. 209). Nesta Buendia, a incorporagdo do sagrado ou do
profano se determina através de multiplos fatores dubios: os efeitos do numinoso de Otto (2009)

que ela provocava nos habitantes, suas a¢des imaculadas, a reveréncia que as pessoas lhe

% «(..)ndo tinha beleza nem formosura e, olhando nds para ele, ndo havia boa aparéncia nele, para que o
desejassemos. (Biblia, 2018, p. 973)

57¢Q Filho ¢ o resplendor da gloria de Deus e a expressdo exata do seu ser” (Biblia, 2018, p. 1581); “Existindo em
forma de Deus, nao considerou o ser igual a Deus como algo a que se agarrar, mas esvaziou-se a si mesmo, tomando
a forma de servo, sendo feito semelhante aos homens” (Biblia, 2018, p. 1554)
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prestaram, a sedu¢do, os poderes de morte, como também sua virgindade, a beleza
extraordinaria e a puni¢do a quem tentasse profana-la.

Neste ultimo elemento ¢ em muitos outros esta a associagao de Remédios com o enredo
biblico. Sua nudez, ingenuidade, indiferenca ao bem e ao mal, sua falta de cruz, isto &, falta de
pecado, a livra do castigo que a raga humana e, especificamente a feminina, recebeu: ser
dominada pelo desejo do homem e também a salva da principal consequéncia do pecado, a
morte.

Ela ndo morre, sobe aos céus, como se voltando a seu lugar de pertencimento, seu destino
irrevogavel sob o género do milagre. Com essas caracteristicas, a personagem nao deixa de
carregar suas contradigdes, que possibilitam uma leitura vulgar de seus comportamentos,
seducdes e atragdo mortifera. Por isso, ndo a sentenciamos com a definitiva posi¢ao sacra, pois,
por mais que busquemos compreender a fantastica Remédios Buendia, ndo podemos limita-la
a nossos espacos de imaginagdo. Afinal, Remédios, a Bela, ascende aos céus.

Porém, esse assunto da sedugdo sendo profano ou sagrado ¢ algo que carece de mais
informagdo, pois todas as personagens femininas possuem uma relagdo com a sexualidade
interessante de ser discutida. Como ndo temos espaco para falar de todas as personagens em
cada particularidade (embora fosse ser muito interessante), pegaremos apenas algumas agdes
para discutirmos o assunto, voltando-nos para o geral da sexualidade sagrada/profana.

Melo (2008) comenta que a sexualidade tem intima relagdo com o sagrado pela natureza
numinosa de Eros. Para a autora, esse arquétipo preside a experiéncia do sagrado e a experiéncia
amorosa, por oferecer a psique possibilidades de apreensdo da imago divina e da imago do
amor, produzindo semelhanga nas reagdes provocadas pela vivéncia do amor e pelo contato
com o sagrado. O numinoso em Eros, segundo ela, ¢ uma for¢a que pode tanto organizar quanto
desorganizar a psique. Cem Anos de Soliddo ¢ rico em momentos de descricdo nos quais as
personagens experimentam da experiéncia sexual como descomedimento e certeza. Para dar
exemplo, Amaranta Ursula com Aureliano Babilonia®®

Uma comoc¢ao descomunal imobilizou-a no seu centro de gravidade, plantou-a no
lugar, e a sua vontade defensiva foi demolida pela ansiedade irresistivel de descobrir
0 que eram os apitos alaranjados e os baldes invisiveis que a esperavam do outro lado
da morte. Mal teve tempo de esticar a mao e procurar as cegas a toalha e meter uma

mordaga entre os dentes, para que ndo saissem os gemidos de gata que ja estavam
rasgando as suas entranhas. (...) Perderam o sentido da realidade, a nogdo tempo, o

38 Um fato curioso: Aureliano Babildnia é quem encerrara a estirpe, pois ele que, depois de cem anos, consegue
desvendar os pergaminhos e vé o fim da familia a0 mesmo passo que o fim de Macondo. Seu sobrenome ¢ herdado
de Mauricio Babilonia, personagem que Fernanda diz que ¢ estranho porque parece que estd marcado para morrer.
Mauricio tem um fim trdgico e Aureliano Babilonia também, porque presencia o apocalipse dos Buendias.
Babilonia, no contexto biblico, simboliza a cidade que sera destruida.
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ritmo dos habitos cotidianos. Tornaram a fechar portas e janelas para ndo demorarem
nos tramites de desnudamento, e andavam pela casa como Remédios, a Bela, sempre
quis estar, ¢ se espojavam em pelo nos barreiros do quintal, ¢ uma tarde por pouco
ndo se afogaram quando se amavam na caixa-d’agua. (...) Amaranta Ursula pensava
no marido, e ambos ficaram boiando num universo vazio, onde a Unica realidade
cotidiana ¢ eterna era o amor. De repente, como um estampido naquele mundo de
inconsciéncia feliz, chegou a noticia da volta de Gaston. Aureliano e Amaranta Ursula
abriram os olhos, sondaram as almas, se olharam na cara com a mao no coracio e
compreenderam que estavam tdo identificados que preferiam a morte a separagdo
(Mérquez, 2018, p. 406)

Nesse trecho, o encontro sexual de Amaranta Ursula e Aureliano demonstra emogdes que vao
do desequilibrio a lucidez, do momento erético a transcendéncia divina, impelidos por uma
forca interna que se manifesta externamente como o contato com o sagrado. A partir da autora
e desse trecho recolhido do livro, podemos concluir que as relagdes eroticas envolvem
sentimentos parecidos como os despertados pelo numinoso e que, portanto, a sexualidade pode
ser sagrada. Inteirando isso, Bataille (1987) em seu livro O Erotismo afirma que o erotismo
sagrado ¢ aquele que leva o individuo para além do mundo imediato, mesmo sem a abordagem
religiosa, e traz uma continuidade do ser revelada aqueles que fixam sua aten¢do, num rito

solene, na morte de um ser descontinuo, o levando além de si. Ilustrando com Drummond:

O corpo noutro corpo entrelagado,
fundido, dissolvido, volta a origem
dos seres, que Platdo viu completados:
¢ um, perfeito em dois; sdo dois em um.

Integragdo na cama ou ja no cosmo?
Onde termina o quarto e chega aos astros?
Que forga em nossos flancos nos transporta

a essa extrema regido, etérea, eterna?>’

Porém, apesar de Bataille e Melo atestarem o contato inefavel do erdtico-numinoso, a
sexualidade ndo possui so esse angulo. Além desse, Bataille também fala sobre o erotismo dos
corpos € o erotismo dos coracdes. O erotismo dos corpos se referente ao contato imediato
concreto da fusdo corporal, enquanto o dos coracdes acontece depois, numa extensao posterior
de paixdo. Isso tira o erotismo somente do campo da atividade sexual, envolvendo ndo somente
o corpo fisico, mas as sensagdes (sagrado) e as emogdes (coracdo). Igualmente olhando para
esse cenario, Otto (2007) entende a sexualidade como irracional, tal qual o numinoso, mas

mesmo diante das semelhangas, ele também ressalta as diferencas

Enquanto o numinoso estd "acima de toda razdo", a sexualidade encontra-se abaixo
da razdo, sendo elemento da vida das pulsdes e dos instintos; enquanto aquele desce
de cima para o racional, a sexualidade penetra vindo de baixo, da natureza animal
geral do ser (Otto, 2007, p. 85)

% ANDRADE, Carlos Drummond. Amor, pois que é a palavra essencial. In: Amor Natural. 1° ed. Rio de
Janeiro: Record, 2023.
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Para ele, o erdtico seria sagrado se pensassemos na forca interacional que ele produz (de feigao,
amizade, amor etc.), mas também pode ser visto como profano uma vez que se trata dos instintos
animalescos. Somado essa interpretacdo, outra coisa que define o erdtico como profano ¢ a
religido. Para Bataille, ela faz papel de um interdito, isto ¢, um limitador, com funcao de frear
uma depravagao e, por isso, historicamente vemos como a sexualidade foi enclausurada no
ambito do quarto matrimonial e posta como um tabu. Nesse angulo, Petra Cotes e Pilar Ternera
sdo personagens do profano, pois suas vidas sexuais escandalizam a moral e os bons costumes.

Petra “era uma mulata limpa e jovem, com uns olhos amarelos ¢ amendoados que lhe
davam ao rosto a ferocidade de uma pantera, mas tinha um cora¢do generoso € uma magnifica
vocagdo para o amor” (Marquez, 2018, p.199). Ela vira a concubina de Aureliano Segundo, que
era casado com Fernanda (que consentia com a relagdo e fingia ndo ver), e juntos tinham um
amor desaforado, carnal, que alegrava o povoado com as ruidosas e esbanjadoras festas e
exasperava a natureza submetendo os animais uma peste de proliferacao (Marquez, 2018). Sua
condi¢do de amante, o status publico de sua relagdo com Aureliano, ¢ a barbaridade erética de
seus comportamentos a fazem transgressora segundo o parametro histérico e religioso, pois a
sexualidade deveria ser encerrada ao casal e a reproducao (Foucault, 1988).

Com a mesma obscenidade, Pilar Ternera inicia a vida sexual de varios Buendias.
Passado algum tempo, ndo tinha mais a mesma voracidade de Petra Cotes, 0 mesmo escandalo
apaixonado de Rebeca, nem o atrevimento de Meme, mas continuava a deitar-se com homens
por uma tenaz misericordia. Pela falta do contexto conveniente, a sexualidade dessas duas
personagens seria resguardada ao ambito do profano, mas olha-las apenas pelas suas atitudes
libertinas seria reduzir toda uma complexidade de esséncia a um aspecto que nao as define por
inteiro. Prova disso sdo Ursula e Fernanda del Carpio, que foram cheias de pudor nos seus
casamentos, mas isso ndo as define com a condi¢io de sacras. Ursula usa um cinto de castidade
por um ano, sem manter relagdes com o marido, para se prevenir de superstigoes. Fernanda
espera duas semanas antes de ter o primeiro contato com o marido e, além disso,

(...) seu diretor espiritual marcara com tinta roxa as datas de abstinéncia venérea.
Descontando a Semana Santa, os domingos, as festas de guarda, as primeiras sextas
feiras, os retiros, os sacrificios e os impedimentos ciclicos, o seu anuario util ficava

reduzido a 42 dias esparzidos num emaranhado de cruzes roxas. (Marquez, 2018,
p.114)

Amaranta resolve ficar virgem para sempre, como uma manifestacdo de sua amargura, mas, na
sua velhice, molesta o sobrinho e comega a ter uma relagao incestuosa ¢ nada inocente com ele.
Entdo seria simples categoriza-las de sagradas somente por causa das suas abstinéncias?

Enquanto isso, Petra Cotes com Aureliano Segundo “Formavam um casal frivolo, sem mais
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preocupacdes que a de se deitarem juntos todas as noites, mesmo nas datas proibidas, e se
divertiam na cama até o amanhecer.” (Marquez, 2018, p. 205), mas na sua velhice, ela que,
discretamente, sustenta Fernanda, inclusive deixando faltar para si mesma, manifestando o
amor e a misericordia (representagdes racionais no numem) que Fernanda nunca teve.
Trouxemos esses episddios, sobretudo, para evidenciar que uma so caracteristica nao
define a natureza de uma personagem, pois, todas elas sdo vastas, multifacetadas e um
emaranhado de manifestagdes sagradas e profanas. Assim como todos os latino-americanos, 0s
personagens de Cem Anos de Soliddo possuem camadas de personalidade, historia, crencas e
desejos. O que pode parecer contraditorio, € pura e simplesmente uma composi¢cdo complexa
que demonstra a natureza voluvel do humano assim como do sagrado. Os personagens,
portanto, passam por uma variagdo entre o estado natural, profano e o sagrado, quer em
momentos especificos de sacramentos ou permanéncia mistica, pois mesmo em contextos
seculares, o individuo comum experiencia momentos de transcendéncia e religiosidade (Eliade,
2018), e essa oscilacdo entre o sagrado e o profano ¢ uma dindmica constante de perda e
aquisi¢do, como observa Chaui (1999). Assim, o sagrado e o profano se alternam, revelando
sua natureza impermanente a partir dos personagens de Cem Anos de Soliddo. A santidade,

portanto, ndo ¢ um estado fixo, mas sim uma condigao transitoria (Otto, 2007).

4.4 Epilogo: este capitulo foi um livro aberto

De forma clara, direta e ilustrativa, como um livro aberto, as discussdes tragadas nesse
penultimo capitulo tiveram o proposito de demonstrar como Cem Anos de Soliddo, com toda a
sua multiplicidade, também consegue conter uma leitura hermenéutica, manifestando em seu
corpo o sagrado e o profano. Para alcancar esse objetivo, colocamos a iluminacao sobre a obra
de Garcia Marquez, para olharmos alguns (mesmo nao contemplando todos) aspectos do livro
que demonstram a presenga do sagrado e do profano, de modo a contribuir com os estudos da
obra e a analises de seus eventos.

Foi a partir dessa perspectiva que pudemos observar que o Realismo Magico, género
literario predominante nas obras de Garcia Marquez, entrelaca o cotidiano com o fantastico,
criando um espaco propicio para a atuacdo do Sagrado. Com ele, mistérios, rituais e elementos
sobrenaturais podem ser interpretados simbolicamente de diversas formas: como metaforas
politica e sociais, como a propria verdade cotidiana, ou até como evidéncias de forgas invisiveis

que atuam na historia do povoado-américa-latina. Mesmo destacando esta ultima, as
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interpretagdes nao sao excludentes, mas complementares, refletindo a riqueza da arte e sua
capacidade de gerar multiplos entendimentos.

Além do Realismo Mégico manifestando o miraculoso hierofanico, outra evidéncia do
sagrado e do profano em Cem Anos de Soliddo ¢ a intertextualidade com histdrias mitologicas,
sobretudo a biblica. A intertextualidade tem poder de retomar a obra a qual menciona para
vincular-se diretamente com ela, e, assim, ao relacionar-se com mitos, o livro adquire por
extensdo uma entonacdo mistica semelhante, uma vez que o mito conta histérias sagradas
(Eliade, 2018).

Apesar dos episddios e da propria estrutura de escrita do livro retratarem uma ligacao
vasta com o sagrado e o profano, uma das maiores manifestacao desses itens encontram-se nas
personagens. Todas revelam, em algum nivel, o profano e o sagrado em suas existéncias, mas
as que mais evidenciamos foram José Arcadio Buendia, Melquiades, Ursula Iguaran, Fernanda
del Carpio, Remédios, a Bela, ¢ o assunto da sexualidade de Petra Cotes e Pilar Ternera.

A partir desses topicos, concluimos que Cem Anos de Soliddo ¢ uma obra vasta nao
apenas pela representagao latino-americana ou pela poética da escrita, mas também pelo peso
simbolico que pode ter em diversos pontos de vista, inclusive o esotérico. No livro, o sagrado
e o profano vezes se embatem, vezes coexistem, vezes interpenetram, vezes se alternam, porque
o tema se dobra as personagens, para usufruirem do profano ou delirarem no sagrado, mas,

sobretudo, manifestar a natureza humana que € sempre volatil, transcendental e carnal.

5. GABRIEL GARCIA MARQUEZ EM SALA DE AULA: Uma proposta de letramento
literario a partir de um ebook com roteiro de estudos

“A literatura, a cultura e a arte ndo sdo um suplemento
para a alma, uma futilidade ou um monumento
pomposo, mas algo que nos apropriamos, que
furtamos e que deveria estar a disposi¢do de todos,
desde a mais jovem idade e ao mais longo do
caminho, para que possam servir-se dela quando
quiserem, a fim de discernir o que ndo viram antes,
dar sentido a suas vidas, simbolizar suas
experiéncias”.

(A4 arte de ler, Michele Petit)

A leitura de textos literdrios serve a varios propdsitos, como fruicao individual, prazer
estético, traducdo e transformagdo social, despertar reflexivo e até mesmo a literatura pela
literatura, inutilitarista, com sentido intrinseco. Pensando no espaco que o texto literario ocupa
nas institui¢des de ensino ¢ a finalidade pelo qual ¢ propagado segundo os documentos oficiais,
este capitulo tem o objetivo de tecer propostas didaticas a partir do que foi percebido na obra

de Garcia Mérquez, pautado na teoria do letramento literario e concretizado na Produgdo
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Técnico Tecnologica (PTT) que estara disponivel no site do Mestrado em Letras®® da
Universidade Estadual da Regido Tocantina do Maranhao (PPGLe - UEMASUL), juntamente
com a dissertagao.

O letramento literario ¢ um caminho viavel para a legitimagdo das experiéncias
pedagogicas, por meio da apropriagao da obra pelo leitor, como processo de produgdo de
sentidos (Carvalho, 2023). Entendendo que dentro da aquisi¢do de saber do educando esta a
literatura, e que, entre as multiplas formas de letramento, o literario ¢ um dos meios de capacitar
o entendimento e compreensao de mundo através da poténcia da palavra, este capitulo procura
contribuir com a formacao do senso critico, da emancipagao na leitura de c6digos e no fomento
de experiéncias estéticas, filosoficas e narrativa no educando, além da producdo de material
pedagbgico para auxiliar o docente na formagao de um leitor literario a partir da obra de Gabriel
Garcia Marquez.

O potencial pedagdgico contido nas obras do autor é vasto e multiplo, e podemos
destacar entre eles, a expansao do repertdrio histdrico e cultural a respeito da América Latina
pela exploragdo do contexto do enredo; o desenvolvimento da leitura critica desde os temas
mais sensiveis, como o da soliddo e o amor, até os mais concretos, como as guerras € opressoes;
o aprimoramento da linguagem a partir da cadéncia discursiva e sintatica na obra; o
entendimento da condi¢do humana através da leitura das personagens; o estimulo a criatividade
e imaginacdo pelos elementos do Realismo Magico que, a primeiro momento, pode ser usado
com os educando para uma apreensdo no enredo e, no segundo momento, para ensind-los a
interpretar os fendmenos magicos como metaforas, promovendo a analise simbolica e alegdrica
que as artes costumeiramente produzem; e, por fim, a promog¢ao do entendimento do aspecto
da arte enquanto produtora e portadora de uma dimensdo mitica, que conversa tanto com o
simbolico de uma leitura figurada até o sentindo denotativo, quer de uma religiosidade da
populacdo da qual escreve, quer de um reflexo dos absurdos inverossimeis que vivemos no
cotidiano e que a obra de Garcia Marquez se prop0s a retratar.

Assim, letrar a partir da obra de Garcia Mdarquez abarca a produgdo de varias
competéncias, inclusive aquelas defendidas pela BNCC (2018) para o ensino médio. Ela
estimula a pratica da leitura consciente e reflexiva, de modo a compreender os processos
identitarios e a produ¢dao da percepcao nos mais diversos textos. A sexta competéncia, por
exemplo, busca assegurar o desenvolvimento da apreciacao estética, da producdo artistica

enquanto representadora de caracteristicas locais, regionais e globais, para ressignificar as

0 https://ppgle.uemasul.edu.br/producao/producoes-tecnico-tecnologicas-ptts/
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produgdes inserindo nelas sentido individual e coletivo. Essa apropriacao (EM13LGG60) ¢ um
dos itens que buscamos desenvolver ao apresentar a obra de Garcia Marquez, para que os
educandos, além de terem conhecimento do contexto historico e identitirio do livro
(EM13LGG201) possam analisar sob as mais variadas perspectivas, interpretando a obra a
partir dos conhecimentos fornecidos pelos educadores e retido em experiéncias proprias.

Com base nessas habilidades propostas pela BNCC, que escolheu formar-se, a partir do
estudo desenvolvido por essa dissertacdo, um ebook contendo roteiro de estudos e sequéncias
didaticas sobre o conto “Um senhor muito velho com umas asas enormes”. Esse método foi
escolhido para auxiliar no desenvolvimento do letramento literario e favorecer a criagdo de um
ambiente no qual os alunos partilhem conclusdes, estabelecam conexdes contextuais, formem
analogias, principalmente mitologicas e literarias, construam conjecturas, negociem
significados e desenvolvam a capacidade de argumentar e questionar.

Zabala (1998) define a sequéncia didatica como “um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que tém um
principio € um fim conhecidos tanto pelos professores como pelos alunos.” (p. 18) e também
como “uma maneira de encadear e articular as diferentes atividades ao longo de uma unidade
didatica” (p. 20). Dessa maneira, concluimos que as sequéncias didaticas sdo uma estrutura de
atividades dispostas numa cadeia, classificada costumeiramente por uma linha temporal, de
raciocinio, ou ainda de importancia, cujo objetivo fica claro ao docente e ao aprendiz. Para a
melhor realizag¢do dessas propostas, criou-se um roteiro de estudo para a apresenta¢do do conto
em sala de aula, como forma de melhor guiar os debates que estariam por vir e de assegurar
uma melhor apreensdo do conteudo do conto.

Assim, escolheu-se produzir esse tipo de proposta educacional porque
acreditamos que a obra de Garcia Marquez deva ser trazida para a sala de aula para se despertar
a reflexdo dos diversos temas presentes em sua obra e que o conto, como modalidade textual
curta, consegue gerar circunstancias de aproveitamento cabivel no espago-tempo das aulas. Foi
proposto o trabalho com o conto em quatro aulas, sendo a ultima uma aula opcional extra. A
primeira ¢ focada na apresentacdo do conto, leitura e discussdo das primeiras impressdes, a
segunda ¢ baseada em uma andlise mais aprofundada das caracteristicas do conto e debate dos
principais temas que ele levanta, a terceira sdo algumas propostas de producdo textual
extraclasse inspiradas no conto e, por fim, na quarta aula, a sugestao de trabalhar, além do conto,
sua adaptagdo para a pega teatral Velhos caem do céu como canivetes, de Marcelo Flecha.

Considerando a relevancia dos textos de Garcia Marquez e o contexto educacional, os

contos do autor revelam-se como materiais acessiveis e pertinentes para o estudo em sala de
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aula, tanto a partir do seu potencial pedagogico, quanto a partir das suas possibilidades de uso.
Logo, a escolha por Garcia Marquez justifica-se ndo apenas por sua inegavel importancia como
um dos pilares do Boom Latino-Americano que fortaleceu uma identidade propria a literatura
do continente, nem somente pela laureagao ao Prémio Nobel de Literatura que o reconheceu
como um escritor de importancia singular, mas principalmente pela riqueza multimodal de suas
narrativas, que transitam entre a realidade mais absurda e a fantasia mais verdadeira, oferecendo
um terreno fértil para discussoes sobre identidade, cultura, historia e a propria condigdo humana.
Suas obras, fundadas através do Realismo Magico, convidam leitores a questionar as fronteiras
entre o possivel e o impossivel, o cotidiano e o maravilhoso, o sagrado e o profano, revelando
o que ¢ desconsertadamente “Uma realidade que ndo é a do papel, mas que vive conosco”
(Marquez, 1982, p. 2).

O conto selecionado, "Um senhor muito velho com umas asas enormes", pertence a
coletanea de contos A4 incrivel e triste historia da Candida Eréndira e sua avo desalmada
(2019), sendo apropriado para uma abordagem no Ensino Médio, ¢ este material intenta
contribuir para melhorar essa abordagem. O conto condensa elementos centrais da obra
garciamarqueana, como a representagdo da realidade a partir do absurdo, o reflexo da
humanidade e ainda o uso de recursos textuais e metaforicos para a criagdo de uma fic¢do unica
e completa.

Assim, o ebook intitulado “GABRIEL GARCIA MARQUEZ EM SALA DE AULA:
Conto, Magia e Realidade”, foi formulado com o objetivo de fornecer uma base tedrica e uma
pratica acessivel e planejada. Entendendo que dentro da aquisi¢do de saber do educando est4 a
literatura, e que, entre as multiplas formas de letramento, o literario ¢ um dos meios de capacitar
o entendimento e compreensdo de mundo através da poténcia da palavra, esse Produto Técnico-
Tecnoldgico (PPT) procura contribuir com a formagdo do senso critico, da emancipagdo na
leitura de codigos e no fomento de experiéncias estéticas, filosoéficas e narrativa no aluno,
através da producao desse material pedagogico para auxiliar professores na formacao de um
leitor literario a partir das obras de Gabriel Garcia Marquez.

Com isso, por esperar contribuir com uma experiéncia de aprendizagem literdria,
desenvolvemos um PTT que significa uma proposta dialética entre comunidade académica e
ambiente social e educacional. A partir da proposta da sequéncia didatica foi construido um
suporte educacional, para além da dissertagdo, que conversard sobre a teoria em formato de
exercicio reflexivo, trabalhara os textos e suas poténcias metaforicas, e levara a analise proposta
nessa pesquisa por outra estratégia. Isso permitird ao professor e/ou pesquisador o usufruto

dessa ferramenta como auxiliador no ensino que diz respeito as obras de Gabriel Garcia
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Marquez.

7. CONSIDERACOES FINAIS

“Da minha aldeia veio quanto da terra se pode ver no
Universo...

Por isso a minha aldeia ¢ tdo grande como outra terra
qualquer”

(Guardador de Rebanhos, Alberto Caeiro)

Cem Anos de Soliddo, em sua riqueza e multiplicidade, nos escancara um mundo que
facilmente nao reparamos por nossa proximidade com ele, como uma hipermetropia. Ele
contém a substancia com que ¢ feita a vida latino-americana, tanto em sua esfera real, quanto
na mais impalpével, aquela eterna e etérea. Através desse reconhecimento, essa dissertagdo se
propds a estudar a obra Cem Anos de Solidao (2017), de Gabriel Garcia Marquez, sob o aspecto
do sagrado e profano, buscando discutir de que maneira essa dualidade esta presente no livro
através do Realismo Magico, da intertextualidade mitica ou ainda das personagens.

Construindo essa pesquisa, descobrimos o sagrado como o numinoso (sensagdo de
Deus) que imprime um sentimento de criatura e também a dualidade de terror/fascinio (Otto,
2007), sendo também uma experiéncia de uma poténcia sobrenatural, cuja manifestacdo ¢
denominada de hierofania por Eliade (2017). Enquanto isso, o profano seria o oposto do sagrado
(consequentemente, a falta dele) além da parte humana que € estritamente “carnal”, relacionada
as vontades primitivas e ao estado criatural.

Porém, além dessas concepgdes, outros teoricos abordaram mais faces do sagrado e do
profano. As discussdes iniciadas pelos autores nao tém a fungao de se contradizerem, mas, pelo
contrario, de provar a complexidade do tema, a relevancia de ser debatido, e, principalmente,
as possibilidades que abre para uma leitura literaria.

Partindo delas, debatemos algumas obras de Gabriel Garcia Marquez com o objetivo de
explorar a face esotérica de seus textos. Nos utilizamos da fortuna critica que estd sendo
construida em torno da tematica da religiosidade, sagrado e profano nos escritos do autor,
adicionando algumas leituras, numa tecitura de teoria, narrativa e misticismo. Descobrimos, a
partir desses estudos, que as obras de Garcia Marquez carregam varias associagcdes com a
mitologia e inferéncias biblicas que abrem possibilidade de consolidar a percep¢ao do bindmio
sacro-profano nas obras do autor. Essa posi¢do demonstra uma construcao identitaria na
América Latina que gira em torno de crencas fundidas e que reconhece acontecimentos como
frutos de uma experimentagao divina que se interliga com a humana. Porém, mais que isso, esse
capitulo demonstrou a viabilidade da leitura de um territério de profanacdo e santidade nos

escritos de Garcia Marquez.
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Por fim, analisamos o corpus em questdo, a renomada obra de Garcia Marquez, Cem
Anos de Solidado. O livro ¢ caracterizado pela grandeza de sua historia, a origem e originalidade
de suas personagens, as metaforas a América Latina, a riqueza de seus intertextos e as
inesgotaveis possibilidades de leituras. Assim, pudemos observar que o Realismo Mégico, no
livro, serve a varias fungdes, como caracterizar o romance numa corrente literaria identitaria,
refletir os absurdos cotidianos que vivemos, metaforizar condigdes sociais e politica, mas
também se cabe numa leitura de atuagdo do profano e do sagrado, em que mistérios, rituais e
elementos sobrenaturais simbolizam diretamente a expressao do milagre.

Além disso, também constatamos que a obra ¢ permeada de intertextos, especialmente
aqueles de origem miticas, como os biblicos e os mitologicos. Assim, ela se relaciona com uma
vastidao literaria, religiosa e contextual que expande o seu significado, fazendo conexdes com
a mistica sagrada ou profanando-a ao deturpar os textos originais.

Por fim, as personagens de Cem Anos de Soliddo sdo complexas, absurdas, exclusivas e
coletivas, e nelas cabe a profanagdo e transgressao assim como a virtuosidade e santidade. Apos
demonstrar, pelas perspectivas adotadas, a inconstincia nas atitudes das personagens,
concluimos que nao ¢ possivel categorizd-las numa especificacdo, pois isso iria contra suas
naturezas flexiveis e at€ mesmo contra as teorias, pois, como defendeu Otto (2007) o sagrado
ndo ¢ majoritariamente uma questio de ser, mas de estar.

A partir desses topicos, concluimos que Cem Anos de Soliddo ¢ uma obra vasta ndo
apenas pela representacdo latino-americana ou pela poética da escrita, mas também pelo peso
simbolico que pode ter em diversos pontos de vista, inclusive o esotérico. No livro, o sagrado
e o profano vezes se embatem, vezes coexistem, vezes interpenetram, vezes se alternam, porque
o tema se dobra as personagens, para usufruirem do profano ou delirarem no sagrado, mas,

sobretudo, manifestar a natureza humana que € sempre volatil, transcendental e carnal.
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