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No territorio indigena
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RESUMO

A literatura indigena contemporanea tem se consolidado como um campo de resisténcia e
afirmacao cultural, em que as vozes dos povos originarios desafiam as estruturas coloniais e
reafirmam identidades ancestrais. Especialmente no contexto educacional, essa produgdo
literaria desempenha um papel central na desconstru¢ao de narrativas hegemodnicas e na
promog¢ao de um letramento intercultural. Ao resgatar historias, tradi¢des e sabedorias de
diferentes etnias, ela ndo apenas propicia uma reflexao critica sobre a histéria do Brasil, mas
também contribui para a valorizagdo das culturas indigenas nos curriculos escolares. Neste
cenario, obras de autores indigenas, como Kumiga Jend: Narrativas Poéticas dos Seres da
Floresta (2021) e O Povo Kambeba e a Gota D ’Agua (2022), de Marcia Wayna Kambeba, sdo
exemplares desse movimento, refletindo a vivéncia, a resisténcia e as lutas do povo
Omagua/Kambeba, além de proporcionar uma nova abordagem sobre a relagdo entre literatura,
memoria e identidade étnica indigena. A presente pesquisa examina essas obras, com énfase
nas tematicas de ancestralidade, identidade e resisténcia dos povos originarios. O objetivo ¢é
compreender as particularidades dessa literatura e sua contribui¢cdo para o letramento literario
intercultural, especialmente no contexto da Educagdo Basica. Para isso, adota-se uma
abordagem qualitativa e bibliografica, fundamentada na andlise de conteido das obras
mencionadas, com aten¢do aos aspectos tematicos e culturais que permeiam a identidade do
povo Omagua/Kambeba nas narrativas. O referencial tedrico se sustenta em estudos sobre
literatura indigena contemporanea, ancestralidade, memoria e identidade, com base nas
contribui¢cdes de autores como Dorrico (2018), Grauna (2013), Munduruku (2017), Thiél
(2012), entre outros. A partir dessa andlise, foi desenvolvida uma Producdo Técnico-
Tecnologica (PTT) composta por sequéncias didaticas voltadas para o Ensino Fundamental —
Anos Finais e o Ensino Médio, alinhadas as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) e ao Documento Curricular do Territorio Maranhense (DCTMA). As propostas
pedagogicas visam a valorizagdo das vozes indigenas na educagdo, promovendo a inser¢ao da
literatura indigena nos curriculos escolares, em atendimento a Lei 11.645/08, que torna
obrigatdrio o ensino da histéria e cultura indigena nas escolas brasileiras. Assim, conclui-se que
essa vertente literaria constitui uma ferramenta essencial para o fortalecimento do letramento
literario em literaturas indigenas e para o enfrentamento da hegemonia das narrativas
eurocéntricas, contribuindo para uma educag¢do mais inclusiva e respeitosa das culturas
indigenas.

Palavras-chave: Literatura Indigena. Letramento Literdrio. Ancestralidade. Educacao
Intercultural.



ABSTRACT

Contemporary Indigenous literature has been consolidated as a field of resistance and cultural
affirmation, where the voices of Indigenous peoples challenge colonial structures and reaffirm
ancestral identities. Especially in the educational context, this literary production plays a central
role in deconstructing hegemonic narratives and promoting intercultural literacy. By rescuing
stories, traditions, and knowledge from different ethnicities, it not only fosters critical reflection
on Brazil's history but also contributes to the appreciation of Indigenous cultures in school
curricula. In this scenario, works by Indigenous authors, such as “Kumica Jeno6: Narrativas
Poéticas dos Seres da Floresta” (2021) and “O Povo Kambeba e a Gota D’Agua” (2022) by
Marcia Wayna Kambeba, are exemplary of this movement, reflecting the life, resistance, and
struggles of the Omagua/Kambeba people, while offering a new approach to the relationship
between literature, memory, and Indigenous ethnic identity. This research examines these
works, with a focus on the themes of ancestry, identity, and resistance of Indigenous peoples.
The aim is to understand the particularities of this literature and its contribution to intercultural
literary literacy, especially in the context of Basic Education. A qualitative and bibliographic
approach is adopted, based on content analysis of the mentioned works, with attention to the
thematic and cultural aspects that permeate the identity of the Omagua/Kambeba people in the
narratives. The theoretical framework is based on studies on contemporary Indigenous
literature, ancestry, memory, and identity, drawing on the contributions of authors such as
Dorrico (2018), Gratna (2013), Munduruku (2017), Thiél (2012), among others. From this
analysis, a Technical-Technological Production (PTT) was developed, consisting of didactic
sequences for Final Years of Primary Education and Secondary Education, aligned with the
guidelines of the Base Nacional Comum Curricular (BNCC) and the Documento Curricular do
Territorio Maranhense (DCTMA). The pedagogical proposals aim to value Indigenous voices
in education, promoting the inclusion of Indigenous literature in school curricula, in accordance
with Law 11.645/08, which makes the teaching of Indigenous history and culture mandatory in
Brazilian schools. Thus, it is concluded that this literary strand constitutes an essential tool for
strengthening literary literacy in Indigenous literatures and confronting the hegemony of
Eurocentric narratives, contributing to a more inclusive and respectful education of Indigenous
cultures.

Keywords: Indigenous Literature; Literary Literacy; Ancestry; Intercultural Education.
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1 ATANDO IDEIAS: Considerac¢oes Iniciais

De um porto a outro

De norte a sul

Povos indigenas

Nessa vida e em tantas outras
Eu sou.

Julie Dorrico

A literatura desempenha um papel essencial na preservagao e transmissao da historia de
um povo. No caso das sociedades indigenas, as narrativas literarias sdo fundamentais para o
fortalecimento da identidade étnica das comunidades tradicionais, pois como destaca Kambeba
(2018), a literatura indigena carrega um “peso ancestral”, diferindo “[...] de outras literaturas
por carregar um povo, historia de vida, identidade, espiritualidade” (Kambeba, 2018, p. 40).
Nesse sentido, ainda segundo a autora, a escrita “[...] estd impregnada de simbologias e
referéncias coletadas durante anos de convivéncia com os mais velhos, tidos como sabios e
guardides de saberes e repassados aos seus pela oralidade”. Essa presenca ancestral pode ser
percebida como algo material e imaterial, o que torna a literatura indigena um canal entre o
passado e o presente, propiciando um didlogo continuo com as geragdes. Essa escrita, portanto,
nao se limita a ser um registro estatico, mas ¢ influenciada por um ato profundamente espiritual
e ancestral, configurando-se como uma pratica viva e em constante movimento.

As escolas, nesse contexto, podem surgir como espagos privilegiados para o
fortalecimento da identidade indigena, cuja cultura foi historicamente “[...] desvalorizada em
face do etnocentrismo que ainda hoje se perpetua na sociedade brasileira” (Gaudéncio;
Bernardes; Melo, 2014, p. 09). Nesse sentido, a literatura indigena desempenha um papel
educativo e formador, permitindo que novas geragdes se reconectem com suas raizes e resistam
a pressdo do colonialismo cultural. Além disso, essa literatura enfrenta os desafios impostos
pela colonialidade, que continua a marginalizar as vozes indigenas e dificulta a plena
valorizacao de suas narrativas na sociedade.

Como discutem Danner, Dorrico e Danner (2018a, p. 321), a literatura indigena “[...]
busca reafirmar a alteridade, problematizar e, em muitos sentidos, superar as formas de dominio
sofisticadas perpetradas pela modernidade, seja no ambito religioso, econdmico, social ou
estético, seja na forma do colonialismo ou da colonialidade”. Dessa forma, resiste as estruturas

opressivas impostas historicamente e, a0 mesmo tempo, atua como um meio de reivindicagao
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de direitos, ressignificacdo da identidade e desconstru¢do das formas de dominagdo que ainda
persistem na contemporaneidade.

Pereira (2006) contribui para essa discussdo ao abordar o conceito de transculturagao,
que busca ir além de termos como aculturagdo ou difusao cultural, representando de forma mais
precisa as mudangas socioculturais que impactam civilizagdes ao longo do tempo. Segundo ele,
“[...] o termo transculturagao pretende substituir expressoes, tais como mudanga cultural,
aculturacdo, difusao, migracdo ou osmose de culturas, por considera-las pouco representaveis
desses fendmenos sociais que produzem toda uma reviravolta cultural, causando impacto, nas
diversas civilizagdes ao longo dos tempos e da historia” (Pereira, 2006, p. 15). Esse destaque ¢
apresentado na escrita de autores indigenas, que transitem entre diferentes culturas e saberes,
fruto do impacto do colonialismo.

A literatura indigena, como destaca Munduruku (2018), foi marcada pela violéncia do
encontro colonial, que imp0s traumas e tentou silenciar vozes ancestrais. Assim, os relatos
indigenas reverberam também o dor e o sofrimento histérico, “[...] de vozes silenciadas e
exiladas (escritas) ao longo dos mais de 500 anos de coloniza¢do” (Gratna, 2013, p. 15),
resultado da imposi¢do de uma narrativa colonial que passou por cima das tradi¢des e registrou,
nos corpos ¢ nas culturas dos vencidos, uma historia de opressao e resisténcia. No entanto, como
afirma a autora, “mas, apesar da intromissdo dos valores dominantes, o jeito de ser e de viver
dos povos indigenas vence o tempo: a tradicdo literaria (oral, escrita, individual, coletiva,
hibrida, plural) ¢ uma prova dessa resisténcia”. Por isso, essa tradi¢do se reafirma como um
espaco de memoria, luta e continuidade, preservando saberes ancestrais frente as adversidades
historicas.

Nesse sentido, o estudo da literatura indigena deve ser conduzido a partir da perspectiva
transcultural, pois, como argumenta Polastrini (2019, p. 15), “estudar as literaturas da América
Latina sem olhar para o processo transcultural ¢ ignorar um dos sustentdculos identitarios que
as constituem”. Ele observa que, apesar do impacto da colonizagao, as culturas indigenas nao
desapareceram, mas continuam a existir € a se manifestar de maneira propria. Essa produgao
literaria reflete um “terceiro espaco”, no qual a identidade indigena ¢ vivida e representada em
meio a multiplicidade cultural brasileira (Polastrini, 2019, p. 17).

Essa discussdo sobre a identidade também passa pela andlise das metodologias
indigenas, descritas por Andrade (2019, p. 325) como modos “de ser, de saber e de fazer”. Essas
metodologias servem como um tripé que sustenta o movimento indigena, permitindo a tradugao

de conhecimentos culturais em formas literarias contemporaneas. Nesse contexto, a literatura
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indigena contemporanea reflete tanto os conhecimentos tradicionais quanto as influéncias da
escrita ocidental, criando uma poética hibrida e transcultural.

A titulo de exemplo, a escrita indigena, especialmente a de Daniel Munduruku, ¢
descrita por Polastrini e Leite (2012, p. 49) como a de um autor transculturado, aquela de
alguém que “constitui-se como um indio[indigena] que ¢ atravessado por mais de uma
identidade, por mais de uma filosofia, ideologia”. Essa condi¢do de hibridismo cultural reflete
a situacao de muitos autores indigenas, cuja formagao se da tanto nos saberes indigenas quanto
nos ocidentais, buscando autonomia e expressao por meio da literatura.

A Lei 11.645, de 10 de margo de 2008, reforca essa perspectiva ao prever a inser¢ao da
cultura indigena nos curriculos escolares, promovendo a troca e o enriquecimento entre
culturas. No entanto, apesar dos avancos, o dominio da cultura ocidental ainda exerce forte
influéncia sobre a cultura indigena, perpetuando desafios para o reconhecimento pleno da
identidade e dos direitos dos povos originarios.

O movimento de transculturagdo descrito por Polastrini (2019) destaca-se como um
processo dindmico que abrange as multiplas construcdes de identidade resultantes das
interacoes entre culturas dominantes e subalternizadas. Nas obras de Munduruku, por exemplo,
esse processo € visivel, trazendo a tona as feridas deixadas pelos conflitos entre indigenas e
ndo-indigenas ao longo dos séculos.

Nesse cenario a emergéncia da autoria indigena na literatura brasileira, principalmente
a partir dos anos 1990, representa um processo de emancipagao e de afirmacao da presenga do
sujeito indigena na literatura e em outros espacos culturais (Dorrico, 2018). Essa autoria esta
vinculada a ancestralidade e reflete um movimento estético-politico que reivindica a
visibilidade e o reconhecimento das vozes indigenas em um contexto historicamente marcado
pela marginaliza¢do, rompendo com o monopolio da representagdo indigena anteriormente
detido por nao-indigenas.

Como destaca Lima (2011), a literatura indigena, por sua relagdo com a oralidade, foi
por muito tempo deslegitimada e silenciada. No entanto, com o surgimento de autores indigenas
nas ultimas décadas, observa-se um movimento de resisténcia ao epistemicidio promovido pelo
colonialismo europeu. Essas expressividades literarias, ao ganhar espago no cendario literario
brasileiro, contribuem para o reconhecimento da riqueza sociocultural dos povos indigenas e
para a efetivagdo de seus direitos, previstos na Constituicao Federal de 1988.

Vale mencionar que essa producgdo estd enraizada nas praticas orais dos povos indigenas,
expressando valores ancestrais, memorias coletivas e identidades étnicas que sdo centrais para

a compreensdo das multiplas culturas que compdem o Brasil, e tem ganhado crescente
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visibilidade nas ultimas décadas, configurando um importante movimento de (re)existéncia
cultural que se opde a deslegitimagao dos saberes tradicionais € a imposi¢ao de uma unica visao
de mundo, colonial e eurocéntrica.

Além disso, a literatura se torna um canal de resisténcia e transformacao, utilizando a
escrita — que inicialmente foi um simbolo da colonizacdo — agora ressignificada como um
instrumento “[...] para estabelecerem didlogos e entendimentos com o poder publico, por meio
de producao de documentos reivindicatorios para a melhoria das politicas publicas hoje
oferecidas” (Souza, 2018, p. 51), em prol de direitos fundamentais como melhorias nas politicas
publicas externas para satide, educacio e demarcagdo de terras. Assim, ainda segundo o escritor
indigena da etnia Macuxi, Souza (2018), a literatura indigena contemporanea se consolida como
uma “poesia-praxis”’, confrontando as agdes exploratorias de grileiros, mineradores ¢ outros
invasores de seus territorios.

Pesca, Fernandes e Kayapo (2020, p. 188) corroboram essa percepgao ao afirmar que a
escrita ndo substitui a oralidade, mas complementa-a, criando “[...] novas perspectivas que
acolhem a voz jé existente de um povo por muito tempo silenciado, cujas vozes eram sempre
trazidas por outrem”. Assim, ao trazer a escrita para o centro de discussdo, acolhe-se a
necessidade de equacionar as diferentes formas de expressao cultural, mantendo viva a tradi¢ao
oral e ampliando o espago de expressdo indigena em meios literdrios e académicos.

Desse modo, o interesse por esse campo de estudo surgiu durante o segundo periodo do
curso de Licenciatura em Letras, Lingua Portuguesa e Literaturas de Lingua Portuguesa na
Universidade Estadual da Regidao Tocantina do Maranhdao — UEMASUL, quando tive a
oportunidade de integrar o Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo Cientifica (PIBIC),
no qual desenvolvi projetos de pesquisa voltados para literatura e, em especial, contos
indigenas brasileiros , visando analisar as caracteristicas dos contos de etnias brasileiras
organizados por Daniel Munduruku, discutir sobre a estrutura dos contos , bem como analisar
o papel das narrativas literdrias para o fortalecimento da identidade étnica nas sociedades
indigenas.

Esses estudos me levaram a aprofundar a compreensdo sobre a importancia das
narrativas indigenas na formagdo da identidade de estudantes da Educagdo Bésica em seu
processo educacional, resultando também em um Trabalho de Conclusao de Curso (TCC) que
se dedicou a analisar a estrutura dos contos que compdem as obras “Contos Indigenas
Brasileiros”, de Daniel Munduruku (2005), e “Contos da Floresta, de Yaguaré Yama (2012).

Ressalto que essa trajetéria académica se tornou essencial para o aprofundamento da relagdo
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desta pesquisadora com a literatura indigena e culminou na escolha da producao literaria de
Kambeba como objeto central desta atual pesquisa de mestrado.

Nesse contexto, algumas questdes norteadoras foram estabelecidas para orientar o
desenvolvimento da dissertacdo: Quais sdo as especificidades da literatura indigena
contemporanea no Brasil, e como essa producdo reafirma as identidades dos povos originarios?
Como os elementos de ancestralidade, memoria e identidade se manifestam na literatura
indigena e qual sua contribuicao para a formagao de leitores multiculturais? De que maneira a
poética de Marcia Wayna Kambeba expressa a cultura, a resisténcia ¢ a identidade dos povos
indigenas? Como as obras “Kumic¢a Jeno: Narrativas Poéticas dos Seres da Floresta” (2021) e
“O Povo Kambeba e a Gota D’Agua” (2022) dialogam com a tradigao oral, a cosmologia e os
saberes ancestrais indigenas? A partir dessas indagagdes, busca-se compreender o papel das
narrativas indigenas na valorizacdo das cosmovisdes e experiéncias dos povos originarios,
ampliando as reflexdes sobre representatividade e a presenca dessas vozes na literatura e na
educacao escolar.

Para responder a essas questdes, o objetivo geral deste estudo ¢ analisar as obras Kumiga
Jené: Narrativas Poéticas dos Seres da Floresta (2021) ¢ O Povo Kambeba e a Gota D 'Agua
(2022), de Marcia Wayna Kambeba, evidenciando como suas narrativas — em verso e em prosa
— dialogam com a ancestralidade, identidade e resisténcia indigena. A partir dessa analise, foi
elaborada uma Producdo Técnico-Tecnologica (PTT) que propde sequéncias didaticas para o
ensino de literaturas indigenas na Educagdo Basica, com énfase no letramento literario
intercultural.

Dentre os objetivos especificos, este estudo visa: investigar as particularidades da
literatura indigena contemporanea no Brasil, considerando as perspectivas de autores indigenas
e o contexto historico e cultural que permeia essa producao literaria; discutir os elementos de
ancestralidade, memoria e identidade presentes na literatura indigena, analisando suas
manifesta¢des e sua relevancia no fortalecimento da identidade dos povos originarios; analisar
a poética de Marcia Wayna Kambeba, com aten¢do especial aos poemas “Como virar
Matinta?”, “Matinta e o Macaco”, “A Casa da Matinta”, “O Casamento da Matinta com o
Matintim”, “Matinta e o Boto”, “Matinta e o Cagador” e “Matinta e a Velha Gulosa” presentes
em Kumica Jené (2021), além da narrativa de origem em O Povo Kambeba e a Gota D Agua
(2022). Por fim, busca-se desenvolver estratégias pedagogicas aplicaveis ao Ensino
Fundamental — Anos Finais ¢ Ensino Médio, alinhadas a Base Nacional Comum Curricular
(BNCC), com énfase na inclusdo e representatividade da literatura indigena no curriculo

escolar, promovendo, assim, o letramento literario.
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Para alcangar esses objetivos, a metodologia adotada fundamenta-se em uma abordagem
qualitativa de carater bibliografico. De acordo com Gil (2002, p. 45), a pesquisa bibliografica
¢ uma ferramenta util para “[...] permitir ao investigador a cobertura de uma gama de
caracteristicas muito mais ampla do que aquela que poderia pesquisar diretamente”. Esta
modalidade de investigagdo oferece subsidios para uma andlise das produgdes literarias
indigenas e dos estudos tedricos relacionados a tematica, integrando diferentes perspectivas.
Nesse sentido, sdo examinadas obras que dialogam com a literatura indigena contemporanea,
destacando suas implica¢des para o letramento literario e a formagao de leitores criticos e
sensiveis as diversidades culturais.

Sabendo que durante séculos, as epistemologias indigenas foram invisibilizadas por um
processo sistematico de epistemicidios, iniciado com a colonizagdao europeia no Brasil. A
primeira fase do estudo, portanto, dedica-se a um levantamento sobre a literatura indigena
contemporanea, as manifestacdes poéticas e letramento literario, bem como a andlise da
integragdo dessas tematicas no contexto educacional brasileiro. Esse levantamento tedrico
constitui uma base para a articulacdo de debates sobre a desconstru¢do de narrativas
eurocéntricas e a valorizagao das vozes indigenas.

Na segunda etapa da pesquisa, realiza-se uma analise interpretativa das obras Kumica
Jené: Narrativas Poéticas dos Seres da Floresta (2021) ¢ O Povo Kambeba e a Gota D ’Agua
(2022), de Marcia Wayna Kambeba, com o foco para os elementos associados a identidade, a
cultura e a ancestralidade presentes nas narrativas, buscando compreender como essas obras
dialogam com questdes de resisténcia, pertencimento e memoria. No caso especifico de Kumiga
Jeno, a analise interpretativa sera pautada em como a figura da Matinta é representada na obra
e quais acdes esse ser da floresta realiza nos sete poemas selecionados.

A Matinta ¢ um ser recorrente nas narrativas da floresta amazdnica, a qual carrega
significados de cunho cultural e espiritual. A investigacao busca explorar as relagdes da Matinta
com outros seres da floresta, desvendando como esses vinculos simbolicos sdo construidos nos
poemas e de que forma representam a interdependéncia entre os elementos naturais, culturais e
espirituais no universo indigena. Essa abordagem permite compreender como Kambeba (2021)
utiliza a figura da Matinta para expressar valores e a transmissao dos saberes ancestrais.

Essa analise qualitativa, de cunho interpretativo, explora os significados e relacdes que
emergem dos textos, revelando os modos como a autora articula a ancestralidade indigena e a
vivéncia urbana, além de contribuir para a constru¢do de um letramento literario que valoriza a

pluralidade cultural e histoérica.
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O terceiro estagio deste estudo concentra-se na Produg¢do Técnico-Tecnolodgica (PTT),
com o objetivo de desenvolver propostas pedagogicas voltadas ao ensino da literatura indigena
em sala de aula. Essas propostas dialogam com as diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e o Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA). Ambos os
documentos visam garantir uma educagdo inclusiva, que valorize as diversas manifestacdes
culturais e linguisticas, respeitando as especificidades regionais e promovendo uma abordagem
intercultural no ensino de literatura, especialmente no que se refere a literatura indigena,
promovendo praticas que confrontem a hegemonia das narrativas eurocéntricas, predominantes
até o século XX no ambiente escolar. A elaboragdo das sequéncias didaticas busca atender as
especificidades dos estudantes do Ensino Fundamental II e do Ensino Médio, articulando a
leitura literaria com os objetivos formativos dessas etapas educacionais.

Nesse contexto, as propostas pedagogicas consideram a relevancia de escolher obras
literarias que dialoguem com a etapa de desenvolvimento dos alunos, assegurando que as
condicdes de leitura promovam valores sociais, culturais e humanos. A BNCC (Brasil, 2018, p.
156) refor¢a a necessidade de proporcionar uma experiéncia literaria significativa, inferindo “a
presenga de valores sociais, culturais e humanos” como elementos fundamentais para a
formacdo integral do estudante. Assim, as praticas pedagdgicas propostas visam fomentar o
respeito as diversidades culturais, a valorizagao do patrimdnio literdrio indigena e a ampliagao
da sensibilidade estética dos alunos, consolidando a literatura como um instrumento de
transformacao e inclusao social.

Esta dissertacdo estd estruturada da seguinte forma: esta introdug¢do, na qual se
apresentam as consideracdes iniciais sobre o tema; no Capitulo 2, intitulado Literatura Indigena
Brasileira: entrelagando tradigdo e expressdo literaria, explora-se o panorama da literatura
indigena no Brasil, suas raizes e transformacdes. No Capitulo 3, Trilhas de Memoria e
Letramento Literario na Literatura Indigena. ecos de ancestralidade e interculturalidade,
discute-se o letramento literario indigena e as interconexdes entre ancestralidade, memoria e
identidade. O Capitulo 4, Teias de Saberes e Poética Ancestral: a literatura indigena de Marcia
Wayna Kambeba, foca na analise das obras de Kambeba. Por ultimo, apresenta-se as
Consideragoes finais e possiveis diregdes futuras da pesquisa. Assim, esta dissertacdo busca
contribuir para o fortalecimento da presenca da literatura indigena no cendrio educacional
brasileiro, promovendo uma educacdao que valorize a diversidade étnica e cultural do pais,

alinhada aos principios da equidade racial e interculturalidade.
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2 LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA: entrelacando tradicio e expressao literaria

A literatura indigena contemporanea do Brasil manifesta-se como um fendmeno
politico-cultural de grande relevancia, refletindo a multiplicidade de vozes, temas e resisténcias
presentes nas comunidades indigenas. Essa produgdo literaria também busca evidenciar a
riqueza sociocultural e a luta continua por reconhecimento e direitos desses povos, ecoando

suas historias, memorias e saberes ancestrais. Como salientado por Dorrico et a/ (2018, p. 11),

a literatura indigena brasileira desenvolvida a partir da década de 1990 ¢ um dos
fendmenos politico-culturais mais importantes de nossa esfera publica e se insere
nessa dindmica ampla de ativismo, militdncia e engajamento de minorias
historicamente marginalizadas e invisibilizadas de nossa sociedade, que assumem o
protagonismo publico, politico e cultural enquanto nucleo de sua reafirmag¢do como
grupo-comunidade e, em consequéncia, de enfrentamento dessa situa¢do de exclusdo
e violéncia vividas e sofridas.

Esse fenomeno ¢ particularmente relevante no contexto brasileiro, no qual as
comunidades indigenas continuam a enfrentar desafios nas suas lutas por direitos e pelo
fortalecimento de suas culturas. Constituindo-se, portanto, como um marco histdrico na luta por
visibilidade e reconhecimento dos povos originarios, conforme observa Marcia Kambeba
(2020, p. 92), ao afirmar que “a escrita indigena ¢ uma forma de autoexpressdo de uma
resisténcia que se arrasta ¢ de uma existéncia que se firma nos moldes de uma sociedade que
venda os olhos para um aprendizado com os povos [...]”. Ao viabilizar suas historias e saberes,
essa produgado literaria desafia as narrativas hegemonicas e contribui para a construgdo de uma
sociedade mais plural e democratica.

Nesse sentido, autores indigenas, por meio de suas proprias vozes € perspectivas,
assumem o protagonismo na construcdo de narrativas que desconstroem esteredtipos e
reafirmam suas identidades, oferecendo visdes que contrastam com as versdes ocidentais da
historia. Essa produgdo literaria, marcada por uma diversidade de géneros e temas, ndo se limita
a um Unico propdsito, sendo, a0 mesmo tempo, uma ferramenta de autoexpressao estética e uma
forma de resisténcia. Assim, expressa a riqueza cultural dos povos indigenas e sua cosmovisao,
que difere substancialmente da visdo de mundo ocidental, “[...] numa atitude reciproca de
solidariedade, cuidado, respeito, onde nada ¢ meu, sendo que tudo ¢ nosso” (Kambeba, 2020,
p. 92).

A literatura indigena, como observam Dorrico, Danner e Danner (2020, p. 258), “[...]
expressao cultural dos povos e sujeitos originarios, enseja a busca pela identidade ancestral, a

luta pela demarcagdo de terras, pela voz que quer ser ouvida, pelo didlogo estabelecido”. No
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contexto educacional, essa vertente literaria assume um papel crucial na promocao da
interculturalidade e no cumprimento da Lei 11.645/2008, que torna obrigatorio o estudo da
histéria e cultura indigenas nas escolas brasileiras. Sobre essa legislacao, Gratna (2011) aponta
que ¢ o resultado da incansavel “[...] luta de liderangas dos povos originarios, isto ¢, dos
indigenas de cada nag@o com sua lingua, sua cultura, sua tradi¢do e espiritualidade diferenciadas
da sociedade dominante” (Grauna, 2011, p. 252). Esse aspecto educacional ¢ essencial para a
formacao de leitores criticos e multiculturais, capazes de compreender e respeitar a diversidade
cultural que compode o Brasil.

Ainda sobre a andlise da efetividade da aplicacdo da legislacdo nas escolas, Souza
(2022) denuncia que, apesar de avangos legislativos, os livros didaticos frequentemente
negligenciam autores indigenas contemporineos, limitando-se a narrativas indianistas ou
indigenistas escritas por nao indigenas. Esse “epistemicidio” reforca desigualdades historicas e
etnocéntricas, dificultando a valorizagdo da diversidade cultural no ambiente escolar. Diante
disso, € necessario estabelecer caminhos para transformar a escola em um espago que promova
a valoriza¢do das vozes indigenas e fortaleca as politicas ptblicas educacionais.

Nesse contexto, ¢ fundamental reconhecer que a literatura indigena brasileira nao se
limita apenas a palavra escrita, mas podem incorporar uma gama diversificada de elementos
expressivos que refletem a profundidade e complexidade das culturas origindrias. A
interdependéncia e complementaridade entre diferentes formas de autoexpressao tornam essa
producao literaria um espaco de resisténcia e valorizacao das multiplas identidades indigenas,
enriquecendo o panorama literario nacional.

Segundo Dorrico et al. (2018, p. 12),

E nesse sentido que a literatura indigena nio ¢ um fim em si mesmo, sendo um meio
para uma praxis politico-pedagodgica de resisténcia, de luta e de formacdo em que as
diferengas assumem protagonismo central e escrevem outras historias do Brasil, seu
passado e presente, nos convidando a pensar o pais a partir de sua condi¢do como
minorias, como diferencas. Por outras palavras, além de um fendmeno estético-
literario singular, merecedor de avaliagdo e de publicizagdo, além de uma estrutura
paradigmatica alternativa as formas paradigmaticas calcadas na racionalizagdo, a
literatura indigena ¢ também praxis politico-pedagogica de resisténcia ¢ de luta,
marcada pelo ativismo, pela militancia e pelo engajamento das proprias vitimas de
nossa modernizac¢do conservadora.

Nessa perspectiva, a producao literaria indigena se configura como um ato politico que
busca confrontar e superar séculos de opressao e invisibilidade, promovendo a valorizacao das
diferencas culturais e a constru¢do de narrativas que reflitam verdadeiramente as experiéncias

e perspectivas dos povos originarios.
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A perspectiva de Daniel Munduruku (2016) corrobora essa compreensdo ao afirmar que
a literatura indigena ¢ “uma forma de atualizar nossos conhecimentos antigos. Por intermédio
dela, pretendemos desconstruir a imagem negativa que fizeram de nos € mostrar que somos
parte da aventura de ser brasileiros, ainda que tenhamos diferencas em nossa compreensao de
humanidade” (Munduruku, 2016, p. 192-193). Essa atualizagdo dos saberes ancestrais por meio
da literatura reafirma a presenca continua e dindmica dos povos indigenas na sociedade
brasileira contemporanea, oferecendo uma contraposicdo as narrativas coloniais que
historicamente marginalizaram e estigmatizaram essas culturas.

Além disso, a expressdo literdria indigena atua como um meio de alerta e
conscientizacdo sobre as violéncias historicas e contemporaneas sofridas por esses povos.
Conforme observado por Dorrico (2018, p. 253), “sem mediagdes que procurem ofuscar sua
palavra, a voz indigena busca descatequizar o pensamento “branco’ acerca das invengdes sobre
si mantidas pela academia e pela literatura”. Para a autora, nesse espago literario, os indigenas
além de denunciarem as injustigas e opressdes que lhes foram impostas, também evidenciam a
poténcia estética e a profundidade de suas tradi¢des culturais.

Dorrico (2018, p. 253) argumenta ainda que a publicizagdo dessas vozes “[...] vem de
modo criativo enunciar a tradigdo ancestral, denunciar a violéncia historica, ou criar ficgoes a
partir das experiéncias de vida e costumes dos escritores”. Essa dindmica literaria convida a
uma reflexdo critica sobre os legados culturais e epistemologicos que tém sido negligenciados
ou distorcidos pela perspectiva ocidental dominante.

No ambito educacional, a incorporagao da literatura indigena nos curriculos escolares ¢
essencial para promover uma educagao que valorize a diversidade cultural e fomente o respeito
e a compreensdo entre diferentes grupos étnicos. E, por meio do engajamento com textos que
refletem as realidades e perspectivas indigenas, que os estudantes podem ter a oportunidade de
desenvolver uma visdo mais inclusiva e critica da sociedade brasileira, reconhecendo a
contribui¢do inestimavel dos povos origindrios para a formagao da identidade nacional.

Como resultado, a literatura indigena brasileira contempordnea representa uma
manifestagdo de resisténcia cultural, afirmacgdo da identidade e luta politica. Por meio de uma
variedade de expressoes artisticas € narrativas, os escritores indigenas estdo redefinindo os
parametros da literatura nacional, desconstruindo esteredtipos e reivindicando seu lugar
legitimo na histéria e na cultura do Brasil. Nesse contexto, este capitulo busca explorar a
emergéncia da autoria literaria indigena, destacando seu papel na construg¢do de narrativas

proprias, na resisténcia a colonizac¢ao e na reivindicagao de direitos. Dado que essa producao
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literaria enriquece o cenario cultural do pais e desempenha um papel crucial na promogado da

justica social, ela contribui para a construgdo de uma sociedade plural e democratica.

2.1 Literaturas Indigenas: perspectivas e vozes ancestrais

O contexto contemporaneo da literatura indigena brasileira se caracteriza por uma “[...]
multiplicidade de autores e de vozes, de temas, de resisténcia e, sobretudo, de uma
autoexpressao criativa irrigada e orientada pela ancestralidade, pelas tradicdes indigenas”
(Dorrico, 2018, p. 244). Esse trago distintivo a posiciona como um importante fendmeno
politico-cultural, intrinsecamente ligado ao movimento indigena brasileiro, que busca o
reconhecimento da riqueza sociocultural do pais e a efetiva garantia dos direitos das
comunidades indigenas estabelecidos na Constituicao Federal de 1988.

Importante ressaltar que até meados da década de 1990, a autoria literaria era
predominantemente atribuida a ndo indigenas. Isso se deve, em grande parte, ao longo e
historico periodo de silenciamento e apagamento das vozes indigenas no Brasil. Durante a
ditadura militar (1964-1985), a repressao politica e a imposi¢ao de um modelo assimilacionista
dificultaram qualquer possibilidade de protagonismo indigena no campo da literatura, o que
limitava seus direitos e sua autonomia.

Nesse cenario, a Constitui¢do de 1988 representou um marco fundamental, pois, pela
primeira vez, reconheceu os direitos dos povos indigenas a sua identidade cultural, aos seus
territorios e a autodeterminacao, rompendo com a visdo tutelar imposta até entdo. Com isso, o
processo de escolarizagdo indigena passou, por meio do Decreto presidencial n°® 26, de 1991,
da tutela da Fundagio Nacional do Indio (FUNAI) para o Ministério da Educagio (MEC),
garantindo avangos significativos no acesso a educacao formal. Em 1996, a Lei de Diretrizes e
Bases da Educagao Nacional (Lei 9.394/96) consolidou o direito a educagdo escolar indigena
diferenciada, fortalecendo a valorizacdo das linguas e culturas indigenas dentro do ambiente
escolar.

Esse conjunto de transformagdes possibilitou que escritores indigenas comegassem a
acessar espacos de formagao e publicagdao, ampliando sua presenga no mercado literario. Foi
nesse contexto que, no final do século XX, as expressoes poéticas indigenas ganharam
visibilidade, evidenciando uma mudanga significativa no cenario literario brasileiro. Dessa
forma, a literatura indigena se destaca como “[...] um lugar utdpico (de sobrevivéncia), uma
variante do épico tecido pela oralidade” (Gratna, 2013, p. 15), em contraposi¢ao a visao

eurocéntrica que os relegou a margem da histéria. Sendo assim, as obras indigenas transcendem
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a simples escrita, assumindo a relevancia de serem vistas como uma resposta a narrativa
colonizadora hegemonica, tecendo um universo proprio de vozes e saberes ancestrais.

E relevante salientar que essa literatura, “enraizada nas origens, [...] vem se preservando
na auto-historia de seus autores e autoras e na recep¢ao de um publico-leitor diferenciado, isto
¢, uma minoria que semeia outras leituras possiveis no universo de poemas e prosas autoctones”
(Grauna, 2013, p. 15). Este ponto enfatiza a importancia da preservagdo da literatura indigena
e sua recepcao por leitores comprometidos com a valorizagdo de epistemologias plurais, que
contribuem para ampliar e diversificar as interpretagdes dentro do campo literario.

Além disso, ao abrir espaco para leituras contra-hegemonicas, a literatura indigena
promove uma ruptura com os paradigmas coloniais e eurocéntricos que, por tanto tempo,
dominaram o cenario literario nacional, afirmando outras formas de saberes, de estar no mundo
e de narrar suas proprias existéncias. Reflete, assim, o direito a autorrepresentagao, por meio
do qual os povos indigenas reivindicam o poder de contar suas histdrias, transmitir suas
memorias e afirmar suas cosmologias.

A profundidade dessa interconexao com a auto-histéria dos povos indigenas ¢ enfatizada
por Grauna (2013), destacando a importancia dessa literatura na representacdo e preservacao

das narrativas e identidades indigenas:

Os aspectos intensificadores da literatura indigena contemporanea no Brasil remetem
a auto-historia de resisténcia, a luta pelo reconhecimento dos direitos e dos valores
indigenas, a esperanga de um outro mundo possivel, com respeito as diferencas. O
reconhecimento desses aspectos perpassa na contribuicdo de escritores(as),
pesquisadores(as) e artistas que se empenham em transmitir e “traduzir” com apurada
sensibilidade a poética de tradi¢do oral dos povos indigenas no Brasil e na Amerindia
(Gratina, 2013, p. 64).

Essa conexao se manifesta na centralidade da resisténcia a colonizagao e a luta por seus
direitos como elementos norteadores da produgdo literaria. Os autores indigenas reconstroem
suas proprias narrativas, subvertendo a historia oficial imposta pela colonizagdo, combatendo
esteredtipos e reivindicando seu lugar de fala na sociedade brasileira.

Para além da expressao artistica de resisténcia, a literatura indigena também se configura
como um espago de celebracdo da cultura e tradi¢ao oral dos povos nativos. Kaka Wera (2017)
corrobora essa perspectiva politica e argumentar que a literatura indigena ¢ uma ferramenta de

luta;
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Para nos, a literatura indigena ¢ uma maneira de usar a arte, a caneta, como uma
estratégia de luta politica. E uma ferramenta de luta. E por que uma luta politica?
Porque, a medida que a gente chega na sociedade e a sociedade nos reconhece como
fazedores de cultura, como portadores de saberes ancestrais e como intelectuais, ela
vai reconhecendo também que existe uma cidadania indigena. E que dentro da
cidadania existem determinados direitos constitucionais que ndo ferem, que ndo
desagregam a sociedade, seja indigena ou ndo indigena. Ao contrario, que ddo
legitimidade, suporte e fortalecem em questdes que hoje sdo cruciais para a sociedade
humana como um todo (Wera, 2017, p. 29).

Ao usar a literatura como uma estratégia de luta politica, os povos indigenas buscam o
reconhecimento de sua cidadania e de seus direitos constitucionais. Essa abordagem nao visa
desagregar a sociedade, mas sim fortalecer questdes sociais para a humanidade como um todo.
Entretanto, apesar da relevancia e da forga da literatura indigena, ainda ha um longo caminho a
ser percorrido para garantir seu devido reconhecimento e visibilidade na sociedade brasileira.
Essa luta também ¢ na defesa da cidadania indigena, na preservacao de saberes ancestrais € na
valorizagao da diversidade cultural, elementos basilares para a constru¢do de uma sociedade
mais justa e equitativa.

Saliente-se que, apesar da invisibilidade historica a que foram relegadas as produgdes
literarias indigenas, a autoria € fundamental dentro do movimento literario indigena. Cada autor
indigena traz consigo as particularidades de sua etnia, refletindo as vivéncias, saberes e
tradigdes que moldam suas narrativas. Ademario Ribeiro, indigena do Povo Payay4d, enfatiza

essa importancia ao afirmar que:

Suas obras falam do universo de cada etnia/povo ou do amerindio como um todo.
Cada autoria apresenta nelas suas formas de viver, ver o mundo, de denunciar as
violagdes de seus direitos, de contar as narrativas e sobre(vivéncias). E um exercicio
quotidiano e ampliado da oralidade e do génio (Ribeiro, 2020, p. 77).

Essas obras, além de documentarem a diversidade cultural indigena, atuam como um
meio de resisténcia contra a marginaliza¢do e a opressao histérica. A luta por visibilidade e
legitimidade da literatura indigena ¢ um desafio constante, exigindo agdes conjuntas que
promovam a difusdo dessa producao literaria e a constru¢ao de um dialogo intercultural. Essa
literatura desafia a narrativa eurocéntrica dominante, abrindo caminho para a constru¢ao de um
novo olhar sobre a histéria e a cultura brasileira. Ao fazer isso, ela reivindica espago e
reconfigura a compreensao da identidade nacional, reconhecendo a riqueza e a complexidade
das culturas indigenas como parte integrante do patrimonio cultural do Brasil.

A relagdo dos povos indigenas com a oralidade e escrita se distancia da visdo

eurocéntrica que a coloca como um marco civilizatério. Ailton Krenak (2015) questiona essa
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perspectiva ao afirmar que “para mim e para meu povo, ler e escrever ¢ uma técnica, da mesma
maneira que alguém pode aprender a dirigir um carro ou a operar uma maquina” (p. 86). Sendo
que, para os autores indigenas, a escrita ndo se sobrepde a tradicdo oral, mas sim a
complementa. Na cosmovisdo indigena, a oralidade ¢ a base da transmissao de seus saberes
ancestrais e da constru¢do da identidade cultural. A escrita, nesse contexto, surge como uma
ferramenta para registrar e preservar essa tradicao, mas sem jamais substitui-la. Dado que, “sem
registro ha um sério risco de nao se ter o que repassar para as futuras geracoes e a cultura se
cristalizara no tempo. Por isso, escrever ¢ necessario [...]” (Kambeba, 2018, p. 43).

A autora Marcia Kambeba complementa essa visdo afirmando que, “na literatura
indigena, a escrita assim como o canto, tem peso ancestral” (Kambeba, 2018, p. 40). Assim
sendo, essa literatura ¢ permeada pela memoria ancestral, que se manifesta na recorréncia de
contos, poemas € narrativas transmitidas oralmente de geracao em geragao.

A vista disso, Wilmar D'Angelis (2016, p. 76) salienta:

[...] a tradigdo oral dos povos indigenas ¢é, também, fortissima. E é um instrumento
muito importante de manuten¢do e de transmissao da historia do povo, dos seus
conhecimentos acumulados durante milhares de anos, ¢ também de algo que os
especialistas chamam de “literatura oral”. Eles criam contos engragados; tém histdrias
para transmitir valores e atitudes que a cultura considera os mais apropriados; tém
fabulas sobre animais, que buscam transmitir ensinamentos aos mais novos; também
contam historias que explicam como certos elementos da natureza foram criados ou
se transformaram. E eles também t€m, como todos os povos do planeta, suas histdrias
sagradas (uma espécie de Biblia ndo escrita).

Além de servir como uma forma de registro historico, pois, como pontuam Danner,
Dorrico e Danner (2018b, p. 934), “trata-se de uma literatura que conta sem mediagdes e de
modo nu e cru [..] sua singularidade antropologica e sua condicdo de exclusdo, de
marginalizacdo e de vitima de violéncia como minoria politico-cultural”, a tradigdo oral
também desempenha um papel crucial na educagdo e na socializagdo das novas geragoes. Com
as narrativas orais, os mais velhos compartilham conhecimentos praticos sobre (sobre)vivéncia
e relacdo com o ambiente natural, além de transmitir os valores éticos, morais e sociais
considerados essenciais para a coesao ¢ o bem-estar da comunidade.

As narrativas sagradas, em particular, funcionam como um conjunto de ensinamentos
espirituais e cosmologicos que orientam a relagdo dos individuos com o mundo ao seu redor,
estabelecendo uma cosmovisdo Unica, profundamente conectada com a terra, os elementos
naturais e o coletivo. A exemplo disso podemos mencionar as “historias de hoje e as historias

de antigamente”, que, segundo Waniamara Santos (2014, p. 49-50, grifo nosso),
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As historias de hoje representam o esfor¢o em retratar a Historia do Brasil sob o ponto
de vista indigena, a partir do contato com os povos nido-indios[ndo-indigenas], bem
como a vida cotidiana dos participantes da comunidade (testemunhos sobre o contato
com os brancos, historias do cotidiano, conhecimentos a respeito de animais,
alimentos, plantas ¢ do seu ambiente/territério, as preocupa¢des com o habitat,
histérias do povo e da cultura local). As historias de antigamente (mifos e lendas), em
sua maioria, retratam a mitologia prépria de cada povo, constituindo um esforgo no
sentido de representar-se a si proprio: o que fazem, como vivem, como estabelecem
sua moral, os rituais ¢ a mentalidade. O mito, além de uma funcdo literaria e recreativa,
figura com uma fungio social.

Convém destacar que, embora a autora utilize as expressdes mito e lenda, € necessario
problematizar os sentidos que essas palavras historicamente assumiram no contexto ocidental,
marcados por uma logica eurocéntrica que frequentemente associa tais termos a ideia de
inverdade, fantasia ou auséncia de rigor cientifico. Segundo Danner, Dorrico € Danner (2018a,

p. 330),

Para além da alcunha de “lenda” ou de “mito”, tomado como sinénimo de inverdade
ou historia fantasiosa ¢ ndo-cientifica (enquanto taxativa normativa, como ndo-
objetiva, ndo-justificada), as narrativas que configuram a literatura indigena sdo
compostas pela linguagem simbolica oriunda no interior de um povo.

Essa reflexao evidencia que, ao serem nomeadas como “mito” ou “lenda” sob a otica
ocidental, essas narrativas sdo, muitas vezes, deslocadas de seus contextos originais e
deslegitimadas enquanto formas legitimas de conhecimento. Portanto, diferentemente da
concepcdo eurocéntrica, que tende a hierarquizar os saberes e atribuir um estatuto de
inferioridade as epistemologias indigenas, essas narrativas orais sdo portadoras de saberes
ancestrais, constituindo sistemas complexos de explicacio do mundo, de transmissao de
conhecimentos e de fortalecimento das identidades coletivas.

Além disso, esses relatos sdo expressdes de epistemologias que estruturam as
cosmovisdes indigenas, orientam modos de ser, viver e se relacionar com o mundo natural,
espiritual e comunitdrio, sustentando, assim, praticas culturais, rituais, saberes ambientais,
éticos e sociais. Desse modo, configuram-se como fundamentos existenciais que articulam
passado e presente, mantendo viva a memoria ancestral e o pertencimento.

A tradigdo oral, enquanto forma de transmissdo de informacdes, ¢ também um espago
de criacdo e reinvencao cultural. Os contos, as narrativas de origem € 0s poemas sao
constantemente reinterpretados e recriados pelas diferentes geragdes, refletindo as mudancas
sociais, politicas e ambientais que afetam as comunidades indigenas ao longo do tempo. Assim,
a tradicdo oral preserva a memoria coletiva e a mantém viva e relevante em face dos desafios

contemporaneos.



28

Como salienta Krenak (2015, p. 86-87), “[...] na nossa tradicdo, um menino bebe o
acontecimento do seu povo nas praticas da convivéncia, nos cantos, nas narrativas. Os cantos
narram a criagao do mundo, sua fundagao e seus eventos”. Essa conexdo com a ancestralidade
¢ fundamental para a constru¢do da identidade étnica indigena, pois permite aos individuos se
reconhecerem como parte de uma histéria coletiva e se conectarem com suas raizes culturais.

A ficgdo na literatura indigena ndo se limita a invencao de histérias fantasiosas, serve
também como ferramenta para reconstruir o passado e reimaginar o futuro. Um exemplo disso
¢ o livro “O karaiba - uma historia do pré-brasil”, de Daniel Munduruku (2010), que narra a
historia dos povos indigenas antes da chegada dos colonizadores europeus. Por meio da ficgao,
Munduruku dé voz a sua propria versao da historia, desafiando a narrativa eurocéntrica que por

tanto tempo dominou os relatos sobre o passado indigena, conforme ressalta:

Esta ¢ uma historia de ficgdo. Nao aconteceu de verdade, mas poderia ter acontecido.
Isso porque o que narro aqui sdo acontecimentos que antecederam a chegada dos
portugueses em terras brasileira. Nao existem, portanto, registros escritos do que havia
antes a nao ser as inscrigdes das cavernas que nos obrigam a um exercicio de
imaginacdo e pesquisa se desejarmos remontar um pouco do que de fato aconteceu
(Munduruku, 2010, p. 95).

Ao mesmo tempo que constroem suas proprias narrativas, os autores indigenas também
se dedicam a desmascarar a visdo eurocéntrica que os estereotipou e marginalizou. Munduruku
(2010, p. 95) critica a representacdo dos colonizadores, que os retratavam como “[...] selvagens,
atrasados, desorganizados, canibais e pregui¢cosos. Enfim, eram povos perdidos no tempo. Nem

humanos eram”. Essa critica € corroborada por Dorrico (2018, p. 253-254), ao argumentar que,

[...] desde seu lugar de fala, a ancestralidade indigena, esses sujeitos alertam para a
histérica opressdo de suas poéticas, pela falta de reconhecimento de tudo o que foi
legado para a sociedade ocidental, a recusa candnica das expressdes indigenas e sua
correlagdo com matrizes ocidentais.

Além disso, Dorrico (2018) destaca o papel desses autores na denuncia de “[...] praticas
de violéncia fisica e simbolica perpetradas historicamente contra os povos indigenas” (p. 231).
Essa dentincia ndo se restringe apenas a episodios historicos, ela abrange também questdes
contemporaneas, como a luta pela demarcacao de terras, a preservagdo da cultura e do meio
ambiente e a garantia de direitos basicos. Por esse motivo, “[...] a literatura indigena ¢
necessariamente uma literatura militante, ativista e engajada em defesa da causa e da condigdo
indigenas, e sua vinculacao publica se da exatamente como politizagdo direta e incisiva, € como

praxis pedagdgica” (Danner; Dorrico; Danner, 2018, p. 934, grifo dos autores).
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Essa discussdo evidencia a importancia das vozes indigenas na desconstrucdo de
narrativas hegemonicas e na promoc¢ao de uma maior compreensao e respeito pela diversidade
cultural. Como Dorrico (2018, p. 227) observa, “essas vozes [...] encontram na literatura
indigena o lugar para a enunciacdo da expressdo indigena e para reafirmagdo do carater de
resisténcia”. Dessa forma, autores indigenas contribuem para a ampliagdo do conhecimento
sobre suas proprias culturas e para a transformagao das representagdes sociais e politicas que
historicamente os oprimiram.

Nesse sentido, Danner, Dorrico e Danner (2018b, p. 935) afirmam que,

[...] a fungdo e a intengdo da literatura indigena consistem em desconstruir os
estereotipos produzidos sobre os indigenas, em educar ou reeducar a compreensao da
populagdo sobre eles para, com isso, pleitear um novo lugar, um novo papel e uma
nova simbologia em torno desses povos (e da propria ideia do mato como um lugar
arcaico).

Em um contexto mais amplo, esse processo de descolonizacdo das narrativas e
valorizacao das vozes indigenas ¢ fundamental para a constru¢do de uma sociedade que seja,
de fato, mais democratica, justa e inclusiva. Essa via de desconstru¢do dos esteredtipos ¢ a
reeducacao da populagdo acerca dos povos originarios tornam-se cruciais para a superagao das
opressoes histdricas e a promoc¢do do respeito a diversidade cultural. Assim, a literatura
indigena resgata e valoriza saberes ancestrais, atuando como um agente de mudanga social,
desafiando a hegemonia cultural e promovendo uma nova compreensdo das identidades
indigenas na sociedade contemporanea.

Partindo dessa compressdo, ao incorporar as perspectivas indigenas na constru¢ao do
conhecimento e das representagdes sociais, combatemos a homogeneizacdo cultural e abrimos
espago para o dialogo intercultural. Essa postura ¢ fundamental para a constru¢do de uma
sociedade plural, na qual as diferencas sejam reconhecidas e valorizadas, e onde os povos
indigenas possam ocupar seu lugar de direito, sem sofrerem discriminagdes e violéncias.

A literatura indigena, nesse contexto, assume um papel de protagonismo como um
instrumento de expressao cultural e um agente transformador da sociedade. Sendo que, “a
autoria e, por extensdo, a representacao, nesse sentido, sdo duas linhas de for¢ca que podem ser
investigadas como centrais no sistema literario indigena brasileiro contemporaneo” (Dorrico,
2018, p. 231). Com a leitura e o contato com essas obras, pode-se ampliar a compreensdo do
mundo, descolonizar nossa visao de histdria e contribuir para a constru¢cdo de um futuro mais

justo e equitativo para todos.
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2.2 Outros 500: historia, diversidade e (re)existéncia literaria indigena no Brasil

A literatura, conforme Coutinho (2008, p. 24), “[...] como toda arte, ¢ uma
transfiguragdo do real, ¢ a realidade recriada, através do espirito do artista e retransmitida
através da lingua para as formas, que sdo os géneros, € com os quais ela toma corpo e nova
realidade”. Essa defini¢do nos permite entender que a literatura indigena ndo ¢ uma invengao
recente, mas uma continuidade de tradi¢des orais que, ao longo dos séculos, expressaram a
vivéncia ¢ a cosmovisdo dos povos indigenas. A transi¢do da oralidade para a escrita, como
aponta Kambeba (2018), representa uma ferramenta crucial na luta pela manutencdo da cultura

indigena, permitindo o registro de saberes que antes eram transmitidos apenas oralmente:

A cultura dos povos indigenas ¢ um verdadeiro livro que vem sendo escrito ha
geragdes e que muitos se debrugam em querer conhecer. Os povos transmitiam seus
conhecimentos pela oralidade e pelos desenhos que faziam nas pedras e em seus
artefatos como vasilhas feitas de ceramicas, potes, etc. Os grafismos tinham seu
significado e eram de facil leitura e interpretagdo entre todos. A arte de desenhar ndo
indicava apenas beleza, mas comunicagdo pelo imagético. Por desenhos
demonstravam sentimentos, informacdes. As musicas cantadas nos rituais eram
formas de comunicar-se com os espiritos ancestrais, mas também se relacionavam
com o estado de espirito dos povos, se estavam tristes, em festa, em cerimonias
ritualisticas, etc. Passaram-se os anos, os povos conheceram a escrita e ela tornou-se
uma ferramenta importante na luta pela manutengdo da cultura indigena, facilitando o
registro dos conhecimentos que até entdo eram transmitidos pela oralidade. Com a
escrita nasce a “literatura indigena”, uma escrita que envolve sentimento, memoria,
identidade, historia e resisténcia (Kambeba, 2018, p. 39).

A literatura indigena, portanto, ndo ¢ apenas um reflexo da realidade, mas uma forma
de resisténcia contra a marginalizagdo historica. Partindo do pressuposto de que a representacao
do indigena na literatura brasileira, ao longo dos séculos, foi moldada pela perspectiva do
colonizador, frequentemente caracterizada por visdes estereotipadas € desumanizantes. Desde
o periodo colonial, obras de autores ndo indigenas, como José¢ de Alencar (2003/2004),
retratavam o indigena de maneira que ignorava a voz e a perspectiva dos proprios povos
indigenas. O indianismo, por exemplo, idealizou e romantizou o indigena, transformando-o em
uma figura simbolica e, por vezes, mitica, sem, no entanto, abordar de forma justa as realidades
e complexidades das culturas indigenas.

Essa dicotomia entre a representagao literaria e a realidade vivida pelos povos indigenas
revela uma historia de marginalizagdo e resisténcia, em que a literatura se torna um espago de
disputa. No Romantismo, Gongalves Dias (2014), em I-Juca-Pirama, publicado originalmente
em 1851, apresenta o indigena como um ser heroico, profundamente ligado a natureza e a honra

guerreira, COmo nos versos:
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Guerreiros, ouvi:
Sou filho das selvas,
Nas selvas cresci;
Guerreiros, descendo
Da tribo tupi.

Da tribo pujante,

Que agora anda errante

Por fado inconstante,

Guerreiros, nasci;

Sou bravo, sou forte,

Sou filho do Norte;

Meu canto de morte,

Guerreiros, ouvi (Dias, 2014, p. 12).

Essa imagem, embora exalte a bravura indigena, ainda se insere em uma visdo
eurocentrada do “bom selvagem”, moldada pela perspectiva do colonizador. José de Alencar,
por sua vez, construiu um imagindrio nacional mesti¢o, no qual o indigena ora surge como her6i
nacional, ora como obstaculo ao progresso. Em O Guarani (2003), por exemplo, Peri € retratado
como um guerreiro nobre ¢ leal, mas idealizado em fun¢ao dos valores europeus, ao ponto de
renunciar a sua cultura para proteger e servir Ceci, enquanto em lracema (2004), a personagem-
titulo representa a fusdo entre o indigena e o colonizador portugués, sendo sacrificada para dar
lugar ao mestico Moacir, simbolo da nova nagao.

Como analisa S& (2012, p. 186): “Peri, o protagonista de O Guarani, termina o romance
carregando a mulher branca Ceci em seus bracos; ¢ a india tabajara Iracema (anagrama de
América) morre depois de dar a luz o mestico Moacir (“filho do sofrimento”, no tupi de
Alencar), cujo pai ¢ o portugués Martim”. Essa construcdo reforca a ideia de que o indigena,
para ser aceito na narrativa nacional, precisa ser assimilado ou desaparecer, legitimando uma
visdo colonialista da historia do Brasil.

Nesse cendrio, o desafio para os escritores indigenas contemporaneos €, portanto,
reescrever essa historia a partir de suas proprias perspectivas, utilizando a escrita como um ato
de reivindicagdo e memoria. Gratna (2013, p. 44) evidencia como esse processo de apagamento

e imposicao simbolica comegou desde a colonizagao:

Quanto a imagem do indio [indigena] na literatura e na cultura brasileira, a teoria da
cultura e da literatura indigena alerta-nos para varios equivocos: um deles refere-se ao
nome Pindorama, ou Terra das Palmeiras, assim denominado pelos indios da nagao
Tupi. Terra a vista: nos atropelos em torno da criagdo de um nome para legitimar a
posse do lugar, os colonizadores chamaram-no de Monte Pascoal: um "monte mui alto
e redondo" habitado por aborigenes. Acelerando o processo de desterritorializago, os
portugueses batizaram o lugar, uma suposta ilha, em 22 de abril de 1500. Deram-lhe
o nome de Vera Cruz. Posteriormente, por ordem de D. Manuel, mudou o nome para
Terra de Santa Cruz. Por fim, decidimos chamar o lugar do Brasil.
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E assim, a partir dos anos 1990, uma mudanca significativa ocorreu na literatura
brasileira, com a emergéncia de vozes indigenas que comecaram a contar suas proprias
narrativas e resgatar sua representacdo historica, que contrastam com a visao monolitica do
passado, subvertendo a visdo colonial e reafirmando a diversidade dos povos originarios. Nessa
perspectiva, lutam pelo fortalecimento da memoria e da identidade étnica, que sdo temas
recorrentes na literatura indigena.

Diante dos desafios da escrita literaria indigena, Olivio Jekupé (2009, p. 11) indaga:
“[...] nds temos que contar nossas historias para nossos filhos e se tiver que ser escrita, por que
ndo pelo proprio indio[indigena]?”. Esse questionamento destaca a importancia da autoria
indigena na construg¢ao de narrativas que refletem suas realidades e experiéncias, enfatizando a
necessidade de que os proprios indigenas contem suas historias. A escrita se torna, assim, um
ato de autodeterminac¢do, um meio de garantir que as futuras geragdes possam conhecer e
valorizar sua heranga cultural.

E sobre a necessidade e a importancia da representacao de povos indigenas na literatura,
Kaka Werad (2017, p. 101) observa que “o indio[indigena] que se conhece até hoje, nestes
ultimos 500 anos, ¢ o indio[indigena] teatralizado”, enfatizando a necessidade de uma
representacdo mais auténtica e diversificada. O que tem sido feito com maestria pelo/as
escritore/as indigenas, pois cada autor traz consigo uma bagagem cultural unica, refletindo as

especificidades de seu povo e suas experiéncias. E ele chama atengdo para o fato que,

O Brasil tem uma vaga ideia dessa diversidade de povos que até hoje estao espalhados
por ai e tem uma ideia fragmentada do que pensam e das suas visdes de mundo, das
suas verdades mais profundas. Isso se deve ao fato de a sociedade na qual vivemos
ser uma sociedade que mede, julga e reconhece as coisas e as culturas pela sua forma
¢ aparéncia (Wera, 2017, p. 101).

A diversidade de povos, linguas e tradi¢des indigenas no Brasil, que inclui cerca de 1,7
milhdo de indigenas, conforme dados do Censo 2022 do Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE) e da Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI), divididos em 305
etnias, se manifesta de forma rica e variada na literatura. Cada autor traz consigo uma
perspectiva Unica, enraizada em sua cultura e histéria especifica, o que torna a literatura
indigena um campo dindmico e em constante transformacdo. Essa perspectiva ¢ corroborada
por Munduruku (2017), que considera a literatura indigena como um “sopro vital do criador”,

imbuida de sagrado e ancestralidade. Para o autor, “[...] a literatura - escrita, falada, dangada,
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cantada - passa a ser um referencial para a memoria que pretende informar a sociedade brasileira
sobre a diversidade cultural e linguistica” (Munduruku, 2017, p.122).

Nesse contexto, a diversidade das vozes indigenas torna-se uma caracteristica marcante
da literatura contemporanea, a qual busca redimensionar a presenca indigena no Brasil atual,
destacando a necessidade dos indigenas serem protagonistas de suas proprias historias. Essa
diversidade também se reflete na variedade de géneros e formas literdrias utilizadas pelos
autores indigenas, como a poesia, 0 conto, a cronica, o romance € a autobiografia, além de
narrativas orais transpostas para a escrita. Essa pluralidade de vozes e estilos enriquece a
literatura indigena, permitindo a expressdo das especificidades culturais e historicas de cada
etnia, a0 mesmo tempo em que estabelece didlogos com outras tradigdes.

Importante ressaltar que a figura do indigena na literatura brasileira tradicional, como
exemplificado no caso de Gongalves Dias e José de Alencar, muitas vezes distorce a realidade
dos povos indigenas, quer seja pela caricaturizagdo, quer pela forma romantizada de representar
esses povos, enquanto o indigena “[...] figurava na literatura como o bom selvagem, na
realidade lutava ainda por suas terras, por manter sua lingua, seus costumes e sua cultura”
(Lima, 2012, p. 26).

Essa desconexdo entre a representacgao literaria e a vivéncia dos indigenas ¢ um ponto
crucial que a literatura contemporanea busca corrigir. A escrita de Kaka Werd (2017), ¢ um

desses testemunhos dessa luta e ele analisa que

Para se ter uma ideia, até o inicio dos anos 1990, o que se tem noticia ¢ de que
praticamente tudo o que existe de escrito no Brasil sobre o indio[indigena], sobre os
povos indigenas, sobre as culturas indigenas, ndo foi escrito por um indio. Foi sempre
por um indigenista, por um antropdlogo, por um soci6élogo, por um estudioso, por um
artista, por um poeta, por um escritor (Wera, 2017, p. 25).

Lutas que podem ser visibilizadas nas obras que abordam a identidade, a territorialidade
e as questdes sociais enfrentadas pelos povos indigenas. Sendo que a (re)existéncia literaria
indigena se relaciona a ideia de que a literatura ndo ¢ apenas um produto cultural, mas uma
forma de resisténcia e reafirmacao dos saberes e pertencimentos originarios. Bosi (1993, p. 64)
menciona que “as flechas do sagrado cruzaram-se” entre colonizadores e povos nativos,
resultando em um massacre cultural. No entanto, a literatura indigena contemporanea surge
como uma resposta a essa violéncia, buscando restaurar a memoria ancestral e a identidade
cultural.

Desse modo, a luta pela visibilidade e pela representacao justa dos povos indigenas na

literatura ¢ um aspecto que se intensificou nas ultimas décadas. Thiél e Quirino (2011, p. 6634)
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destacam que “[...] na segunda metade do século XX, o [indigena] passa de objeto a agente da
narrativa”, marcando uma mudanca significativa na forma como as historias indigenas sao

contadas, refletindo a voz e a perspectiva dos proprios indigenas.

[...] o sujeito indigena destaca-se como alguém em processo de retomada da voz e de
apropriacdo da letra em defesa de seu povo e de si, contra uma representagdo nao
comprometida com as pertengas étnicas utilizadas por autores ndo-indigenas na
literatura brasileira, contra uma representacdo extempordnea e desvinculada a
alteridade indigena que lhe retira esse lugar de fala e caricaturiza a compreensio
publica, politica e cultural de modo equivocado (Dorrico, 2018, p. 231, grifo da
autora).

Além disso, Dorrico et al (2018, p. 12-13) afirmam que a andlise da literatura indigena

brasileira revela trés aspectos centrais que merecem atengao especial:

(a) a avaliacdo e a reconstrucao da especificidade estético-cultural de suas produgdes,
a tensdo entre oralidade e escrita e a questdo da autoria, que impactam um universo
cultural, institucional e epistemoldgico acostumado ao eurocentrismo teorico, a
racionalizagdo asséptica e a brancura politica; (b) o aspecto propriamente epistémico,
no sentido de como podemos recepcionar tais produgdes ¢ enquadra-las, se isso for
possivel ou necessario, no amplo rol de perspectivas tedrico-metodologicas
desenvolvidas na academia, o que nos leva a perguntar pelo lugar do/a indigena
e da literatura indigena no amplo contexto da literatura de um modo geral e da
literatura brasileira em particular; e (c) a correlagdo de literatura e politica, uma vez
que as produgdes estético-literarias indigenas possuem o intuito de critica social,
resisténcia cultural, luta politica e praxis pedagogica em torno a causa-condigao
indigena.

Isso evidencia o papel da literatura como um meio de contestagdo e preservagdo da
memoria ancestral. Nesse sentido, a escrita oferece uma oportunidade para que as vozes
historicamente silenciadas sejam ouvidas e respeitadas.

A produgao literaria de autoria indigena, portanto, ndo € apenas uma forma de expressao
artistica, mas também um ato politico que tem como principal missdo visibilizar vocés que
foram silenciadas por séculos. Assim, a inclusdo da literatura indigena no curriculo escolar ¢

fundamental para a formagao de leitores criticos e conscientes da diversidade cultural do Brasil.
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2.3 Literatura indigena contemporinea’

As expressoes literarias, tem desempenhado um papel crucial na representacao e
fortalecimento das identidades culturais ao longo da historia. Nesse cenario, a literatura
indigena se apresenta como um veiculo de expressdo, resisténcia e valorizagdo cultural,
visibilizando as vozes historicamente marginalizadas e construindo narrativas que refletem a
riqueza das culturas, linguas e tradi¢cdes ancestrais.

Na trajetoria histérica da literatura brasileira, a producao literaria indigena muitas vezes
foi relegada a margem do canone literario, como aponta Grauna (2013, p. 55), “no canone, essa
literatura ndo aparece mencionada; seu lugar tem sido, até agora, a margem. Poucos se dado
conta de sua pulsacdo”. A invasdo dos colonizadores europeus no século XVI trouxe consigo
desafios significativos para a literatura indigena, com o processo de colonizacdo impondo
mudangas culturais e sociais drasticas, afetando a expressdo artistica dos povos nativos. Os
colonizadores e missionarios, na tentativa de impor a lingua e a cultura europeia, muitas vezes
reprimiram as praticas e expressoes culturais tradicionais, deixando um impacto duradouro na
forma como as expressoes literarias indigenas se desenvolveram ao longo do tempo.

Nesse cenario, a literatura escrita dos povos indigenas no Brasil, como destaca Grauna

(2013, p. 19), vai além da resisténcia as imposi¢des coloniais.

Gerando a sua propria teoria, a literatura escrita dos povos indigenas no Brasil pede
que se leiam as varias faces de sua transversalidade, a comecar pela estreita relacdo
que mantém com a literatura de tradicdo oral, com a histéria de outras nagdes
excluidas (as nacdes africanas, por exemplo), com a mescla cultural e outros aspectos
fronteiricos que se manifestam na literatura estrangeira e, acentuadamente, no cenario
da literatura nacional.

Além disso, como observa Grauna (2013, p. 55), “[...] os textos literarios de autoria
indigena tratam de uma série de problemas e perspectivas que tocam na questao identitaria [...]
muito delicada e muito debatida hoje entre escritores indigenas”. Essa rica heranca cultural,
transmitida oralmente de geragdo em geragdo, desempenhou um papel central na formagao da
identidade e na preservacdo das linguas indigenas ancestrais. Assim, a producdo literaria

indigena no Brasil, ao longo de sua trajetéria, enfrentou os desafios impostos pela colonizagao

'Este subcapitulo integra um artigo desenvolvido na disciplina Fic¢do e Poesia Brasileira Contemporanea, como
parte dos estudos realizados para a dissertagdo durante o curso de Mestrado. Ele foi aceito, com modificagdes, para
publica¢do na revista Forum Linguistico (v.21, n.3, 2024).
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e destacou-se como uma forma de afirmacdo cultural, didlogo e reivindicagdo de direitos,
contribuindo para a riqueza e diversidade do cenario literario brasileiro.

Apesar das tentativas de silenciamento, as tradi¢oes literarias indigenas continuaram a
existir e resistir, adaptando-se as novas realidades sociais e incorporando elementos da cultura
ocidental. Algumas formas poéticas indigenas foram transpostas para o papel, principalmente
através dos registros feitos por missionarios e viajantes europeus, que documentaram
fragmentos de narrativas orais indigenas em escrita alfabética. Nesse sentido, Graga Grauna
propde uma periodizacdo da literatura indigena, estruturando-a em duas fases distintas: a

classica e a contemporanea. Segundo ela,

[...] o periodo classico referente a tradigdo oral (coletiva) que atravessa os tempos com
as narrativas miticas e o periodo contemporaneo (de tradicdo escrita individual e
coletiva) na poesia e na “contag@o de historias” com base em narrativas miticas ¢ no
entrelacamento da histéria (do ponto de vista indigena) com a fic¢do (em fase de
experimentalismo) (Gratna, 2013, p. 74).

Gratina (2013) destaca ainda que a pioneira do movimento literario indigena foi Eliane
Potiguara, cujo marco inaugural se dd com o poema intitulado “Identidade indigena” (Potiguara,
2019, p. 113-115), escrito em 1975. Esse poema manifesta uma literatura de resisténcia, na qual
a mulher indigena se torna a protagonista textual, evocando as for¢as ancestrais e denunciando
as violéncias experimentadas por seus antepassados em decorréncia do processo colonizador.

A obra reafirma a memoria e a luta dos povos indigenas, como expressam oS Versos:

Mas enquanto eu tiver o coracdo acesso

Nao morre a indigena em mim e

Nem tampouco o compromisso que assumi

Perante os mortos

De caminhar com minha gente passo a passo

E firme, em diregdo ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro

Carrego o peso da familia espoliada

Desacreditada, humilhada

Sem forma, sem brilho, sem fama (Potiguara, 2018, p. 113).

A forga identitaria apresenta no poema se alinha ao movimento da literatura indigena
contemporanea, que busca resgatar narrativas ancestrais, fortalecer as vozes indigenas e romper
com as imposi¢des coloniais. Ao afirmar que “Noés, povos indigenas, queremos brilhar no
cenario da Historia / Resgatar nossa memoria” (Potiguara, 2018, p. 115), Potiguara inscreve a
resisténcia e a luta por direitos no cerne da produgdo literaria indigena, reafirmando a presenca

e a continuidade dos povos originarios.
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No ambito do desenvolvimento do Movimento Indigena, Danner, Dorrico e Danner
(2018a, p. 316) apontam que “a emergéncia da literatura indigena brasileira” esta diretamente
associada a consolidagdo e ao protagonismo publico-politico desse movimento, que comegou a
se articular no final da década de 1970. Segundo os autores, “a literatura indigena que se
desenvolve e se consolida a partir da década de 1990 teve por meta a fundacdo de uma posi¢ao
estética, epistemoldgica e politica autoral dos escritores indigenas acerca dos proprios indigenas
[...]”. Esse movimento literario surge como uma resposta a constru¢ao eurocéntrica da imagem
indigena, frequentemente estereotipada e reduzida a uma visao folcldrica ou arcaica. Assim, ao
longo das décadas finais do século XX, a literatura indigena passou a dialogar cada vez mais
com o publico ndo indigena, estabelecendo uma comunicacdo intercultural que transcende as

fronteiras étnicas e culturais. Para Dorrico (2018, p. 231),

Essas novas vozes, portanto, tém a fun¢do de enunciar suas pertencas ancestrais de
modo criativo e, nessa esteira, desconstruir no¢des sedimentadas que se conservam
no imaginario popular sobre elas, marcadas por um viés fortemente negativo e
preconceituoso.

Com o surgimento de um movimento de valorizagao das culturas indigenas na segunda
metade do século XX, as manifestagdes literarias indigenas ganharam maior visibilidade e
reconhecimento. Nas décadas mais recentes, surgiram autores indigenas que incorporaram suas
vivéncias e perspectivas contemporaneas em suas composi¢des, produzindo uma literatura
marcada por grande diversidade tematica e estilistica.

Esses poetas tém abordado temas como a relagdo com o ambiente, a identidade cultural,
a luta pelos direitos territoriais, as questdes sociais e politicas enfrentadas pelas comunidades
indigenas, além de abordar a didspora urbana e o choque cultural entre 0 mundo indigena e o
ndo indigena. Dentro dessa 16gica de produgao literaria, a figura de Daniel Munduruku se tornou
um nome de destaque ao longo deste periodo, reconhecido por suas obras que sao muito
utilizadas para o publico infantil e juvenil no ambiente escolar.O que se observa, portanto, €
que a producao literaria indigena contemporanea assume uma posicao significativa na literatura
brasileira, sendo reconhecida como uma valiosa expressdo artistica e cultural que desempenha
um papel fundamental na valorizagao da diversidade étnico-cultural do pais.

Nesse cenario, destaca-se também o nome de Marcia Wayna Kambeba como uma
influente voz na literatura indigena, utilizando suas composi¢des como um meio de expressar
as ricas nuances de identidade e resisténcia cultural. Autores indigenas, como Marcia Kambeba,

exercem uma funcao crucial ao promover a divulgagdo e fortalecimento desse tipo de escrita,
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contribuindo, assim, para a constru¢cdo de um cendrio literario mais inclusivo e representativo

da rica pluralidade cultural brasileira.

3 TRILHAS DE MEMORIA E LETRAMENTO LITERARIO NA LITERATURA
INDIGENA: ecos de ancestralidade e interculturalidade

O rio que corre em mim é um rio de memorias.

Maircia Wayna Kambeba.

Inicialmente, ¢ importante desconstruir os paradigmas coloniais que ainda permeiam o
pensamento contemporaneo sobre a figura do/a indigena. Como apontam Dorrico, Danner e
Danner (2020, p. 8), essa visao foi construida “pela triade eurocentrismo-colonialismo-racismo
[...]”, que constitui um conjunto de ideias e praticas que se reforcam mutuamente, formando a
base de dominagao colonial e perpetuando desigualdades até os dias atuais. Segundo os autores,
essa triade fundamentou a expansao colonial europeia e a subjugacdo de povos ndo-europeus,
moldando as estruturas de poder, conhecimento e imaginario. Como consequéncia,
perpetuaram-se silenciamentos e injusti¢as. Nesse sentido, a desconstrug¢ao desses paradigmas
torna-se um desafio fundamental para a descolonizacdo do pensamento e a construgcdo de
sociedades mais democraticas. O colonialismo subjugou povos origindrios e moldou estruturas
de conhecimento que perpetuam desigualdades e silenciam vozes indigenas, naturalizando
formas de opressao e distorcendo memorias, linguagens € imaginarios.

A literatura indigena, como uma forga contraria a esse silenciamento histdrico, busca
resgatar memorias e identidades ancestralmente construidas. “Isto porque as culturas indigenas
situam-se no mundo a partir de suas ancestralidades” (Danner; Dorrico e Danner, 2018, p. 326).
Nessa discussdao, Munduruku (2018, p. 82) retrata o impacto devastador da colonizacao sobre
as memorias e identidades indigenas, ao afirmar: “Passaram por cima da memoria e escreveram
no corpo dos vencidos uma historia de dor e sofrimento. Muitos dos atingidos pela gana
destruidora tiveram que ocultar-se sob outras identidades para serem confundidos com os
desvalidos da sorte e assim sobreviver”, ressaltando a violéncia imposta aos povos originarios,
for¢ados a renunciar as suas identidades e historias para garantir a propria sobrevivéncia.

Essa usurpacdo da identidade ocorreu em geracdes de individuos destituidos de seus
direitos fundamentais e desconectados de suas raizes culturais, os quais tornaram-se “[...] sem-
terras, sem-teto, sem-histéria, sem humanidade. Tiveram que aceitar a dura realidade dos sem

memoria, gente das cidades que precisa guardar nos livros seu medo do esquecimento”
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(Munduruku, 2018, p. 82). Nesse cendrio, a literatura assume, assim, o papel de guardia dessas
memorias, funcionando como um instrumento de reconexdo com a ancestralidade e de
reafirmac¢ao da identidade coletiva.

Desse modo, a valorizagdo ¢ o fortalecimento da memoria ancestral sao centrais na
produgdo literdria indigena contemporanea, pois, ainda segundo Munduruku (2018, p. 82),
trata-se de um legado que foi ameacado pela forca destrutiva dos invasores: “Esses povos
traziam consigo a Memoria Ancestral. Entretanto, essa harmonica tranquilidade foi alcangada
pelo brago forte dos invasores: cacadores de riquezas e de almas”. Nesse contexto, a
recuperagdo dessa memodria por meio da literatura possibilita a promogdo de uma
interculturalidade que reconhece e respeita a diversidade étnica e cultural presente no pais.

A autoria nesse contexto assume uma dimensdo dual, combinando o individual e o
coletivo: “De modo individual, posto que o sujeito autoral narra sua vida pessoal e historica; e
coletiva, uma vez que, aliada a sua vida pessoal, estd intrinseca a vida coletiva de seu povo em
termos de ancestralidade e tradi¢do” (Dorrico, 2018, p. 249). Essa perspectiva reforca a
importancia da literatura indigena como espacgo de representacdo e didlogo entre experiéncias
pessoais e coletivas, enraizadas na tradicao e memoria ancestral, ““[...] porque nossas expressoes
sdo frutos das vivéncias, memorias, encantamentos e pensamentos coletivos experimentados ao
longo de nossos percursos indigenas. Isto ndo significa que todos os nossos saberes ancestrais
e da encantada natureza serdo revelados ou alcangados” (Angatu, 2020, p. 62).

Os escritores indigenas utilizam essas bases ancestrais, conforme destacado,

[...] para criar esteticamente as narrativas, contar as historias de seus antepassados e
de seu povo, reafirmar e recuperar a memoria, lutar pelo direito a tradi¢@o e aos seus
territdrios que, desde o século XVI, com a colonizacdo portuguesa, passando pelo
nosso periodo de modernizagdo conservadora, sdo gradativa e intensamente
invadidos, ocupados ¢ assimilados pelos colonizadores, com o consequente etnocidio
dos diferentes povos indigenas. Os escritores indigenas falam, nesse sentido, de
identidades, raizes e dindmicas proprias, configurando uma expressdo amerindia que
evidencia a presenca silenciada e invisibilizada, em nosso pais [...] (Danner, Dorrico
¢ Danner, 2018a, p. 328).

Tais expressoes literarias configuram uma resisténcia cultural frente ao etnocidio
histérico sofrido. Dessa forma, o capitulo propde uma reflexdo sobre o papel da literatura
indigena como ferramenta de resisténcia, preservagdo cultural e promog¢do de uma
interculturalidade que confirma e valoriza a diversidade e riqueza das multiplas identidades
indigenas no Brasil. Por meio da escrita, esses povos reafirmam sua existéncia, narram suas
histérias e reivindicam seu lugar na sociedade contemporanea, rompendo com séculos de

silenciamento e apagamento cultural.
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3.1 Ancestralidade, memoria e identidade na literatura indigena

A intersec¢ao entre identidade, memoria e ancestralidade na literatura indigena
brasileira revela-se como um espago de reflexdo, marcado por narrativas que resgatam e
reconstroem os lacos histéricos e culturais desses povos. Nesse contexto, a memoria
desempenha um papel fundamental, seja como um arquivo do passado ou como uma forca de
resisténcia e reafirmagdo cultural. Essa profunda ligagdo com o passado ancestral permeia a
construcdo da identidade indigena e serve como guia para o presente e o futuro.

A respeito da memoria, Daniel Munduruku — escritor indigena, professor, ator e ativista

politico pertencente ao povo Munduruku — nos diz:

A Memoria € um vinculo com o passado, sem abrir mao do que se vive no presente.
E ele quem nos coloca em conexio profunda com o que nossos povos chamam de
tradicdo. Fique claro, no entanto, que tradigdo nio é algo estanque, mas dindmico,
capaz de nos obrigar a ser criativos e a dar respostas adequadas para as situagdes
presentes. Ela, a Memoria, ¢ quem comanda a resisténcia, pois nos lembra de que ndo
temos o direito de desistir, caso contrario, nao estaremos fazendo jus ao sacrificio de
nossos primeiros pais. E interessante lembras que a Meméria é quem nos remete ao
principio de tudo, as origens, ao comego, a Um criador. E ela quem nos lembra de que
somos fio na teia da vida. Apenas um fio. Sem ele, porém, a teia se desfaz. Lembrar
disso ¢ fundamental para dar sentido ao nosso estar no mundo. Ndo como O fio, mas
como Um fio. Ou seja, lembrar que somos um conjunto, uma sociedade, um grupo,
uma unidade. Essa ideia impede que nos acerquemos da visdo egocéntrica e egdlatra
nutrida pelo Ocidente (Munduruku, 2017, p. 116-117).

A memoria, segundo Munduruku (2017), ¢ a chama que alimenta a resisténcia indigena.
Para ele, ao recordarmos os ensinamentos e os sacrificios de nossos ancestrais, encontramos a
forca para enfrentar as opressdes ¢ defender nossos direitos. Nessa oOtica, entende-se que a
memoria, de modo geral, nos conecta a nossa identidade, a nossa espiritualidade e a nossa terra,
servindo como escudo contra os mecanismos de desterritorializagdo e desumanizagao impostos
pelo colonizador.

Nesse contexto da literatura indigena, a no¢ao de contramemoria, conforme delineada
por Thiél (2012), emerge como uma importante ferramenta para a reinterpretagdo e
reconstrucdo do passado, especialmente para grupos marginalizados ou subalternizados. Ao

passo que,
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A contramemoria inclui versdes que apresentam uma re-visao do passado e da histéria
do outro em um passado narrado. O discurso de contramemoria constitui forma de
esclarecimento, emancipagdo ¢ autoafirmagdo perante a sociedade hegemoénica [...].
Por isso, a contramemdria marca uma conexdo com os ancestrais; documenta a
existéncia de historias paralelas normalmente néo relatadas pelo discurso hegemonico
ocidental; sinaliza um posicionamento ideologico do indio[indigena] que assume a
voz narrativa como estratégia de resisténcia e meio de tornar sua presenca visivel e
permanente (Thiél, 2012, p. 85, grifo da autora).

Ademais, a contramemoria questiona as narrativas dominantes e busca criar uma
perspectiva alternativa que inclua versdes até entdo negligenciadas ou silenciadas. Esta
abordagem transcende a mera contestacdo das versoes histdricas prevalentes, assumindo um
papel ativo na emancipacao e autoafirmacdo dos grupos cujas vozes foram historicamente
subjugadas.

Ao reconhecer e registrar historias paralelas, muitas vezes ausentes do discurso
hegemonico ocidental, a contramemaoria revela a complexidade e a diversidade das experiéncias
humanas. Ao mesmo tempo, assumindo a voz narrativa, ela resgata a memoria coletiva dos
ancestrais e estabelece uma ponte vital entre o presente e o futuro desses grupos. Por isso, a
pratica da contramemoria nao se configura apenas como um desafio a hegemonia narrativa, mas
se transforma em uma poderosa ferramenta de resisténcia, permitindo que comunidades
marginalizadas reivindiquem sua presenga, identidade e agéncia na esfera publica.

Pierre Nora (1993, p. 7) contribui significativamente para essa discussdo ao introduzir
o conceito de “lugares de memoria”, locais “onde a memoria se cristaliza e se refugia”. Esses
lugares servem como testemunhos de uma era passada e marcam a presenca indelével da
memoria nas sociedades contemporaneas. Para Nora (1993, p. 21), esses lugares “sdo, antes de
tudo, restos, rituais de uma sociedade sem ritual”, que se tornam simbolos de reconhecimento
e pertencimento de grupos em uma sociedade que tende a homogeneizar as identidades e nivelar
as diferencas. Dessa forma, os lugares de memoria tornam-se espagos de resisténcia, onde as
identidades diversas encontram expressao e validagao.

Na literatura indigena, os lugares de memoria assumem uma dimensdo especial, pois
sao ressignificados e recontados por meio das narrativas transmitidas pela oralidade de geracao
em geragdo. Nessa perspectiva, Munduruku (2018) propde uma reflexdo sobre a memoria
indigena, destacando sua natureza ciclica, que une passado e presente em um processo continuo
de atualizagdo e renovacgao, possibilitando “[...] novos sentidos, perpetuados em novos rituais,
que, por sua vez, abrigardo elementos novos num circular movimento repetido a exaustao ao

longo da histéria” (Munduruku, 2018, p. 81). Essa concepg¢do de memoria ndo se limita a
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conservacdo do passado, mas sim a sua constante reinterpretagdo e ressignificagdo no contexto
contemporaneo.

Dessa maneira, a literatura indigena, ao atuar como “[...] um objeto de arte, pois ela
representa a imagem guardada na memoria de saberes” (Kambeba, 2018, p. 43), preserva e
reafirma a identidade cultural dos povos indigenas, servindo como um meio para a continuidade
de suas tradigdes e valores, uma vez que “a memoria, a0 mesmo tempo que nos modela, ¢
também por n6és modelada” (Candau (2018, p. 16). Nesse sentido, a perda de memoria
representa um esquecimento do passado e uma ameaca a prépria identidade, uma vez que, “a
perda de memoria ¢, portanto, uma perda de identidade” (Candau, 2018, p. 59). Assim, a
memoria, ao organizar os tragos do passado em funcdo dos engajamentos do presente,
desempenha um papel crucial na (re)construgdo da identidade individual e coletiva.

Por isso, na perspectiva de Souza (2014, p. 91),

Rememorar ¢ muito mais do que trazer o passado para o presente, trata-se de um
instrumento para reavaliagdes, revisdes, autoanalise, autoconhecimento e ¢ por este
caminho que a memoria alcanca a identidade, sendo fator chave em sua
(re)constru¢ao. Memoria e identidade se juntam no discurso na medida em que ambas
sdo construgdes discursivas. Ao narrar-se, o sujeito mobiliza seu arsenal de
experiéncias; pde em acdo tudo o que o constitui para construir uma narrativa de si e
consolidar um novo Eu. Essa narragdo reorganiza as experiéncias e os significados,
fazendo surgir um Eu ancorado nessa nova ordem.

Dessa maneira, as narrativas de si e sobre o outro se destacam como ferramentas de
extrema relevancia na (re)constru¢do das identidades, pois, ao contar suas histdrias, os
individuos reorganizam suas experiéncias e consolidam um novo pertencimento ancorado nessa
nova ordem narrativa.

Nesse ambito, Candau (2018, p. 84) argumenta que “as representagoes de identidade
sdo inseparaveis do sentimento de continuidade temporal”, pois o relato de memoria se ajusta
as condigdes coletivas de sua expressdo. E por meio desse ato de memoria que os grupos
reforcam sua crenca em uma historia comum e fortalecem sua identidade coletiva. Conforme o

autor:

A forma de relato, que especifica o ato de rememoragédo, se ajusta imediatamente as
condigdes coletivas de sua expressio, o sentimento do passado se modifica em fungéo
da sociedade. [...] Por isso, ¢ um tecido imemorial coletivo que vai alimentar o
sentimento de identidade. Quando esse ato de memoria, que € a totalizacao existencial,
dispoe de balizas sé6lidas, aparecem as memorias organizadoras, poderosas, fortes, por
vezes monoliticas, que vao reforgar a crenga de uma origem ou uma histdria comum
ao grupo (Candau, 2018, p. 77).
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Stuart Hall (2006), por sua vez, complementa essa perspectiva ao afirmar que a “[...] a
identidade muda de acordo com a forma como o sujeito ¢ interpelado ou representado, a
identificacdo ndo ¢ automadtica, mas pode ser ganhada ou perdida. Ela tornou-se politizada”
(Hall, 2006, p. 21) no contexto contemporaneo, tornando-se um processo social e politico em
constante transformacao. Logo, como Candau (2018, p. 118) reitera, “transmitir uma memoria
e fazer viver, assim, uma identidade nao consiste, portanto, em apenas legar algo, e sim uma
maneira de estar no mundo”. Este processo ¢ especialmente relevante para as identidades
indigenas, que se utilizam da memoria como ferramenta de resisténcia cultural e afirmagao de
sua existéncia.

No cerne desse processo de construc¢do identitaria, tanto individual quanto coletiva,
reside a memoria, que, segundo Candau (2018, p. 17-18), pode ser entendida como ““a memoria
¢ a identidade em a¢do”, precedendo a propria construcao da identidade. Por meio da memoria,
os individuos e comunidades indigenas exercem escolhas e entrelacam suas identidades em um
processo dindmico e relacional, que sustenta a continuidade cultural e a conexdo com suas
origens.

Nora (1993) traca uma distingdo crucial entre memoria e historia, delineando suas

caracteristicas singulares. A memoria, segundo o autor,

[...] emerge de um grupo que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que
ha tantas memorias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, multipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A historia, ao contrario, pertence a
todos e a ninguém, o que lhe dd uma vocagdo para o universal. A memoria se enraiza
no concreto, no espaco, no gesto, na imagem, no objeto. A histdria s6 se liga as
continuidades temporais, as evolucdes e as relagdes das coisas. A memoria ¢ um
absoluto ¢ a histdria s6 conhece o relativo (Nora, 1993, p. 9).

No entanto, a memoria indigena também enfrenta desafios impostos pela colonizagao,
assimilagdo e politicas publicas excludentes. A negacdo da historia e cultura dos povos
indigenas, muitas vezes mascarada sob o discurso do “progresso” e da “civilizagdo”, gera
impactos profundos na constru¢ao da identidade das comunidades tradicionais.

Dentro deste contexto teorico, a literatura indigena se apresenta como um espaco de
tensionamento entre memoria e histéria. As obras literarias indigenas subvertem a narrativa
hegemonica, recontando a histdria a partir da perspectiva dos povos originarios, dando ecos as
suas memorias e experiéncias singulares.

Além disso, Nora (1993, p. 12), ao conceituar os “lugares de memoria” como “restos”,

questiona:
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A forma extrema onde subsiste uma consciéncia comemorativa numa histdria que a
chama, porque ela a ignora. E a desritualizagio de nosso mundo que faz aparecer a
nogdo. O que secreta, veste, estabelece, constroi, decreta, mantém pelo artificio e pela
vontade uma coletividade fundamentalmente envolvida em sua transformagao e sua
renovagdo. Valorizando por natureza mais o novo do que o antigo, mais o jovem do
que o velho, mais o futuro do que o passado. Museus, arquivos, cemitérios e colecdes,
festas, aniversarios, tratados, processos verbais, monumentos, santuarios, associagoes.
Sdo os marcos testemunhais de uma outra era, das ilusoes de eternidade.

Essa reflexdo enfatiza que a desritualiza¢do da sociedade contemporanea possibilita a
emergéncia dessa nocao, evidenciando a complexidade da preservacdo da memoria coletiva.
Na literatura indigena, esses lugares de memoria se manifestam em diversos elementos, como
narrativas de origem, rituais, cantos e tradi¢cdes orais, que guardam a memoria viva dos

ancestrais e da cosmovisdo indigena. Assim,

Diante da pluralidade de pertengas étnicas, de estilisticas que perpassam a oralidade e
a escrita alfabética, os sujeitos indigenas enunciam sua voz e/ou sua letra em um
movimento de autoexpressdo e autovalorizagdo de suas ancestralidades e costumes,
bem como na dindmica de resisténcia fisica, lutando pela demarcacao de suas terras,
e de resisténcia simbolica, reivindicando uma revisao dos registros oficiais que os
escanteiam, tdo somente, ao tempo do século XVI e ao espaco da floresta em termos
de costumes e tradi¢des (Dorrico, 2018, p. 229-230).

Essa multiplicidade de vozes e formas de expressao evidencia a riqueza ¢ a complexa
teia de significados que compdem a literatura indigena brasileira, o que confere a autoria
indigena o papel de registro memorial, preservando e transmitindo saberes, crencas e valores
ancestrais para as futuras geracdes.

Por meio da palavra escrita e oral, os povos indigenas narram suas histdrias, reconstroem
suas identidades e resistem a invisibilidade imposta pela sociedade majoritaria. Essa resisténcia
se manifesta na luta por reconhecimento e na afirmag¢ao de sua presen¢a no mundo. A literatura
indigena brasileira é, portanto, um espago de entrelacamento entre identidade, memoria e
ancestralidade, em que “[...] os escritores e escritoras empenham-se em esclarecer que a cultura
indigena ¢ formada por diferentes grupos que possuem tradi¢cdes e praticas diversas entre si.
Reiteram que ndo sdo um monolito homogéneo e fenotipico que justifica o rétulo de indios do

Brasil” (Dorrico, 2018, p. 230).
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3.2 Letramento literario e interculturalidade: caminhos para uma educacio intercultural®

O letramento ¢ um processo complexo que abrange ndo apenas o desenvolvimento de
habilidades de leitura e escrita. Ele esta intrinsicamente vinculado ao desenvolvimento de uma
compreensao critica do mundo, abrangendo o “dominio das estruturas dos géneros textuais, em
seus aspectos simbolico-culturais, historico-pragmaticos, sociointeracionistas e politicos-
ideolodgicos” (Santos, 2016, p. 53). Embora no inicio do século XX o letramento fosse
concebido como uma habilidade cognitiva, restrita a capacidade de decodificar e codificar
textos, a partir das décadas de 1970 e 1980, os estudos sobre o tema ganharam novos contornos.
Essa mudanga de perspectiva evidenciou que o letramento vai além da mera decodificagdo e
codificagdo textual, sendo reconhecido como “o processo de apropriacao da literatura enquanto
construgdo literaria de sentidos” (Paulino; Cosson, 2009, p. 67).

Nesse contexto, os “[...] processos de letramento ndo podem ser entendidos
simplesmente em termos de escolarizacdo e pedagogia: eles sdo parte de instituicdes e
concepgoes sociais mais abrangentes” (Street, 2006, p. 475). Dessa forma, o letramento assume
uma dimensdo mais ampla, envolvendo a mecanica de leitura e de escrita, a compreensao
critica, usos e praticas nos diversos contextos, incluindo os aspectos simbolicos, culturais,
historicos, pragmaticos, sociointeracionistas e politico-ideologicos presentes nos géneros

textuais. De acordo com Rojo (2009, p. 98), essa abordagem:

Busca recobrir os usos e praticas sociais de linguagem que envolvem a escrita de uma
ou de outra maneira, sejam eles valorizados ou ndo valorizados, locais ou globais,
recobrindo contextos sociais diversos (familia, igreja, trabalho, midias, escola, etc.),
numa perspectiva socioldgica, antropoldgica e sociocultural.

Nesse entendimento, o letramento ¢ visto como uma pratica social, que ocorre em
contextos especificos e envolve o uso de diferentes géneros textuais (Kleiman, 1995). Nessa
perspectiva, entende-se que o letramento € mais do que saber ler e escrever; trata-se de um
processo social e cultural que estd intimamente relacionado a formagdo da identidade dos
individuos.

Santos (2016, p. 53) destaca que o “letramento passa a distinguir um processo com

intencoes pragmaticas sobre o ensino e a aprendizagem da lingua, sendo paralelo ao processo

2Este subcapitulo e o subsequente (3.3) integram um artigo desenvolvido na disciplina Linguagem e
Multiletramentos, como parte dos estudos realizados para a dissertagdo durante o curso de Mestrado. O artigo foi
aceito, com modificagdes, ¢ publicado na Muiraquitd: Revista de Letras e Humanidades, v. 12, n. 1, 2024.
Disponivel em: https://periodicos.ufac.br/index.php/mui/article/view/7620.
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de alfabetizacdo que o alicerca e garante seu desenvolvimento”. Essa perspectiva converge com

a nog¢ao de multiletramentos, conforme elucida Rojo (2012, p. 22-23), que:

em qualquer dos sentidos da palavra “multiletramentos” — no sentido da diversidade
cultural de produgdo e circulagdo dos textos ou no sentido da diversidade de
linguagens que os constituem -, os estudos sdo unanimes em apontar algumas
caracteristicas importantes: (a) Eles sdo interativos; mais do que isso, colaborativos;
(b) Eles fraturam e transgridem as relagdes de poder estabelecidas, em especial as
relagdes de propriedade (das maquinas, das ferramentas, das ideias, dos textos
[verbais ou ndo]); (c) Eles s@o hibridos, fronteiri¢os, mesti¢os (de linguagens, modos,
midias e culturas).

Os conceitos de multiletramentos delineados por Rojo (2012) proporcionam uma visao
enriquecedora quando consideramos sua aplicagdo no contexto das expressdes textuais
indigenas. Tal aplica¢do ¢ particularmente relevante, considerando que, conforme ressaltado
por Street (2014, p. 140), “[...] o processo de pedagogizagdo do letramento ndo deriva
unicamente das escolas, embora obviamente ali se encontrem suas raizes institucionais e
historicas”.

As manifestagdes textuais indigenas t€ém sua origem na intrincada teia de tradi¢oes
entrelacadas na dinamica interativa entre o contador/narrador € o ouvinte/leitor. Essas
narrativas se desenvolvem de maneira hibrida que abarcam dimensoes linguisticas e culturais,
resultando em uma composicao rica e diversificada. A natureza multimodal dessas expressoes
¢ evidenciada pela utilizagdo de variados recursos, culminando em uma expressao artistica que
transcende as fronteiras convencionais. Nesse contexto, Thi¢l (2016) aponta essa complexidade

inerente as narrativas indigenas:

A Literatura Indigena, por sua vinculacdo a tradi¢ao oral e a construgdo multimodal,
entre outros aspectos, desafia o leitor. Os textos indigenas possuem uma
complexidade em termos de género, autoria, multimodalidades, além de percepcdes
culturais da realidade, que exigem do leitor um reposicionamento cultural, ao mesmo
tempo que motivam a interacdo com o outro a partir da literatura (Thiél, 2016, p. 89).

Essa abordagem multifacetada ressalta a complexidade das textualidades indigenas, mas
também realga a vitalidade e autenticidade que permeiam essas formas de comunicacdo e
expressao cultural. Além de constituirem espagos de resisténcia e afirmacao identitaria, essas
producdes literarias refletem praticas de multiletramentos, ao articularem diferentes linguas —
tanto o portugués quanto os idiomas nativos (Thiél, 2016) —, mobilizando multiplas referéncias
culturais, saberes ancestrais e formas de narrar o mundo. Essa diversidade linguistica e cultural

configura-se como uma caracteristica marcante dessa expressao literaria, que reafirma a riqueza
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epistémica e estética dos povos indigenas, fortalecendo seus modos de existir, pensar e se
expressar.

A literatura, enquanto expressao artistica da palavra, desempenha um papel essencial na
representacao e compreensdao do mundo, dos seres que o habitam e de suas historias, relagoes,
conflitos e buscas (Thiél, 2016, p. 90). No contexto da Literatura Indigena, a interacdo entre
diversos elementos como tradi¢cdes, modos de expressao e a participagdo ativa do leitor ¢
fundamental para a constru¢ao de um panorama rico e dindmico. Essa interconexao amplia a
compreensdo das narrativas, mas, também enriquece a experiéncia de leitura, tornando-a mais
envolvente e significativa.

O dialogo entre tradi¢do e inovagdo, aliado a participacdo ativa do leitor, cria uma
dindmica que transcende a simples transmissao de conhecimento. Para Thiél (2016, p. 90), “a
Leitura de obras da Literatura Indigena problematiza conceitos, desconstroi esteredtipos e
revela a presenca dos indios[indigenas] na historia e por historias narradas por sua propria voz”.
Essa dinamica literaria vai além dos limites convencionais, proporcionando uma experiéncia
que desafia e enriquece. A literatura indigena, ao visibilizar narrativas proprias, fornece uma
perspectiva que informa e, consequentemente, transforma, convidando o leitor a repensar
conceitos preestabelecidos e a reconhecer a importancia das vozes indigenas na constru¢ao da
historia e das identidades culturais.

Essa construcdo se relaciona diretamente com a ideia de que as identidades culturais sdo
constituidas pelas diversas culturas com as quais nos identificamos e nos relacionamos. Como
assinala Hall (2006, p. 8), sao “[...] aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso
“pertencimento” a culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo, nacionais”,
tornando-se um processo de autoafirmacao e reconhecimento, indissociavel da luta por direitos
e pela superagao de desigualdades.

Nesse sentido, a identidade indigena também reflete essa dinamicidade, pois, a0 mesmo
tempo em que se ancora em uma tradi¢do, adapta-se ao contato com outras culturas e realidades.
Lima (2011, p. 45) observa que essa identidade ndo ¢ fixa, mas estd em constante redefinicao,
uma vez que agrega novos elementos sem perder suas referéncias origindrias. Essa fluidez
demonstra que as identidades culturais, de modo geral, sdo processos em transformacao,
construidos a partir de interagdes e influéncias mutuas. Pode-se observar, portanto, que as
identidades, incluindo as dos indigenas, sdo, assim como todas as demais, “hibridas, construidas
na des/reterritorializacdo e no imbricamento de um mundo globalizado” (Thiél, 2012, p. 118).

A interculturalidade, por sua vez, ¢ a capacidade de compreender e respeitar diferentes

culturas. Ressalta-se que, na concepcao de Candau e Russo (2010, p. 166):
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A interculturalidade ¢ entdo concebida como uma estratégia ética, politica e
epistémica. Nesta perspectiva, os processos educativos sdo fundamentais. Por meio
deles questiona-se a colonialidade presente na sociedade e na educagdo, desvela-se o
racismo e a racializacdo das relagdes, promove-se o reconhecimento de diversos
saberes e o didlogo entre diferentes conhecimentos, combate-se as diferentes formas
de desumanizagdo, estimula-se a construgdo de identidades culturais e o
empoderamento de pessoas e grupos excluidos, favorecendo processos coletivos na
perspectiva de projetos de vida pessoal e de sociedades “outras”.

Essa concep¢do a torna essencial para a constru¢do de uma sociedade mais justa e
inclusiva. No contexto das literaturas indigenas, o letramento intercultural pode ser visto como
uma ferramenta importante para a valorizacao e a disseminacao da cultura indigena. A esse

respeito, Domingo (2015, p. 26) afirma que:

A ideia de Letramento Intercultural encaminha para a descolonizag¢do do saber — ao
contemplar outras Oticas e outros discursos, mas, principalmente por estimular a
constru¢do de outro discurso — ¢ do ser — ao centralizar nesses outros possiveis
discursos sujeitos historicamente localizados na periferia.

A pratica de Letramento Intercultural pode ajudar a construir pontes entre as culturas
indigenas e a cultura dominante, promovendo o respeito e a compreensdo mutua. Essa acdo
implica no que Domingo (2015, p. 94) entende como “[...] a capacidade de ler o Outro e
interagir a partir dessa leitura. Ao ler o mundo do Outro, eliminamos fronteiras, mediando as
diferentes identidades postas em jogo”. No entanto, frequentemente observa-se a utilizagao do
texto literario apenas como instrumento para abordar determinado conteudo da disciplina de
Lingua Portuguesa. Essa abordagem tende a distanciar os jovens do desfrute prazeroso da

leitura. Conforme Kleiman (2008, p. 30):

O contexto escolar ndo favorece a delineacao de objetivos especificos em relagdo a
essa atividade. Nele a atividade de leitura é difusa e confusa, muitas vezes se
constituindo apenas em um pretexto para copias, resumos, analise sintatica, e outras
tarefas do ensino da lingua. Assim, encontraremos o paradoxo que, enquanto fora da
escola o estudante é perfeitamente capaz de planejar as agdes que o levardo a um
objetivo pré-determinado [...], quando se trata de leitura, de interagdo a distancia
através do texto, na maioria das vezes esse estudante comeca a ler sem ter ideia de
onde quer chegar, e, portanto, a questdo de como irad chegar 14 (isto é, das estratégias
de leitura) nem sequer se poe.

Para promover o letramento intercultural a partir das literaturas indigenas, ¢ importante
que as escolas ofere¢am oportunidades para que os alunos tenham contato com essas
manifestagdes culturais em sua plenitude. Isso significa desenvolver “[...] estratégias para

programas de alfabetizacdo/letramento que lidem com a evidente variedade de necessidade
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letradas na sociedade contemporanea” (Street, 2014, p. 41), visando a proporcionar aos alunos
acesso a textos indigenas, bem como a contextos de interagdo que permitam a eles
compreenderem a riqueza ¢ a complexidade dessas culturas.

Além disso, ¢ importante que a escola fomente debates sobre as diferentes culturas
representadas nos textos indigenas, de modo que “[...] as textualidades indigenas sejam
interpretadas em sua contextualizagdo cultural e estética” (Thiél, 2016, p. 93). Essas discussoes
devem ser orientadas para a “[...] formacdo e letramento cultural, literario, informacional e
critico”, como também ressaltado por Thiél (2016, p. 91). Isso implica em conduzir os alunos
a reflex@o sobre as similaridades e disparidades entre as diversas culturas, bem como sobre a
relevancia do respeito mituo como elemento essencial nas interagdes interculturais. Essas
praticas pedagogicas contribuem para uma compreensao mais ampla das narrativas indigenas e
para o desenvolvimento de uma consciéncia critica e culturalmente sensivel entre os estudantes.

A partir dessas premissas, ¢ possivel desenvolver praticas pedagogicas que promovam
o letramento intercultural, a partir da literatura indigena. Vale mencionar que a Base Nacional
Comum Curricular (BNCC) destaca a importincia de “um claro compromisso de reverter a
situagdo de exclusao histérica que marginaliza grupos — como os povos indigenas originarios €
as populacdes das comunidades remanescentes de quilombos e demais afrodescendentes”
(Brasil, 2018, p. 15-16).

Portanto, essas praticas podem ser implementadas por meio de estratégias especificas,
tais como a leitura de textos indigenas auténticos, fundamentadas na relevancia de reconhecer
a pluralidade epistémica, a qual se refere a diversidade de saberes e perspectivas de
conhecimento presentes em diferentes culturas, como bases essenciais para a promog¢ao do
letramento intercultural que, na mesma visdo de Domingos (2015), sugere a capacidade de
compreender, interpretar e interagir em contextos culturais diversos.

E essencial proporcionar aos alunos, acesso a obras produzidas por autores indigenas,
uma vez que na produgdo literdria escrita por esses grupos €tnicos, a visibilidade da poética das
vozes ancestrais representa “[...] uma chave de leitura fundamental e proficua para acessar o
texto e compreender a for¢a da representatividade desse movimento emergente” (Peres, 2018,
p. 116). Isso implica apresentar esses textos em variados formatos, como livros, artigos, videos
€ musica, entre outros.

Ademais, torna-se imperativo criar contextos de interagdo que permitam aos alunos se
envolverem com as culturas representadas nos textos indigenas. A compreensao da pluralidade
cultural, social, politica, cognitiva e linguistica dos indigenas, considerados povos originarios

da cultura oral, requer um olhar diferenciado durante os processos de alfabetizagao e letramento
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(Luciano, 2019, p. 98). Isso pode ser efetivado por meio de atividades que incluam visitas a
comunidades indigenas, palestras ministradas por representantes indigenas, entre outras
praticas interativas. Dessa maneira, o contato direto com as culturas indigenas contribuird para
a compreensdo mais profunda e significativa dos conteudos abordados, promovendo, assim,
uma educagao inclusiva e intercultural.

Entende-se, dessa forma, que a literatura indigena, origindria de cosmovisdes proprias,
reflete sistemas de crencas e valores que orientam a vida dos povos indigenas. O ser humano
ndo ¢ o centro do universo, mas sim parte integrante de um todo maior, a natureza ¢ sagrada e
deve ser preservada e o cosmos € um espaco de interconexdo, em que tudo estd conectado. Essas
cosmovisdes sdo expressas nas narrativas literarias indigenas por meio de diversos géneros,
como contos, poesias e cantos.

Ressaltando-se que o letramento intercultural se revela crucial, especialmente ao
considerar a literatura indigena como parte integrante da pluralidade cultural brasileira. Nesse
sentido, Thiél (2013, p. 1176) apresenta a necessidade de reconhecimento e valorizagdo das
expressoes literarias indigenas como uma via para a compreensdo das diversidades culturais,

enfatizando que:

Todos tém o direito de descobrir, ler e debater os textos produzidos pelos diversos
povos indigenas, como forma ndo s6 de conhecer visdes estéticas e tematicas, mas
também de valorizar o outro, o diferente, que deve ter sua histdria, sua presenga e
visdes de mundo reconhecidas (Thiél, 2013, p. 1176).

Ao se engajarem na leitura e na interpretacdo de textos literarios indigenas, os leitores
tém a oportunidade de conhecer e compreender diferentes culturas e valores. Nessa perspectiva,
Ferreira (2013, p. 10-11) destaca que “quem I€/escuta um texto também 1&/escuta a si mesmo,
porque tem a oportunidade de descobrir-se e reconhecer-se nessa experiéncia que fusiona afeto,
emocdo, imaginacdo, memoria, criatividade, ldgica, razdo e critica”. Assim, a interagdo com
tais textos além de revelar os elementos da cultura indigena, também incita uma reflexao
interna.

A leitura dessas expressoes literarias possibilita, portanto, um mergulho nas
cosmovisdes, tradi¢des e costumes dos povos indigenas. Nesse sentido, torna-se evidente que a
apreciagdo dessas literaturas ndo se limita a uma mera atividade académica, mas representa uma

oportunidade Unica:
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[...] para a compreensao cultural de outros povos e para o conhecimento da diversidade
no Brasil. E ela também pode ser vista como um convite a outras formas de
pensamento, fortalecendo o cultivo do reconhecimento e do respeito mutuos e

impulsionando a imaginagao do leitor brasileiro (Peres, 2018, p. 108-109).

As préticas sociais de letramento “[...] que exercemos nos diferentes contextos de nossas
vidas vao constituindo nossos niveis de alfabetismo ou de desenvolvimento de leitura e de
escrita; dentre elas, as praticas escolares” (Rojo, 2009, p. 98). Processo que engloba dimensdes
cognitivas, socioemocionais e culturais, como destacado por Rildo Cosson (2009, p. 17), ao
salientar que “na leitura e na escrita dos textos literarios encontramos o senso de nds mesmos e
da comunidade a que pertencemos”. Nesse panorama, a experiéncia literaria possibilita o
entendimento da vida, por meio da perspectiva do outro, e a internalizagdo dessa experiéncia,
conforme salientado por Cosson (2009), interagindo com as narrativas literarias e estabelecendo
uma conexao entre os leitores e as diversas cosmovisoes, as tradigcdes e os costumes,
contribuindo, assim, para a ampliacao da compreensao do mundo pelos leitores.

A abordagem do letramento literario, concebido como um processo continuo de
constru¢do de significados, a partir da literatura, destaca-se na discussdo sobre o ensino da
literatura indigena. Posto que, a literatura indigena oferece uma perspectiva plural do mundo,
que pode contribuir para o desenvolvimento de leitores criticos e reflexivos. O contato com
essas narrativas pode ajudar os leitores a compreenderem a relagdo entre os seres humanos e a
natureza, a valorizar a comunidade, a entender os valores de diferentes etnias indigenas
brasileiras e apreciar as formas artisticas e culturais dessas questoes.

Paulino e Cosson (2009, p. 67) afirmam que o letramento literario ndo ¢ uma habilidade

fixa, mas sim uma a¢ao continua de transformacao:

Aqui convém, explicitar, em primeiro lugar, que considerar o letramento literario um
processo significa toma-lo como um estado permanente de transformagao, uma agao
continuada, ¢ ndo uma habilidade que se adquire como aprender a andar de bicicleta

ou um conhecimento facilmente mensuravel como a tabuada de cinco (Paulino;
Cosson, 2009, p. 67).

Cosson (2020) complementa essa visdo, ressaltando que “a promog¢ao do letramento
literario na escola deve ter como objetivo desenvolver a competéncia literaria do aluno™ (2020,

p. 179, grifo do autor), ampliando e aprimorando seu repertorio literario.
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Aqui “desenvolver” como objetivo educacional diz respeito a ampliar e aprimorar.
Ampliar porque, consoante ao letramento como processo, o aluno ja traz consigo
alguma competéncia literaria, logo o ponto de partida (e de chegada) ¢ sempre o aluno
e ndo um saber escolar previamente determinado [...]. Aprimorar porque, mesmo nao
havendo uma linha tnica e reta a seguir, ¢ possivel interferir de modo positivo no
repertdrio literdrio do aluno, apresentando experiéncias literarias ndo apenas mais
diversificadas, mas também progressivamente mais complexas, a fim de que se torne
um leitor literariamente competente (Cosson, 2020, p. 179-180).

Para o autor, a leitura literaria, assim como qualquer pratica cultural, precisa ser
ensinada na escola, sendo o “conteudo do ensino de literatura a linguagem literaria,
compreendida como um repertorio de textos e praticas de ler e produzir obras literarias”
(Cosson, 2020, p. 183, grifo do autor).

O ordenamento juridico brasileiro, especificamente por meio das Leis 10.639/2003 e
11.645/2008, respalda, de maneira inequivoca, a inser¢ao da literatura indigena no ambito do
curriculo escolar. Estabelecendo a obrigatoriedade do “estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena” (Brasil, 2008) nos estabelecimentos de Ensino Fundamental e médio,

tanto publicos quanto privados. Para tal, destaca-se que:

§ 1° O conteudo programatico a que se refere este artigo incluira diversos aspectos da
historia e da cultura que caracterizam a formagdo da populag@o brasileira, a partir
desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a
luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira
e o negro ¢ o indio[indigena] na formag&o da sociedade nacional, resgatando as suas
contribui¢des nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a histdria do Brasil.
§ 2° Os contetdos referentes a histdria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas
brasileiros serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas
areas de educag@o artistica e de literatura e historias brasileiras (Brasil, 2008, p. 1).

De acordo com Grauna (2011, p. 252), a Lei 11.645 “[...] ¢ também mais uma
constatagdo de que a sociedade envolvente precisa conhecer seus limites, sua politica de
exclusdo”. Muito embora se saiba que apesar de toda a legislagdo educacional brasileira
determinar a interculturalidade como o caminho a ser seguido na educagdo escolar, muitos ainda
sao os desafios enfrentados pelas pessoas que atuam para a construgao de um letramento étnico-
racial e para a a concretizacao dos preceitos constitucionais de 1988 e da Lei de Diretrizes e
Bases da Educagdo de 1996, que buscam salvaguardar os direitos dos povos indigenas e
assegurar sua visibilidade sociocultural no contexto educacional.

Nesse sentido, urge a necessidade de superar tais obstaculos, promovendo acdes que
viabilizem efetivamente a integracdo da literatura indigena no universo educacional,
garantindo, assim, a promo¢ao da diversidade cultural e a construgdo de uma sociedade

respeitosa para com as distintas expressoes culturais presentes no territdrio brasileiro.
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Nesse contexto legal, a intengcdo ¢ promover a equidade e a pluralidade cultural,
oferecendo aos estudantes uma compreensao mais abrangente e critica da sociedade brasileira.
Isso se traduz em reconhecer e integrar a diversidade étnica na base educacional, alinhada a
concep¢do da BNCC: “a sociedade contemporanea impde um olhar inovador e inclusivo a
questdes centrais do processo educativo: o que aprender, para que aprender, como ensinar,
como promover redes de aprendizagem colaborativa e como avaliar o aprendizado” (Brasil,
2018, p. 14).

E sobre a importancia e necessidade da interculturalidade, Candau (2008, p. 52) assinala

que:

A perspectiva intercultural [...] quer promover uma educagio para o reconhecimento
do “outro”, para o didlogo entre os diferentes grupos sociais e culturais. Uma educacdo
para a negociagdo cultural, que enfrenta os conflitos provocados pela assimetria de
poder entre os diferentes grupos socioculturais nas nossas sociedades e ¢ capaz de
favorecer a constru¢do de um projeto comum, pelo qual as diferencas sejam
dialeticamente integradas.

Essa visdo estd alinhada “a constru¢do de uma sociedade democratica, plural, humana,
que articule politicas de igualdade com politicas de identidade” (Candau, 2008, p. 52). Nesse
contexto, a literatura oferece narrativas que transcendem fronteiras geograficas e temporais,
proporcionando aos leitores o acesso a diferentes perspectivas culturais. Thiél (2013, p. 1776)

enfatiza que:

A literatura de um povo ¢, na verdade, composta pela literatura de muitos povos.
Quando falamos sobre o contato das criangas e jovens com a literatura brasileira,
estamos falando de muitas literaturas, culturas e vozes, criadas ndo s6 em lingua
portuguesa, mas também em idiomas nativos, tais como os textos da literatura
indigena.

Nas acdes pedagdgicas, a autora enfatiza a importancia de o professor proporcionar a
oportunidade para que os alunos conhegam e discutam a literatura indigena, promovendo a
escuta e a leitura de textos indigenas como um meio de enriquecimento do repertdrio literario
e cultural dos estudantes (Thiél, 2013, p. 1186). Para esta autora, o engajamento com a literatura
indigena pode proporcionar ao leitor ndo indigena uma oportunidade de refletir sobre sua
propria comunidade interpretativa e sua interacdo com outros grupos étnicos.

Sobre essa percepgdo, Dorrico (2018, p. 134) argumenta que:
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Essas obras permitem um conhecimento e um contato profundos com as culturas, os
valores e as experiéncias vividas por esses povos, por esses escritores, de modo que
devemos levar em conta o ponto de vista do escritor indigena para conhecermos, para
tomarmos contato com tais culturas, e ndo apenas e nem fundamentalmente o ponto
de vista racional, cientificista e eurocéntrico que rege quase todas as leituras sobre os
povos tradicionais. Considerando o peso que a tradigdo ancestral oral tem para os
escritores indigenas, na realizacdo dessa leitura devemos perceber que estas narrativas
de tradicdo possuem especificidades discursivas diferentes daquela de tradicao escrita
ocidental.

A literatura indigena se configura como um patrimonio cultural brasileiro que deve ser
preservado e difundido, sendo um importante instrumento para a promog¢do da
interculturalidade na educacgdo brasileira. Diante do exposto, a intersecdo entre as literaturas
indigenas e o letramento intercultural revela-se como um elemento essencial na construcdo de
uma educagdo que reconheca e valorize a diversidade cultural presente no Brasil. A promogao
da escuta e leitura de textos indigenas no ambiente escolar, conforme preconizado por Thiél
(2016, p. 89), pode ampliar a compreensdao da pluralidade cultural brasileira e fomentar o
didlogo intercultural. Autores como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara e Graga Gratna, por
exemplo, abordam em suas obras diferentes tematicas que enriquecem a visdo de mundo dos
estudantes.

A incorporagdo da literatura indigena como um potencial instrumento para o letramento
intercultural confere as praticas pedagdgicas um papel de extrema relevancia. Essa pratica
contribui para a formagao de cidadados criticos, conscientes da diversidade cultural brasileira e
preparados para o dialogo intercultural de forma critica e reflexiva. Dessa forma, ao trabalhar
com a literatura indigena, os professores podem desenvolver nos alunos habilidades como a
empatia, o respeito a diversidade e o pensamento critico, essenciais para a constru¢do de uma
sociedade mais justa e plural.

Dessa forma, ¢ fundamental que as escolas assumam o compromisso de ensinar as
producdes literarias indigenas, reconhecendo-as como parte integrante da historia e da cultura
brasileira, promovendo o respeito a diversidade cultural e a valorizagdo de todas as identidades.
Por conseguinte, ¢ necessario que nas escolas “nossa histdria, nossa memoria, nossa origem
indigena sejam respeitadas; de maneira que o outro nos permita ser e estar no mundo” (Grauna,
2011, p. 256). Assim, a importancia do respeito e do reconhecimento das identidades indigenas
no contexto escolar ¢é reiterada. Enfatiza-se, dessa forma, a necessidade de inclusdo e
valorizagdo das narrativas histdricas e culturais dos povos originarios do Brasil, contribuindo

para a constru¢do de uma educag@o mais inclusiva e plural.
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3.3 Textualidades indigenas em sala de aula: o ensino de literatura na Educacio Basica

No contexto brasileiro, o ensino da Literatura Indigena ¢ frequentemente desvalorizado,
permanecendo a margem das prioridades das instituicdes de ensino em comparacdo com a
literatura candnica. Essa desvalorizagdo resulta na perpetuagdo de esteredtipos e preconceitos
sobre os povos indigenas entre os educandos e a sociedade ndo indigena. Essa realidade se
manifesta em todos os niveis educacionais, desde a Educacao Basica até a Universidade, em
que predominam as expressoes literarias e os valores do canone eurocéntrico. Contudo, é crucial
reconhecer que os povos indigenas sdo parte integrante das raizes da nagdo brasileira,
considerando que foram historicamente silenciados e sujeitos a genocidio durante mais de 500
anos de colonizacao brasileira.

A inclusdo da Literatura Indigena no curriculo escolar ¢ fundamental para promover a
descolonizagdo do saber, da cultura e combater o racismo estrutural, além de contribuir para a
construcdo de uma sociedade mais justa e plural. Esse processo também esta atrelado a
descatequizacdo da mente, entendido como a libertacdo das mentalidades indigenas das
doutrinacdes e catequeses que lhes foram impostas, permitindo uma critica ao presente, a
reconstrucao do passado e a defini¢do de futuros projetos a partir de uma perspectiva indigena

auténoma e militante. Como afirmam Danner, Dorrico e Danner (2020, p. 375-376),

a descolonizagdo da cultura ¢ a descatequizacdo da mente partem do fato do
colonialismo, ou melhor, da triade eurocentrismo-colonialismo-racismo e objetivam
ressituar a compreensdo, o lugar e o protagonismo dos/as indigenas no contexto da
constitui¢do, do desenvolvimento e do presente de nossa sociedade, em todas as suas
esferas.

A descolonizagdo da cultura refere-se a desconstrucao das influéncias coloniais sobre
as tradigdes, valores e praticas culturais indigenas, permitindo a afirmacdo de suas
singularidades e alteridades. Assim, as escolas e universidades desempenham um papel
fundamental na promog¢ao do conhecimento e na valorizagao dos saberes tradicionais indigenas,
sendo também espagos nos quais os indigenas podem conquistar representatividade “[...] para
além da aldeia” (Gehlen, 2011, p. 88), buscando reconhecimento e (re)afirmagdo de suas
identidades.

No contexto da sala de aula, o estudo de temadticas indigenas esté alinhado aos objetivos
estabelecidos pelos documentos legais que regem a educacdo brasileira, como a BNCC, que
busca a “[...] formacao humana integral e a constru¢cdo de uma sociedade justa, democratica e

inclusiva” (Brasil, 2018, p. 07). A BNCC, enquanto documento normativo, define as
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aprendizagens essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo da Educacdo Bésica,
garantindo seus direitos de aprendizagem e desenvolvimento, conforme estabelecido no Plano
Nacional de Educacao (PNE).

Ao planejar atividades relacionadas as Literaturas Indigenas, ¢ primordial considerar,
inicialmente, as dez competéncias gerais da Educagdo Basica, dedicando especial atengdo as
diversidades. Essas competéncias, delineadas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
(Brasil, 2018), funcionam como alicerces para a promog¢ao de uma compreensao das culturas

indigenas e de suas expressoes literarias. Entre elas, destacam-se:

1. Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o mundo
fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade, continuar
aprendendo e colaborar para a constru¢do de uma sociedade justa, democratica e
inclusiva.

2. Exercitar a curiosidade intelectual e recorrer a abordagem propria das ciéncias,
incluindo a investigacdo, a reflexdo, a analise critica, a imaginacdo e a criatividade,
para investigar causas, elaborar e testar hipoteses, formular e resolver problemas e
criar solugdes (inclusive tecnologicas) com base nos conhecimentos das diferentes
areas.

3. Valorizar e fruir as diversas manifestagdes artisticas e culturais, das locais as
mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producao artistico-cultural
(Brasil, 2018, p. 9-10).

Essas competéncias destacam a relevancia de valorizar conhecimentos multiplos e
incentivar a curiosidade intelectual, articulando diferentes areas do saber, como a ciéncia ¢ a
arte, para compreender o mundo. Quando aplicadas ao ensino das Literaturas Indigenas, essas
diretrizes orientam a explora¢do do vasto acervo historico-cultural dos povos originarios,
incluindo suas narrativas de origem, oralidades e producdes contemporaneas. Essa abordagem
permite que os estudantes construam e compreendam as manifestacdes literarias indigenas,
considerando-as como expressoes de visoes de mundo Unicas, que refletem saberes acumulados
ao longo de geracdes.

Para além disso, a formagdo de cidadaos criticos e conscientes esta intimamente ligada
ao respeito e a valorizagao das diversidades culturais. No caso das Literaturas Indigenas, isso
inclui a desconstrugdo de estereodtipos € a promogao de um olhar mais sensivel e empatico em
relagdo as culturas indigenas, que foram marginalizadas ao longo da historia. Nesse sentido, as
competéncias da BNCC fornecem uma base para que os educadores integrem praticas
pedagogicas que promovam uma compreensao critica e respeitosa dessas expressdes culturais.

O estudo das Literaturas Indigenas, guiado por essas competéncias, também incentiva
os estudantes a reconhecerem a importancia da diversidade linguistica e cultural presente no

Brasil. Além disso, possibilita que eles compreendam as contribui¢des dessas literaturas para a
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formagdo da identidade nacional, destacando as intera¢des entre diferentes culturas que
compodem o pais. A abordagem dessas literaturas no ambiente escolar deve, portanto, priorizar
a inclusdo, o respeito as diferentes formas de expressao e a valorizagao dos saberes tradicionais
e contemporaneos dos povos indigenas.

O uso diversificado de linguagens e tecnologias digitais especificadas nas seguintes
competéncias € necessario para a abordagem das Literaturas Indigenas em sala de aula e outros

contextos educativos:

4. Utilizar diferentes linguagens — verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e
escrita), corporal, visual, sonora e digital —, bem como conhecimentos das linguagens
artistica, matematica e cientifica, para se expressar e partilhar informacdes,
experiéncias, ideias e sentimentos em diferentes contextos e produzir sentidos que
levem ao entendimento mutuo.

5. Compreender, utilizar e criar tecnologias digitais de informacdo e comunicagio de
forma critica, significativa, reflexiva e ética nas diversas praticas sociais (incluindo as
escolares) para se comunicar, acessar e disseminar informacdes, produzir
conhecimentos, resolver problemas e exercer protagonismo e autoria na vida pessoal
e coletiva.

6. Valorizar a diversidade de saberes e vivéncias culturais e apropriar-se de
conhecimentos ¢ experiéncias que lhe possibilitem entender as relagdes proprias do
mundo do trabalho e fazer escolhas alinhadas ao exercicio da cidadania e ao seu
projeto de vida, com liberdade, autonomia, consciéncia critica e responsabilidade
(Brasil, 2018, p. 9-10).

Essa abordagem abre caminhos para que as expressdes culturais dos povos originarios
sejam reconhecidas e exploradas em uma ampla variedade de formatos, como a contagdo de
historias, a criacdo de obras de arte visual e a utilizagdo de recursos digitais. Tais praticas
preservam e financiam a riqueza cultural desses povos, sendo que também incentivam o didlogo
intercultural.

Ao valorizar a diversidade cultural, essas competéncias possibilitam a criagdo de
conexdes entre os saberes indigenas e os desafios contemporaneos, como a promog¢do da
sustentabilidade, a inclusao social e a equidade. O trabalho com as Literaturas Indigenas, nesse
sentido, assume um papel de transformacgao, ao fortalecer a compreensdo das relagdes entre
passado, presente e futuro e fomentar uma educa¢do comprometida com a pluralidade e a justica
social.

A formacao de individuos capacitados para participar da constru¢ao de uma sociedade
mais justa e sustentdvel passa, em grande parte, pelo desenvolvimento de competéncias que
envolvem o respeito aos direitos humanos, a promocdo da consciéncia socioambiental e a
adocdo de praticas de consumo responsavel em diferentes esferas da vida. Nesse contexto, uma

argumentacio baseada em fatos, dados e informagdes confidveis se torna essencial, uma vez
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que possibilita a formulagdo, negociacdo e defesa de ideias e decisdes que compartilham as
necessidades e os direitos das pessoas, das comunidades e do planeta. Como destaca o
documento oficial, € necessario que as decisoes e as posturas adotadas sejam sempre aprovadas
com a promog¢ao do bem-estar coletivo, do cuidado com o meio ambiente e da construgdo de

uma cultura de respeito e responsabilidade:

7. Argumentar com base em fatos, dados ¢ informagdes confidveis, para formular,
negociar e defender ideias, pontos de vista e decisdes comuns que respeitem e
promovam os direitos humanos, a consciéncia socioambiental e o consumo
responsavel em ambito local, regional e global, com posicionamento ético em relagdo
ao cuidado de si mesmo, dos outros e do planeta.

8. Conhecer-se, apreciar-se e cuidar de sua saude fisica e emocional, compreendendo-
se na diversidade humana e reconhecendo suas emogdes ¢ as dos outros, com
autocritica e capacidade para lidar com elas.

9. Exercitar a empatia, o didlogo, a resolucdo de conflitos e a cooperacgao, fazendo-se
respeitar ¢ promovendo o respeito ao outro e aos direitos humanos, com acolhimento
e valorizagdo da diversidade de individuos e de grupos sociais, seus saberes,
identidades, culturas e potencialidades, sem preconceitos de qualquer natureza.

10. Agir pessoal e coletivamente com autonomia, responsabilidade, flexibilidade,
resiliéncia e determinacdo, tomando decisdes com base em principios éticos,
democraticos, inclusivos, sustentaveis e solidarios (Brasil, 2018, p. 9-10).

Embora a BNCC forneca parametros essenciais para a organizagao curricular, destaca-
se que cada institui¢do deve incorporar em seu projeto pedagogico elementos vinculados a sua
esfera local, cultural e social, intrinsecos a sua comunidade especifica. Essa adaptacdo ¢
respaldada pelo Artigo 210 da Constitui¢do Federal de 1988, que ressalta a importancia de “[...]
assegurar a formagdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos, nacionais e
regionais” (Brasil, 1988, p. 1). Ao integrar esses aspectos, as escolas atendem as diretrizes
nacionais e, ao mesmo tempo, fortalecem as identidades e a diversidade cultural de suas
comunidades, contribuindo para uma educagdo mais inclusiva e contextualizada.

No ambito da Lingua Portuguesa, a BNCC estrutura-se em cinco eixos que abrangem
tanto o Ensino Fundamental, quanto o Ensino Médio: oralidade, leitura, escrita, conhecimentos
linguisticos e gramaticais, incluindo Educacao Literaria. Cada componente curricular apresenta
habilidades relacionadas a diferentes objetos de conhecimento organizados em unidades
tematicas (Brasil, 2018, p. 28). Essa estrutura fornece uma base so6lida para a integracdo da
Literatura Indigena no ensino de lingua portuguesa, promovendo a valorizagao da diversidade
cultural e a constru¢dao de uma educacgao inclusiva e contextualizada.

No ambito do Campo artistico-literario, a BNCC destaca a importancia da escola:
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[...] possibilitar o contato com as manifestagdes artisticas em geral, e, de forma
particular e especial, com a arte literaria e de oferecer as condigdes para que se possa
reconhecer, valorizar e fruir essas manifestagdes. Esta em jogo a continuidade da
formacao do leitor literario, com especial destaque para o desenvolvimento da fruicéo,
de modo a evidenciar a condicdo estética desse tipo de leitura e de escrita. Para que a
fun¢do utilitaria da literatura — e da arte em geral — possa dar lugar a sua dimensdo
humanizadora, transformadora e mobilizadora, € preciso supor — e, portanto, garantir
a formagao de — um leitor-fruidor, ou seja, de um sujeito que seja capaz de se implicar
na leitura dos textos, de — desvendar suas multiplas camadas de sentido, de responder
as suas demandas e de firmar pactos de leitura (Brasil, 2018, p. 138).

No que se refere ao ensino das literaturas africana, afro-brasileira e indigena, destaca-se
a necessidade de uma abordagem contextualizada, “[...] de um modo mais sistematizado, em
que sejam aprofundadas as relagdes com os periodos historicos, artisticos e culturais” (Brasil,
2018, p. 523) de cada literatura. O proposito dessa contextualizagdo € proporcionar nao apenas
fruicdo, mas também conhecimento substancial sobre essas expressoes literarias. Para atingir
tal objetivo, torna-se imperativo considerar os aspectos sociais e culturais que moldaram a
producao literaria. Isso inclui explorar as tradi¢cdes orais e escritas, examinar a influéncia da
religido e das crengas, compreender os costumes e os valores presentes nas obras e analisar a
estrutura social e politica que permeia essas narrativas.

Como menciona Candido (1995, p. 243), “ao confirmar e negar, propor e denunciar,
apoiar e combater, a literatura possibilita ao homem viver seus problemas de forma dialética”,
confirmando-o em sua humanidade. Nessa perspectiva, a literatura assume um papel
fundamental como reflexo e catalisador das questdes humanas, pois contribui para o
enriquecimento da experiéncia individual e coletiva. Ao contextualizar as literaturas africana,
afro-brasileira e indigena, educadores e estudantes t€ém a oportunidade de desenvolver uma
compreensao critica e contextualizada dessas manifestagoes literarias. Isso permite a apreciacao
estética e a analise critica das obras, relacionando-as aos contextos historicos e culturais que as
influenciaram. Dessa forma, a contextualizacdo se torna um instrumento valioso para promover
uma educagao literaria mais significativa e transformadora.

As habilidades propostas para os alunos do 6° ao 9° ano do Ensino Fundamental, dentro

do contexto artistico-literario, visam a:

(EF67LP30) Criar narrativas ficcionais, tais como contos populares, contos de
suspense, mistério, terror, humor, narrativas de enigma, cronicas, historias em
quadrinhos, dentre outros, que utilizem cendrios e personagens realistas ou de
fantasia, observando os elementos da estrutura narrativa proprios ao género
pretendido, tais como enredo, personagens, tempo, espago e narrador, utilizando
tempos verbais adequados a narracdo de fatos passados, empregando conhecimentos
sobre diferentes modos de se iniciar uma historia e de inserir os discursos direto e
indireto (Brasil, 2018, p. 171).
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(EF69LP44) Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes
visdes de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de
estabelecer multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas e
considerando a autoria e o contexto social e histérico de sua produgdo (Brasil, 2018,
p. 157).

A tradigdo literaria, ao ser trabalhada na educacdo formal brasileira, ¢ valorizada “[...]
nao sé por sua condi¢do de patrimdnio, mas também por possibilitar a apreensao do imaginario
e das formas de sensibilidade de uma determinada época, de suas formas poéticas e das formas
de organizagdo social e cultural do Brasil” (Brasil, 2018, p. 523). Por meio do estudo de
diferentes obras literdrias, os alunos sdo expostos a uma variedade de visdo de mundo, costumes
e valores, o que contribui para a percepc¢ao da diversidade étnica e multicultural do pais.

Considerando a relevancia incontestavel da literatura na formacao cultural e social do
individuo, torna-se crucial a implementacao de atividades extracurriculares que explorem e
aprofundem essa tematica. Nesse contexto, propomos uma sequéncia didatica para o Ensino
Fundamental — Anos Finais, centrada na obra “Kumica Jen6: Narrativas Poéticas dos Seres da
Floresta”, de Marcia Wayna Kambeba (2021). As atividades propostas nao se limitam a
explorar a riqueza cultural e ancestral presente na obra, mas se alinhar a “multiplos letramentos
praticados em contextos reais” (Street, 2014, p. 13), visando promover o letramento literario
intercultural.

Nesse sentido, acredita-se que a implementacao dessa proposta didatica contribuira
significativamente para o aprimoramento da compreensao dos estudantes acerca da diversidade
étnica e cultural brasileira. A literatura, quando incorporada de forma consciente e reflexiva no
ambiente educacional, pode propiciar “[...] “novas” possibilidades de interpretagdo, de
compreensao ¢ de irrupgao de produtos culturais oriundos do contanto, do movimento entre as
diferentes culturas” (Polastrini, 2019, p. 25), fomentando a compreensao mutua e a coexisténcia
pacifica, especialmente em um mundo cada vez mais interconectado.

Além disso, o estudo das literaturas indigenas ndo se restringe a apreciagdo tedrica, mas
também propde atividades praticas, como a leitura de contos e de poemas, seguida da analise
de elementos simbdlicos. Essa abordagem pratica visa ao desenvolvimento de habilidades
cruciais, como a compreensao e interpretacdo de textos, a producdo textual, o pensamento
critico, a resiliéncia e a empatia por parte dos estudantes. A inclusdo de elementos culturais nos
materiais didaticos e nas atividades em sala de aula fomenta o didlogo intercultural e
proporciona uma abordagem mais inclusiva a educacdo literaria no contexto brasileiro. Essa
pratica educacional promove o entendimento de diferentes perspectivas culturais,

enriquecendo, assim, a experiéncia educacional dos alunos.
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O ensino da literatura indigena na Educacdo Bésica deve ser compreendido como uma
opg¢ao estética e artistica, que contribui para a democratizagdo do acesso ao conhecimento
cultural e literario. A inclusdao de obras indigenas no ambiente escolar € essencial para que os
alunos tenham contato com diferentes perspectivas e realidades. Essa escolha enriquece o
repertorio literario dos estudantes e reforca a importancia da diversidade cultural no processo
educativo, promovendo uma compreensao mais completa da sociedade e das suas multiplas
vozes.

Kambeba (2018, p. 41) observa a necessidade “[...] de mais livros de autores indigenas

circulando nas salas de aulas das cidades e aldeias”, destacando que,

A literatura indigena tem contribuido com o conhecimento de criancas das redes
municipais e estaduais na cidade, universidades, em um nivel de saber que a escola e
bancos universitarios ndo tém como conceber, por exemplo, o tempo do rio,
conhecimentos essenciais para caminhar na mata fechada, saberes de cura espiritual e
fisica, culinaria especifica indigena.

Essa afirmagdo ressalta como a literatura indigena complementa o conhecimento
académico e oferece saberes praticos e culturais fundamentais para a formagao integral dos
alunos. Portanto, a presenga de mais livros de autores indigenas nas salas de aula das cidades e
aldeias ¢ crucial para a constru¢ao de uma educagdo verdadeiramente inclusiva e representativa.

No préximo subcapitulo, apresentaremos um exemplo das propostas de letramento
literario e sequéncia didatica vinculada a Producao Técnico-Tecnoldgica (PTT) desta pesquisa,
focada no uso da obra “Kumiga Jend: Narrativas Poéticas dos Seres da Floresta”, da escritora
indigena Marcia Wayna Kambeba (2021). A proposta inclui atividades que desenvolvam
habilidades de leitura, interpretacdo, andlise linguistica e produgdo textual, alinhadas as
competéncias e habilidades propostas pela Base Nacional Comum Curricular (BNCC) para o
Ensino Fundamental II.

Essa obra faz parte da crescente producao literaria indigena que vem ganhando espago
no cenario nacional, trazendo narrativas miticas e poéticas que refletem a cosmovisdo e a
relagdo desses povos com a floresta amazonica. O letramento literario com obras indigenas
como essa ¢ fundamental para ampliar o repertorio cultural dos estudantes e promover uma
educacgao intercultural. Ao entrar em contato com essas narrativas, os alunos tém a oportunidade
de conhecer outras formas de ver e se relacionar com o mundo, enriquecendo sua propria
compreensdo da realidade. Desse modo, espera-se que a PTT possa subsidiar o trabalho de

professores interessados em incorporar a literatura indigena em suas praticas pedagdgicas.
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4 TEIAS DE SABERES E POETICA ANCESTRAL: a literatura indigena de Marcia
Wayna Kambeba

Marcia, és filha da dgua
Por isso sua poesia
Apresenta o povo Omdgua-
Kambeba com alegria.

Faz refletir sobre a magoa
Que feito um rio desagua
Numa histdria de dor

De um povo que resistiu
Ao siléncio e ressurgiu
Para falar de amor.

Miguel Antonio d’Amorim Junior

Originaria da regido do Alto Solimdes, no estado do Amazonas, Marcia Wayna
Kambeba (Figura 1) destaca-se como uma escritora e ativista indigena brasileira. Sua trajetoria
¢ enraizada na conexdo com suas raizes culturais, refletindo um compromisso inabaldvel com
a valorizagdo e preservacao da identidade étnica de seu povo, a etnia Kambeba, também
conhecida como Omagua. Conforme a autora explica, “Omagua (nome original da etnia)
significa, pelo que se pode colher nas pesquisas, “cabega de homem”, e Kambeba (apelido dado
ao povo devido a pratica da remodelagdo do cranio) significa “cabeca-chata™” (Kambeba,
2022a, p. 8). Historicamente, esse povo esteve presente na vasta regido da Amazonia Ocidental.

Além de sua atuacdo literaria, Marcia ¢ graduada em Geografia pela Universidade do
Estado do Amazonas (UEA) e possui mestrado em Geografia pela Universidade Federal do
Amazonas (UFAM), onde desenvolveu uma pesquisa voltada para o territorio e identidade de
sua etnia. E doutorado em Estudos Linguisticos pela Universidade Federal do Para (UFPA).
Segundo Silva e Testa (2022), sua producao literaria reflete uma luta constante para
conscientizar sobre a relagdo do indigena com a cidade e os conflitos vividos nesse contexto,
utilizando a arte como uma forma de resisténcia e ativismo. Marcia tem experiéncia na
educacao de jovens e adultos e na formagdo intercultural de professores indigenas, além de

atuar na comunica¢ao como locutora de radio.
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Fonte: Acervo pessoal de Marcia (2021).

Como escritora de literatura indigena e ambiental, j& publicou varios livros, entre eles
Ay Kakyri Tama — Eu Moro na Cidade (2013) e Kumica Jeno: Narrativas Poéticas dos Seres
da Floresta (2021). Ela percorre o Brasil ¢ a América Latina promovendo debates sobre a
descolonizag¢@o do pensamento e a valorizacdo das culturas originarias. Em 2020, ingressou na
Academia Internacional de Literatura Brasileira (AILB) nos Estados Unidos e na Academia
Formiguense de Letras (AFL) (Silva; Testa, 2022).

Desde seus primeiros anos de vida, Kambeba esteve imersa na riqueza cultural de seu
povo, que “[...] segundo os sabios, nasceu de uma gota d’agua que cai, topa numa folha de
samaumeira, chega ao igarapé e dai nasce o homem e a mulher” (Kambeba, 2022a, p. 10),
assimilando as tradi¢des e rituais ancestrais. Embora tal concepgdo possa ser percebida por
muitos como um “mito” ou uma “lenda”, ¢ vital ressaltar que, para o proprio povo Kambeba,
essa explicagdo sobre suas origens rompe com a interpretagdo como mera narrativa folclorica,
constituindo-se como um pilar fundamental na construgdo multifacetada do individuo, na
cosmovisdo particular da etnia Kambeba e da sua propria existéncia no contexto terrestre
(Kambeba, 2022a). Assim sendo, a produgdo literaria da autora reflete seu compromisso em
expressar sua identidade indigena e resistir aos desafios da sociedade contemporanea.

Para o poeta Miguel Antonio d’ Amorim Junior, em Ay Kakyri Tama: eu moro na cidade
(2022a), suas obras emanam uma voz poética capaz de dialogar com as vivéncias e dilemas de

S€u povo:
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Suas poesias retinem a forga do rio Amazonas, o encanto da floresta, o sabor do acai,
avoz dos ancestrais, o siléncio de guerreiro, o poder originario da 4gua, a alma sagrada
da samaumeira: arvore da vida e resisténcia da terra, mde que amamenta os filhos das
aguas do Solimdes e demais filhos existentes nesse pais (D’ Amorim Jinior, 2022, p.
15).

Dentre suas obras, destaca-se Ay Kakyri Tama: eu moro na cidade, cuja primeira versao
foi publicada em 2018. A obra aborda a transi¢do dos indigenas para ambientes urbanos,
explorando interacdes entre vida citadina e preservacao cultural ancestral. Por meio da poesia,
Kambeba trata de temas como a perda territorial, a relacdo com a natureza e a resiliéncia cultural
em um ambiente urbano em constante mutagdo, enfatizando que “[...] a luta do povo
Omagua/Kambeba ¢ dos demais povos ndo se resume apenas a defender seus limites
territoriais” (Kambeba, 2022a, p. 8).

Infere-se que a formagdo sociocultural da poetisa ¢ essencial para compreender sua
producdo poética. Criada em uma comunidade indigena, ela vivenciou tradig¢des, rituais e
cosmologias de seu povo, moldando sua poesia com valores de sabedoria ancestral, conexao
com a natureza e a terra como pilar da identidade indigena. No entanto, sua experiéncia de
diaspora urbana também exerceu influéncia, confrontando-a com desafios de adaptacdo a um
ambiente diversificado e o enfrentamento do preconceito, levando-a a reafirmar sua identidade
étnica em meio a uma sociedade que por vezes marginaliza as vozes indigenas.

A literatura de Kambeba revela o carater descolonial da literatura indigena
contemporanea, que, segundo Menin (2024, p. 15), semeia “[...] outros mundos possiveis e que
ainda s3o pouco exploradas nos ambientes escolares e recebidas como subalternas nos espagos
académicos”, e desafia a categorizacdo simplista, geralmente destinada a literatura
infantojuvenil. Além disso, Barbosa (2024) propde que a literatura de Kambeba articula uma
“escrevivéncia” — termo inspirado por Conceicao Evaristo — que se caracteriza pela demarcagao
de territorios epistémicos, cosmologicos e geograficos. Esse conceito de escrevivéncia sugere
que a literatura indigena além de narrar histérias, territorializa saberes e reivindica direitos. Essa
producdo literaria, portanto, refor¢a a importancia da escola como um espago de escuta e
valorizacdo das vozes indigenas, abandonando seu papel historico como reprodutor de
colonialidade.

Nesse contexto, ao situar a obra de Marcia Wayna Kambeba em um contexto sécio-
historico mais amplo, Santos (2022) argumenta que a literatura indigena se manifesta como
resisténcia discursiva e como um instrumento de visibilizacdo de experiéncias silenciadas pela
colonialidade. Ademais, a autora, em seus estudos, demonstra como a literatura de Kambeba

transita entre o essencialismo identitario e a fluidez intercultural, representando a vida urbana
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contemporanea e, simultaneamente, a ancestralidade indigena. O uso de recursos linguisticos,
como a incorporagao de linguas originarias, elementos culturais e referéncias a espiritualidade
nas produgdes de Kambeba, contribui para uma narrativa que afirma a identidade indigena a
partir de uma perspectiva interna, ou seja, pela voz dos proprios indigenas (Santos, 2022).
Sobre os ecos em sua escrita, ¢ importante mencionar que a literatura de Marcia Wayna
Kambeba ¢ enriquecida pela influéncia de outras vozes indigenas e escritores que buscam
destacar questdes indigenas na literatura brasileira, como Daniel Munduruku, Eliane Potiguara
e Kakd Werd. Esses autores “lutam também por uma forma de existéncia presente no modo
diferente de viver, ver, sentir, pensar, agir ¢ de seguirem construindo sua histéria, exigindo seus
direitos, tendo como um dos objetivos o ensino da lingua materna” (Kambeba, 2022a, p. 8).
Assim, a escrita de Kambeba ecoa de um contexto intrinsecamente conectado as raizes
culturais, no qual a diaspora urbana e a luta pelo fortalecimento da identidade permeiam suas
produgdes literarias. Dessa forma, suas obras assumem o papel de uma voz ancestral de

resisténcia e autoexpressao da identidade indigena brasileira contemporanea.

4.1 Kumica Jeno: Narrativas Poéticas dos Seres da Floresta

Nas narrativas poéticas de “Kumiga Jend” (2021), Marcia Wayna Kambeba apresenta a
figura da Matinta, também chamada de Matinta-peré ou “Mati, mati-taperé; nome de uma
pequena coruja, que se considera agourenta” (Cascudo, 1998, p. 567), uma figura folclorizada
amplamente conhecida no imaginario popular amazonico e enraizada na cosmogonia indigena.
Os poemas do livro abordam tematicas de identidade cultural, relagdo entre os seres humanos,
seres da floresta/espirituais e a natureza, e reinterpretagcdes de narrativas de origem amazonicas.
Nesta se¢ao, analisaremos como esses aspectos sao enfatizados na narrativa, com especial
atencao a representacao da Matinta e as suas relagdes com outros seres da floresta.

No poema Como virar Matinta? (Kambeba, 2021, p. 21-26), por exemplo, a figura da
Matinta ¢ apresentada inicialmente como uma mulher comum, uma figura do cotidiano
amazonico. Ela desempenha fungdes tradicionais, como cuidar da roga, da casa e da familia,
além de atuar como como mae e rezadeira. Essa caracterizacdo inicial a humaniza,
aproximando-a do leitor e sugerindo que os seres encantados da floresta podem surgir a partir
do ordindrio. A transformacdo da Matinta ocorre em um momento de revelagdo espiritual,
quando os “espiritos da floresta” a escolhem como guardia. Essa transi¢do marca sua conexao
direta com o mundo sobrenatural, conferindo-lhe imortalidade e poderes que servem para

proteger a natureza. Ela se torna “[...] o encante do luar” (Kambeba, 2021, p. 23), assumindo
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uma nova identidade que ressalta seu vinculo com os ciclos naturais, especialmente com a lua,
um simbolo recorrente nas narrativas de tradi¢ao indigena.
A relagdo entre os seres humanos € ndo humanos, um tema central nas cosmogonias

amerindias, ¢ destacada por Correia (2018, p. 360), que observa que:

No caso dos animais, sio tomados como ex-humanos e parentes, exercem
protagonismo e relagdes de troca com os humanos. Isto ¢, as agdes ndo humanas se
depreendem de sujeitos animais que ensinam, ¢ ndo s, pois que nas narrativas
também ha sujeitos plantas que curam, sujeitos objetos que decidem destinos ou
espiritos sem corpo, que interagem socialmente; nesse sentido, todos podem ser
sujeitos autdbnomos poderosos, ndo se submetendo, portanto, as figuras humanas, mas
com elas trocando experiéncias, e portando saberes potencialmente agenciadores de
outros modos pelos quais os seres podem se relacionar democraticamente entre si e
com a vida.

Essa visdo se reflete na figura da Matinta, aqui representada como protetora da floresta
que encarna a ambivaléncia tipica dos seres encantados. Seu assobio ¢ descrito como “[...]
assustador para os que fazem mal a natureza [...]” (Kambeba, 2021, p. 24). Esse poder de gerar
“medo” e “terror” se transforma em uma figura de autoridade espiritual e sua capacidade de
impor justica. O uso do cachimbo como instrumento magico para criar sinais na floresta
evidencia sua conexdao com praticas ritualisticas indigenas, consolidando sua posi¢do como
guardia da natureza e figura de respeito no imaginario amazénico. Ao mesmo tempo, sua
interacdo com as comunidades humanas — ao pedir tabaco em troca de protecdo — simboliza a
mediagdo entre os mundos humano e espiritual.

A Matinta mantém uma relagdo de respeito ¢ harmonia com os seres da floresta,

organizada, atuando como mediadora entre os humanos, os animais e os encantados. Isso s6 ¢

possivel porque:

Nas narrativas miticas, as coparticipagdes culturais existentes entre sujeitos humanos
¢ nd3o humanos (de saber, pensamento sensibilidade, alimento, comportamento,
valores e teluricas), apenas sdo possiveis porque as etnias (principalmente sul-
americanas) consideram que as figuras ndo humanas que povoam as mitologias podem
ser protagonistas e conviver em sociedade (Correia, 2018, p. 360).

Seu poder deriva diretamente dos espiritos da floresta, que lhes conferem uma missao
de guarda. Essa relacdo ¢ baseada em reciprocidade: enquanto ela protege a natureza, também
recebe protecdo espiritual, tornando-se imortal e invulneravel. Por outro lado, sua interacao
com os humanos ¢ mais complexa. A Matinta utiliza o assobio para punir aqueles que ameagam
a floresta ¢ busca manter lacos com a comunidade, como na pratica de pedir tabaco, que

simboliza um pacto de amizade e respeito. Essa dualidade reflete as narrativas orais
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amazOnicas, nas quais os seres encantados podem ser tanto benevolentes quanto perigosos,
dependendo da atitude dos humanos.

A morte de seu marido em Como virar Matinta? (Kambeba, 2021, p. 21-26), um
momento de grande impacto no poema, reforca a complexidade da Matinta enquanto
personagem. Embora seja encantada, ela permanece emocionalmente ligada aos humanos,
desejando um novo amor e ansiando por afeto: “[...] Hoje anda sozinha / Procurando um
pretendente / Nao quer saber se € encantado / Importa que seja gente / Que lhe dé muito amor /
Ela ¢ encantada / Mas quer ser cortejada / Com flores de jasmim / E ao novo amor promete
dizer sim” (Kambeba, 2021, p. 26). Essa busca humaniza ainda mais a figura da Matinta,
revelando que o encantamento ndo anula a necessidade de conexao afetiva.

O poema Matinta e o Macaco (Kambeba, 2021, p. 27-30) continua a explorar e
ressignificar a figura de Matinta, inserindo-a em um contexto de interacdo com outros seres da
floresta, pois esta ¢ apresentada como uma figura que convoca a atengao dos animais da floresta.
Sua chegada ¢ marcada por um clima de reveréncia e expectativa, evidenciado quando o galo
da serra avisa: “l4 vem a Matinta! Bicharada, limpem a pista”. Essa chamada pode ser vista
como um alerta para os outros seres da floresta. No entanto, esse alerta vai além de uma simples
notificagdo de que alguém esta se aproximando. Ele indica o respeito ¢ a importancia atribuida
a presencga desse ser entre os habitantes da floresta, reconhecendo o seu papel como guardia e
transmissora de saberes ancestrais.

A sua presencga ¢ descrita em um ambiente harmonioso, onde o cenario ¢ muito mais do
que um pano de fundo estético; trata-se de uma representacdo de um universo interligado e
pleno de espiritualidade, refletindo uma cosmovisao indigena que valoriza a interdependéncia

entre todos os seres:

Era um dia de sol de verdade

As flores o caminho enfeitavam

As arvores a Mae-terra reverenciavam

Alegres com sua bondade

O vento os cabelos do Curupira penteava

E pela Iara, a Mie-d’ Agua, seu amor murmurava

Harmonia perfeita na floresta

Os passaros espiritos de luz

Cantavam em d6 maior

A Nhanderu, que tudo conduz [...] (Kambeba, 2021, p. 27).

Cada elemento, seja ele vegetal, animal ou espiritual, tem um papel ativo na construgdo
de uma harmonia césmica, refor¢ando a nogao de que a floresta nao ¢ somente um espaco fisico,

mas um ser vivo e consciente. Assim, o papel central da Matinta nesse ambiente destaca sua
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relacdo intima com a natureza e com os seres que nela habitam. Como observado, sua chegada
¢ precedida por um canto em doé maior, entoado pelos “passaros espiritos de luz”” para Nhanderu,
o deus criador na cosmogonia indigena. Esse gesto reafirma a sacralidade do momento e a
centralidade da espiritualidade na cultura indigena.

Ao situar esse ser da floresta como parte de um ambiente sagrado e interdependente, o
poema reforga a ideia de que a Matinta ndo ¢ externa ou alheia a floresta; ela € um componente
essencial dessa harmonia, uma guardia que atua em favor do equilibrio ecologico e espiritual.
A mencao a personagens miticos como o Curupira e a lara reforcam a importancia das relagdes
entre diferentes dimensdes do mundo: o fisico, o espiritual e o mitico. O Curupira, conhecido
por proteger a floresta de ameagas externas, e a lara, representando o mistério das aguas,
aparecem como agentes ativos no cendrio. Esses seres miticos ndo sdo figuras isoladas, mas
integrantes de uma rede que sustenta a vida e o equilibrio da floresta. A inclusdo da Matinta
nesse contexto a coloca como parte de um conjunto de guardides da natureza, responsavel pela
preservagao de sua integridade.

Essa visdo da floresta como uma entidade viva e interdependente reflete diretamente as
cosmovisdes indigenas, em que a natureza ¢ compreendida como dotada de agéncia,
consciéncia e espiritualidade. Na literatura indigena, essa percepcao estd em oposi¢do ao
paradigma ocidental que historicamente vé a natureza como recurso a ser explorado. Ao
representar a Matinta como uma figura conectada a harmonia da floresta, o poema celebra essa
visdo holistica, mas também denuncia, implicitamente, os impactos do antropocentrismo e da
manipula¢do ambiental.

Além disso, a presengca da Matinta nesse ambiente denota o equilibrio entre os seres
humanos e os demais seres da floresta. Sua figura transcende o papel de simples guarda e se
torna um elo que unifica as dimensdes humanas, espirituais e naturais. Assim, o poema sugere
que a harmonia da floresta s6 pode ser mantida por meio do respeito mutuo, da cooperagao e
do reconhecimento da sacralidade de todos os seres. A Matinta, a0 mesmo tempo personagem
e simbolo, nos convoca a refletir sobre a nossa responsabilidade em relagdo ao meio ambiente
e ao respeito e fortalecimento das culturas indigenas que carregam essa visao integrada do
mundo.

As acdes da Matinta como mediadora de saberes ressaltam sua posi¢do central como
guardia espiritual e figura de lideranga que promove a transmissao de conhecimentos e valores.
Ao reunir os seres da floresta e compartilhar “[...] seu legado / Do dever que tinha para cumprir
/ Sua historia, seu passado” (Kambeba, 2021, p. 27), a Matinta estabelece uma ponte entre o

tempo presente e as tradicdes ancestrais. Esse ato de narrar e instruir, caracteristica das
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textualidades e figuras miticas nas culturas indigenas, ¢ um elemento essencial para
atualizagao de conhecimentos que garantam a continuidade cultural e ecologica.

O gesto de se sentar para falar, seguido pelo convite implicito a escuta atenta, sugere
um ritual pedagogico em que a oralidade ¢ a principal ferramenta de ensino. Essa pratica ¢
profundamente enraizada nas culturas indigenas, nas quais a transmissao de saberes ocorre por
meio da cotagdo de histdrias, narrativas de origem e rituais que conectam os individuos a
coletividade e ao cosmos. Nesse contexto, a Matinta desempenha um papel semelhante ao de
pajé ou ancid, cuja sabedoria ¢ fundamental para orientar a comunidade — aqui representada
pelos animais, como a onga e o sabia — sobre suas responsabilidades e papéis na manutencao
do equilibrio da floresta.

A interacao da Matinta com outros seres da floresta destaca ainda mais essa dimensao
coletiva. A participacdo ativa de animais demonstra que a floresta ¢ concebida como uma
comunidade viva, na qual todos os seus membros tém um papel significativo. O sabia, ao
assumir o papel de moderador e ordenar “Siléncio! A rainha dos animais vai falar” (Kambeba,
2021, p. 29, grifo da autora), reforca a posi¢do de autoridade da Matinta e exemplifica como os
seres da floresta confirmam e respeitam a ordem e a harmonia de sua convivéncia.

Esse modelo de interagdo, no qual os seres sdo vistos como iguais e participantes em
um ecossistema complexo, reflete uma visdo indigena do mundo que vai ao encontro de
sociedades que sdo antropocéntricas. O poema ilustra uma rede de inter-relagdes em que cada
uma contribui para o equilibrio maior da floresta. A Matinta, nesse contexto, ¢ uma mediadora
que confirma e valoriza o papel de cada ser, promovendo o didlogo e a cooperagdo. Sua postura,
assim como sua relagdo respeitosa com os animais, funciona como um exemplo ético,
mostrando que o equilibrio ecoldgico e espiritual depende de relagdes pautadas no respeito, na
reciprocidade e na compreensao.

No poema 4 Casa da Matinta (Kambeba, 2021, p. 31-35), a Matinta ¢ apresentada como
uma personagem que exerce um papel ativo na construcdo de sua casa, criando um espago que
reflete sua autonomia e sua relagdo intima com o ambiente natural. O ambiente onde ela vive ¢
descrito de maneira detalhada, destacando elementos da natureza que, ao serem reunidos, criam
uma atmosfera de harmonia e tranquilidade: “Longe do barulho da cidade / No meio das arvores
e cachoeiras / Onde se ouve o estrondo das dguas / Onde se encontram belas seringueiras / Perto
da rocha mais formosa / Onde o vento com maestria entoa um canto / Recita poesia, soneto,
prosa [...]” (Kambeba, 2021, p. 31), estabelecendo um contraste com a vida urbana e
enfatizando que a vida, longe da agitacao da cidade, ¢ marcada pela serenidade e pelo contato

intimo com a natureza.
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Ao mencionar a constru¢ao da casa de Matinta ¢ a relacdo dela com os seres da floresta,
o poema destaca outros aspectos que refletem a vitalidade e o dinamismo da natureza. A
construgdo da casa esta associada ao uso de materiais naturais como envira, varas, cipos €
palhas, recursos que sdo respeitosamente usados na construcao tradicional em muitas culturas
indigenas. Esses elementos também sdo amplamente utilizados em algumas regides do Brasil,
principalmente no interior, onde muitas populagdes carentes recorrem a eles como alternativa
sustentavel e acessivel para erguer suas moradias. Esse aproveitamento dos materiais locais
também reflete uma relagdo de adaptacao e respeito ao meio ambiente, além da preservacao de
técnicas de construcdes tradicionais transmitidas entre geragoes.

Além disso, o poema menciona que o Uirapuru’, com sua habilidade criativa,
confecciona “iluminarias de capim dourado” (Kambeba, 2021, p. 34), evidenciando como a
floresta fornece recursos essenciais que podem ser transformados em objetos para
ornamentacdo, além de exemplificar o uso sustentdvel e criativo dos elementos naturais,
caracteristicos da relacdo indigena com a terra. Desse modo, a constru¢cdo da casa, realizada
com a colaboracdo dos animais, ¢ um reflexo de uma comunidade que valoriza o trabalho
conjunto e a ajuda mutua. O macaco, por exemplo, ¢ convocado a participar ativamente dessa
constru¢do, ndo como um subordinado, mas como um colaborador que possui suas proprias
habilidades e que, por meio de uma relacdo de confianga, se torna peca essencial para a
realizacdo da obra.

Outro aspecto relevante nesse sentido € 0 modo como a Matinta planeja uma casa, com
um teto que permite “[...] ver a lua com sua claridade” e “receber a energia que alimenta sua
mocidade” (Kambeba, 2021, p. 31), demonstra uma consciéncia sobre os elementos tipicos da
regido e suas influéncias no bem-estar humano. O cuidado com os detalhes da construgdo, como
a preocupacao em garantir que sua casa seja um lugar que facilite sua conexdo com as forcas
cosmicas, também reflete a espiritualidade indigena, que busca alinhar os aspectos da vida com
os espirituais, ilustrando a busca pela harmonia entre o ser humano e o universo.

Ainda sobre o poema 4 Casa da Matinta (Kambeba, 2021, p. 31-35), a interacdo da
Matinta com o macaco, caracterizada por uma comunicagdo franca e cheia de humor, revela
ainda uma forma de lideranga que ndo se baseia apenas na autoridade, mas também no respeito,

na amizade e na colaboracdo. O didlogo entre eles, incluindo a preocupacao do macaco com a

30 nome Uirapuru tem origem na lingua tupi-guarani. E uma ave nativa da América do Sul, especialmente
associada as florestas tropicais, sendo conhecido por seu canto melodioso e encantador. Na cultura indigena, o
Uirapuru ¢ cercado de narrativas, sendo conhecido como “homem-passaro”. Camara Cascudo (1998, p. 887)
também o descreve como: “Irapuru, passaro ornado, passaro emprestado, ouirapuru, ¢ a maravilha da mata.
Quando aparece e faz ouvir o seu canto, dizem que todos os passaros da vizinhanga acodem para ouvi-lo”.
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possibilidade de Matinta “fazer juldiacdo” ao invadir casas, revela um entendimento
compartilhado sobre as normas sociais e a ética dentro desse ecossistema. O macaco, embora
temeroso, ¢ parte do processo criativo e coletivo que resulta da construgdo de um espago que
representa a cultura e os valores da floresta.

A celebracdo que Matinta organiza ao final do poema, com a convocacao de outros seres
da floresta para se reunirem em sua casa recém-construida, retrata o valor da comunidade e da
coletividade. A expressao “Peca a bicharada que venha em casa!” sugere que a Matinta valoriza
as relagdes sociais € 0 convivio entre os seres da floresta. A festa que se segue, com a musica e
a danga, representam o equilibrio e a alegria que brotam de uma convivéncia harmoénica entre
todos os seres.

O poema O Casamento da Matinta com o Matintim (Kambeba, 2021, p. 37-41)
reinterpreta a narrativa de criacdo da Matinta, conferindo-lhe novas dimensdes simbolicas e
afetivas. A Matinta, geralmente vista como uma figura temida, aqui ¢ humanizada e apresentada
sob uma perspectiva mais positiva, ainda que mantendo sua aura misteriosa e seu papel de
guardid da floresta.

Logo no inicio do poema, ¢ enfatizada a poténcia de seu assobio: “Seu assobio € tao
forte / Que chega a doer o ouvido” (Kambeba, 2021, p. 37). Esse som ¢ um elemento da
narrativa de origem desse ser, associado ao aviso de sua presenga e, neste poema, a protecao da
floresta: “Seu assobio ¢ um sinal / De que a mata estd em perigo / Os bichos ja entendem / Que
se aproxima o inimigo” (p. 37-38). Tal representacdo ressalta o papel da Matinta como uma
guardia, reforcando a conexado entre os seres espirituais indigenas e a preservagao ambiental.

Outro aspecto interessante ¢ a forma como a Matinta, tradicionalmente associada a
feiura e ao isolamento, ganha profundidade emocional e sensibilidade no poema. Ela sente a
soliddo de “estar no caritd” (solteira/sem um parceiro), mas também encontra o amor no
Matintim: “Fo1i amor a primeira vista / Ele andava triste e sozinho” (Kambeba, 2021, p. 39).
Essa narrativa de unido e celebracdo entre dois seres marginalizados ¢ também uma reflexao
sobre a aceitagdo e a valorizag¢do do diferente.

O poema também explora a interagdo da Matinta com outras figuras do mundo

amazonico:

O Folharal rezou cruz credo!

Sumiu! Foi se esconder.

O Saci s6 com uma perna quando a viu

Ahaaa! Virou fumaga e sumiu

Até seu cachimbo da boca caiu (Kambeba, 2021, p. 38).
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Curupira se atreveu

E devagar se aproximou

Que esperteza desse menino

A Matinta ndo o enxergou

Falou de longe para o pajé:

Essa ndo serve para ser minha muié (Kambeba, 2021, p. 38, grifo da autora).

Essas interagdes destacam as dindmicas sociais entre os seres da floresta. O Curupira,
por exemplo, a rejeita: “Essa ndo serve para ser minha muié¢”, enfatizando os desafios
enfrentados pela Matinta em seu desejo de pertencimento. Ja o Folharal demonstra medo inicial,
mas depois assume um papel importante como testemunha do casamento, mostrando que a
narrativa também aborda temas de superacao de preconceitos.

A celebracdo do casamento ¢ um momento de unido comunitaria, envolvendo uma
diversidade de animais e seres, cada qual desempenhando um papel. A onga, o beija-flor, a
Arara vermelha, entre outros, contribuem para o evento, evidenciando a relagdo harmoniosa
entre os habitantes da floresta. A danca e a musica também aparecem como elementos culturais
fortes, simbolizando alegria e celebragdo: “Matinta dangou sorridente, / Feliz com a celebracao
/ Matintim era um bom cavaleiro / Jogava o lengo no chdo, Cortejava sua noiva / Com passos
marcados” (Kambeba, 2021, p. 41). Posteriormente, com a Matinta e o Matintim desaparecendo
em um vendaval, sugere a continuidade mitica dessas figuras, que transcendem a realidade
fisica e permanecem como presengas simbolicas na floresta: “[...] E se ouvir um assobio / Sao
eles dancando o amor / Casados, apaixonados / A floresta desse enlace cuidou”. O assobio final
ecoa como um lembrete de que o amor e a harmonia entre os seres — humanos, animais e
espirituais — sdo essenciais na narrativa.

No poema Matinta e o Boto (Kambeba, 2021, p. 43-51) a Matinta aparece como uma
figura multifacetada, representando tanto aspectos do sobrenatural quanto do humano. Descrita
como “cunha, dona do mato” e “malvada”, ela ¢ um ser feminino também ligado a prote¢ao da
floresta. Essa dualidade entre o mitico € o humano se reflete em sua busca por identidade e por
reconhecimento no mundo dos seres da floresta, onde o medo e o respeito coexistem,
simbolizando tanto a for¢a da natureza quanto os perigos que ela pode representar. Porém, a
caracterizagdo da Matinta como “malvada” pode refletir uma visdo distorcida promovida por
narrativas coloniais que demonizam figuras femininas poderosas nas culturas indigenas, o que
implica uma necessidade de reavaliagdo das narrativas dominantes que frequentemente
marginalizam as vozes indigenas

A referéncia a Matinta como “fémea” ¢ sua relagdo com a onga destaca a sexualidade e

a reprodu¢do como temas centrais, tornando-a parte de uma rede complexa de relagdes que
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incluem outros seres, como o boto. O verso “Por amor a onga pariu” (Kambeba, 2021, p. 43)
remete a conexao entre os seres da floresta, na qual o amor e a procriagao sao vistos como
forgas naturais que sustentam o ecossistema. As relagdes simbidticas na cultura indigena
também sdo questionadas quando, no verso “Se € neto de boto, / Sou neta de Mapinguari (p.
44), se estabelece um vinculo entre esses seres, enfatizando a ancestralidade compartilhada e a
continuidade cultural. Essa linha refor¢a a identidade indigena e sugere um dialogo
intergeracional onde as historias e as tradi¢cdes sdo passadas adiante.

Ressalta-se que, nessa narrativa, Matinta busca encantar e conquistar o boto,
personagem também ligado ao imaginario amazonico. Sendo que, ao longo do poema, ¢é
explorada a capacidade transformadora de Matinta, que usa elementos como o cabelo loiro e a
danga para atrair o boto. Esse gesto ¢ uma agado carregada de intengao e simbolismo, indicando
o papel do feminino na construgdo de relagcdes e na reinvencao de si mesma. Quando ela diz:
“Na cidade é assim para poder chamar aten¢do /| E ja cansei de ser vista como assombra¢do”
(Kambeba, 2021, p. 49, grifos da autora), o texto denuncia os estigmas impostos a mulher
indigena, especialmente no contexto urbano, ao mesmo tempo que resgata a forca de sua
identidade.

A transformacao da aparéncia da Matinta, ao afirmar “Agora que estou de loiro no
cabelo” (Kambeba, 2021, p. 51, grifo da autora), ¢ uma manifestagdo que dialoga com a
idealiza¢do da mulher brasileira e os padrdes de beleza impostos pela sociedade contemporanea.
Essa mudanga de cor pode ser vista como uma tentativa de adaptacdo as diversas realidades
socioculturais, e as expectativas sociais que frequentemente valorizam caracteristicas
associadas a beleza eurocéntrica, como o cabelo loiro. Essa busca por conformidade com tais
padrdes reflete uma pressao cultural que as mulheres enfrentam, muitas vezes levando-as a
buscar formas de se encaixar em um ideal que €, na maioria das vezes, inatingivel e superficial.

A idealizagdo da beleza feminina no Brasil ¢ um fendmeno complexo, pois esta
enraizado na historia colonial e nas influéncias da industria cultural. A mulher brasileira ¢
frequentemente estereotipada como sensual e exdtica, o que pode ser observado nas
representacoes midiaticas que perpetuam um modelo de beleza restrito e homogéneo, ignorando
a diversidade étnico-racial e cultural do pais. Essa construgdo social marginaliza as mulheres
que “ndo” se encaixam nesse padrdo e gera um ciclo de insatisfacdo corporal e busca pela
“perfeicao” entre muitas mulheres, levando a praticas prejudiciais como dietas extremas e
cirurgias plasticas.

Ao se declarar “uma deusa, uma mulher do Brasil” (Kambeba, 2021, p. 51, grifo da

autora), a Matinta reivindica sua identidade e autonomia em um contexto em que a beleza €
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utilizada como um critério de valor social. Essa afirmag¢ao desafia a objetificacdo e a reducgdo
da mulher a meras caracteristicas fisicas, propondo uma visao mais ampla e complexa da
feminilidade que abrange forca, sabedoria e conexdo com suas raizes culturais. Assim,
Kambeba (2021) destaca a luta contra os esteredtipos impostos pela sociedade, bem como
celebra a pluralidade da experiéncia feminina no Brasil, onde cada mulher possui sua propria
narrativa e valor intrinseco que vai além das aparéncias.

O verso “Nao quero que tenham comigo pesadelo” revela um desejo de ser vista sob
uma luz positiva, diferente das representacdes negativas associadas a figura da Matinta. Ao se
declarar “Sou uma deusa, uma mulher do Brasil” (Kambeba, 2021, p. 51, grifo da autora), a
Matinta reivindica seu lugar de poder e respeito, subvertendo estereotipos e reafirmando sua
importancia dentro da narrativa cultural brasileira. Essa autoafirmacao ¢ crucial para entender
como as figuras miticas podem servir como veiculos para expressar questoes de identidade,
género e resisténcia cultural nas comunidades indigenas contemporaneas.

Outro aspecto importante ¢ a relagdo de Matinta com outros seres da floresta, como o
macaco, que a auxilia em sua busca, e 0 pajé, que desempenha um papel orientador. Essas
interacdes destacam a rede de solidariedade e interdependéncia que caracteriza a vida na
floresta, além de reforcar a dimensao comunitaria e espiritual das narrativas indigenas. O boto,
por sua vez, encarna o papel de amante e transformista, reforcando a conexao entre o humano
e o natural, tdo presente no imagindrio amazdnico. Essas relagcdes da protagonista com os
demais seres também ressalta uma dindmica de respeito a diversidade e de convivéncia
harmoniosa entre diferentes formas de vida. No trecho: “Macaco, avise que vou me casar! /
Achei meu boto feiticeiro | Quero ver ele se safar” (Kambeba, 2021, p. 49, grifos da autora), a
Matinta demonstra sua capacidade de articular aliangas e de criar lagos, utilizando seu carater
encantador como forma de sobrevivéncia.

A danga do carimb6 mencionada no poema ¢ um elemento cultural que serve para unir
os personagens em um espago de celebragdo e amor, indicando o desejo de comunicagdo e

conexao emocional de Matinta com 0 mogo bonito:

La dancei um carimbo

Minha saia eu rodei

Joguei meu lengo preto

Para ver vocé juntar

Cortejar meu ser de amor

E comigo assobiar

La para as bandas do rio

Fazer ciumes ao luar (Kambeba, 2021, p. 44, grifos da autora).
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Respondi em alta voz:

Pajé, eu te respeito

Mas teu carimbo é ralentado
Veja so: sou uma dama
Dancgo miudinho e arrastado
Eu vim pelo mogo bonito
Quero dar o meu recado
Esse mogo com quem dango
Ja fisguei para namorado
Parece ser boto rosa

Ou sera encarnado? (Kambeba, 2021, p. 45, grifos da autora).

Essa busca por amor transcende as barreiras humanas e ndo-humanas, ressaltando a
fluidez das identidades dentro da narrativa indigena: “[...] Jad deixei o mog¢o bonito / La na beira
para virar | Boto rosa, branco ou preto | Quero mesmo é me casar” (Kambeba, 2021, p. 45-46,
grifos da autora). No entanto, essa busca pode ser interpretada como uma critica ao romantismo
que muitas vezes idealiza as relagdes indigenas com a natureza sem reconhecer os desafios
enfrentados por esses povos. A busca por um espaco no mundo moderno ¢ palpavel na obra de
Kambeba, que enfatiza tanto a resisténcia cultural quanto a necessidade de reconhecimento das
identidades indigenas em um contexto urbano.

A danga do carimbd, situada nos versos acima, ¢ uma manifestagao cultural que reflete
a identidade e as tradicdes da regido amazodnica, especialmente do estado do Pard. Nos
fragmentos “La dancei um carimbo | Minha saia eu rodei | Joguei meu lengo preto” (Kambeba,
2021, p. 44, grifos da autora), a autora traz a tona a vivacidade e a expressividade dessa danga,
que ¢ marcada por movimentos giratorios e pela utilizacdo de saias coloridas, caracteristicas
que simbolizam a alegria e a celebracao da cultura local e regional. O ato de “jogar o lengo” &,
também, um elemento ritual que pode ser interpretado como uma forma de cortejo e sedugio,
reforgando as interagdes sociais ¢ os relacionamentos amorosos dentro da comunidade. A
Matinta, ao afirmar que “sou uma dama /| Dan¢o miudinho e arrastado [...]” (p. 45, grifos da
autora), destaca sua propria identidade e autonomia, desafiando as expectativas tradicionais ao
se posicionar como uma figura forte e desejavel.

Essa danga, portanto, serve como um meio de expressdo tanto individual quanto
coletiva, em que as influéncias indigenas, africanas e europeias se entrelagam para criar uma
espécie de tapecaria de significados que celebram a vida e a conexdo com a natureza. A
referéncia ao luar e a intencdo de “fazer ciimes ao luar” torna enfatica uma relacdo mistica
entre os seres da floresta e os elementos locais, evidenciando como o carimbo transcende a
mera danga, tornando-se um elo entre o humano e o sagrado na cultura indigena.

Em termos tematicos, o poema também aborda questdes relacionadas a preservagao

ambiental e a espiritualidade indigena. Quando a autora alerta: “Se te pega prejudicando o mato
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/ Faz de ti seu principal prato” (Kambeba, 2021, p. 43), ela reafirma o papel protetor dos seres
da floresta em relagcao ao meio ambiente, destacando a inseparabilidade entre cultura e natureza
na cosmovisao indigena. A narrativa traz um convite a reflexao sobre a necessidade de preservar
a floresta e seus habitantes, reforcando o compromisso €tico e espiritual com a vida em todas
as suas formas.

Na narrativa Matinta e o Cagador (Kambeba, 2021, p. 53-57), a presenga do cacador ¢
estabelecida como um elemento perturbador desde o inicio. A descri¢do dos passaros agitados
e do macaco que alerta os outros animais (“Corram! Lda vem o cagador! | Vai comegcar uma
luta.”) sugere uma atmosfera de medo e urgéncia. O cacador ¢ apresentado como uma
personificacdo da destrui¢do, carregando “[...] uma arma / e a bala ndo é de borracha”,
insinuando que sua inten¢do ¢ fatal: “Querem é derrubar a floresta | E assar a gente no fogo
[...] Fujam da mira da espingarda / Salvem o seu pescog¢o” (Kambeba, 2021, p. 53, grifos da
autora). Essa representagdo destaca a luta pela sobrevivéncia dos animais diante da ganancia
humana.

O pajé, figura de grande importancia na cultura indigena, aparece como um mediador
entre os seres vivos € os ancestrais, sendo visto como um lider, curandeiro e guardido dos
saberes tradicionais. Sua relagcdo com os espiritos, com a natureza € com os animais se manifesta
de varias formas e sua transformagdo em passaro no poema ¢ uma representacdo simbolica

dessa conexao espiritual:

A onga se atreveu

Foi tentar espantar

Levo um tiro nas pernas
Sangrou até desmaiar

Foi acudida pelo pajé

Que em passaro se transformou
Deu um rasante no lugar

Viu a arvore em toras se acabar.

Olhou para outro lado,

Animais mortos no chio
Tatu-bola sem vida,

Sendo preparado num caldeirdo.

Em um ato de desespero o pajé

Em diregdo ao céu gritou:

Socorro, meus ancestrais!

Nos livrem desses mortais

Dessa gandncia descontrolada!

Ndo adianta ser humano

E no lugar do coragao

Ter uma muralha gelada (Kambeba, 2021, p. 53-54, grifos da autora).
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Ao se metamorfosear, o pajé transcende os limites humanos, adquirindo a liberdade de
movimento no céu ¢ a capacidade de interagir com os elementos da natureza de uma maneira
que reflete seu profundo entendimento do mundo natural e espiritual. Esse poder de
transformagdo em passaros também remete a ideia de que ele é capaz de transitar entre os
mundos fisico e espiritual, estabelecendo uma comunicagdo direta com os ancestrais para
buscar ajuda em momentos de necessidade extrema, como ocorre no poema.

A metamorfose do pajé em passaro e seu grito desesperado por ajuda aos ancestrais
refletem a crenca indigena de que os seres humanos nao sdo isolados, mas fazem parte de uma
teia de interdependéncia com o mundo natural. No momento em que ele clama por socorro, esta
invocando os espiritos e, a0 mesmo tempo, afirmando que a luta pela sobrevivéncia da floresta
¢ uma luta comum entre humanos, animais ¢ 0os ancestrais. Essa conexdo espiritual e essa
dependéncia entre os seres humanos e a natureza sao elementos centrais nas culturas indigenas,
que veem o equilibrio e a harmonia com o meio ambiente como fundamentais para a
continuidade da vida.

Além disso, observa-se uma dentincia a destrui¢cao do habitat natural, evidenciada pelos
versos “Viu a arvore em toras se acabar. / Olhou para outro lado, / Animais mortos no chao”
(Kambeba, 2021, p. 54), o que sublinha a acao predatéria dos humanos, nesse caso representada
pelos cacadores. A imagem do “Tatu-bola sem vida, / sendo preparado no caldeirdo” faz alusdao
a violéncia contra os seres da floresta, reforcando a ideia de que a destruicdo da natureza ndo ¢
apenas uma ameaga a fauna, mas também ao equilibrio cosmico. Ao pedir ajuda aos ancestrais,
0 pajé destaca que a ganancia humana, refletida na exploragdao desenfreada da floresta, resulta
em um desequilibrio que afeta tanto os seres vivos como também o espirito da terra. Sua
observac¢ao sobre a “muralha gelada” no coracao do ser humano serve como uma critica a falta
de conexao espiritual com a natureza, evidenciando que a destruicao da floresta ¢ motivada por
um distanciamento emocional e moral da natureza e dos outros seres vivos.

Essa intervencdo do pajé, mediada pela forca de seus ancestrais, também realca a
resisténcia contra as forgas destrutivas e a afirmacdo de uma sabedoria ancestral que busca
restaurar a harmonia e salvar a floresta de uma destrui¢ao irreversivel.

A Matinta, descrita na narrativa como “[...] a ancestral! / Formosa mulher / Veloz que
nem temporal” (Kambeba, 2021, p. 55), ressurge como uma figura que caracteriza a forga da
natureza. Sua intervencao ¢ imprescindivel para intervir nos momentos de ameaga a floresta,

aos seus habitantes para salvar os animais ameagados:
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Disse o pajé:

Matinta, nos ajude!

Os animais estdo atordoados

Seus lares despedagados

Suas mentes estressadas

Pelo som da moto serra

Que corta o nosso ser

Minha deusa, me diga o que fazer?

A Matinta deu um rodopio

Arrumou seu cabeldo

Falou entre assobio:

Fique aqui!

Cuide dos que restaram

Dos humanos cuido eu

Peca para que ndo fiqguem assustados

Logo venho com o resultado (Kambeba, 2021, p. 55, grifos da autora).

O apelo do pajé a Matinta destaca a urgéncia em relagcdo ao sofrimento dos seres da
floresta diante da destruigdo imposta pelo homem com o uso de motosserras, que “corta 0 nosso
ser”. A presenca da Matinta, nesse contexto, ¢ a unica esperanca de prote¢ao para esses seres
em perigo, reforcando sua fungdo como um ser capaz de reverter ou mitigar os danos causados
pela exploracao desenfreada.

A forma como ela captura os cagadores, fazendo-os correr em panico (“Era gente
gritando: socorro! | Assombrag¢do vai me levar / Matinta descia voando / Fazendo marmota no
ar”’) refor¢a a ideia de que a Matinta, além de ser uma protetora da floresta, ¢ também uma forca
ativa e independente, que tem o poder de confrontar diretamente os invasores. Do mesmo modo,
¢ notavel que a personagem ¢ uma figura ambigua, que pode ser vista tanto como um ser que
protege os animais € a natureza quanto como uma forga aterrorizante. Dado que, enquanto
defende os animais, garante que os responsaveis pela destruicdo enfrentem as consequéncias de
suas agoes: “Aqui ndo venha botar banca | Que eu carrego e faco de lenha para o meu fogao”,
essa dualidade reforca a ideia de que a natureza pode ser tanto benéfica quanto punitiva.

A capacidade de Matinta de voar e mergulhar na d4gua demonstra sua liga¢do com os
principais elementos da floresta: o ar, a terra € a dgua, representando a propria natureza em sua
totalidade. Com isso, reflete-se a sabedoria ancestral que permeia a relagao dos povos indigenas
com o meio ambiente. Para esses povos, a natureza ndo ¢ um mero espago a ser explorado, mas
uma entidade sagrada que deve ser respeitada e preservada. A sabedoria indigena, nesse
contexto, revela que a natureza ¢, ao mesmo tempo, fonte de vida e forca punitiva, capaz de
restaurar o equilibrio quando ameacada.

Como observa Kambeba (2020, p. 92), “ver a natureza como uma grande casa comum

seria uma forma de iniciar um didlogo com a ideia que trazem os indigenas de bem viver”. A
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natureza ¢ encarada como um ente coletivo, um territorio sagrado, que exige cuidado e respeito.
Portanto, a figura de Matinta personifica a filosofia indigena de que o respeito e a harmonia
com a natureza sdo fundamentais para a sobrevivéncia e o bem-estar coletivo, pois, todos os
seres da natureza, sejam humanos ou ndo humanos, estdo interligados e unidos a
responsabilidade comum de preservar e proteger o ecossistema.

O poema Matinta e a Velha Gulosa (Kambeba, 2021, p. 59-65) propde uma reflexao
sobre o relacionamento entre seres da floresta € o meio ambiente, utilizando elementos do
imagindrio popular para abordar questdes de resisténcia ecologica, luta contra o desmatamento
e preservacao da natureza. Por meio do protagonismo de Matinta, o poema cria um espago onde
seres magicos se unem para enfrentar a destrui¢do da natureza, causada pelas acdes humanas.

Aqui, a personagem da narrativa de origem indigena ¢ descrita como uma “mulher
guerreira e forte” que possui a habilidade de se comunicar com os espiritos da mata, como o
Curupira, o Boto e o Saci, além de outros seres como o Mapinguari, lara e o Juruapari. Essa
conexdo com entidades da floresta coloca Matinta como uma representante da sabedoria
ancestral, capaz de ouvir as vozes e os lamentos da natureza. Ao afirmar que “seu destino era a
Mae da Mata / Conversas de mulheres sensatas” (Kambeba, 2021, p. 59), a poetisa evidencia a
missdo de Matinta em proteger a floresta, bem como a importancia do dialogo ¢ da sabedoria
coletiva na busca por solugdes para os problemas ambientais.

A escolha de uma mulher como guardid do meio ambiente reforca um tema
contemporaneo relevante: o protagonismo feminino nas lutas ambientais. As mulheres tém se
destacado como defensoras incansaveis da natureza, muitas vezes liderando movimentos que
buscam a preservagdo dos recursos naturais e a protecdo das terras indigenas. Assim, Matinta
se torna um simbolo dessa luta, representando a for¢a feminina na resisténcia contra a
exploragdo ambiental.

Ao longo do poema, Matinta faz uma alian¢a com a Velha Gulosa, uma figura peculiar:
“[...] ela era forte, pele clara, 1abios cor de rosa” (Kambeba, 2021, p. 60), que, apesar de sua
aparéncia e caracteristicas de uma personagem tradicionalmente negativa (como ser uma
“velha” que “na boca s6 tinha um dente”), se revela uma aliada importante na luta contra a
destruicao da floresta. A sua missdo de capturar os inimigos da floresta e “engorda-los” para o
seu “jantar” ndo deve ser entendida literalmente, mas como uma metafora para a vinganca e a
justica, visto que essa pratica de devorar os inimigos da natureza ndo ¢ literal, mas metaforica,

representando uma retribui¢do contra aqueles que destroem a Mae da Mata. Os versos:
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A Velha Gulosa respondeu:

Matinta, estou aqui para ajudar!

Eu posso capturar

Quem a deusa maltratar

Trago para meu quarto escuro

Comeco a engordar para virar refeigdo |...].

A Matinta exultou:

Estamos assim combinadas!

Aperte a minha mdo,

Vamos selar a unido

Vou pegar os invasores

Que destroem a natureza

Vocé se encarrega de lhes dar

Um tratamento de realeza

Depois me chame pra almo¢ar (Kambeba, 2021, p. 61-62, grifos da autora).

Sugerem que a destruicao da natureza sera cobrada, e que aqueles que agem contra o
meio ambiente terdo que enfrentar as consequéncias. Assim, o poema também faz uma critica
contundente a acdo humana sobre a natureza. A Velha Gulosa, ao refletir sobre a relagdo dos
seres humanos com a floresta, afirma: “[...] o humano que veio para nos proteger | E nosso
mais temido agressor” (Kambeba, 2021, p. 65), ressaltando o paradoxo da agdo humana: a
destruicao do meio ambiente por aqueles que, paradoxalmente, dependem dele para a propria
sobrevivéncia, destacando a responsabilidade humana pela preservagdo da Terra, um tema que
se alinha com os movimentos contemporaneos de defesa ambiental.

Dessa forma, a alianca entre Matinta e a Velha Gulosa ¢ uma representacdo da
necessidade de unido entre diferentes forgas e seres para combater a manipulagdo ambiental. O
macaco, que se vé como um observador desconfiado, acaba sendo envolvido na missao,
simbolizando a hesitagdo e o medo diante dos desafios da luta ecoldgica, mas também a
importancia de cada ser na constru¢ao de solugdes para os problemas ambientais. Quando o
macaco se recusa a sair sozinho, temendo os perigos da jornada, Matinta o convence, mostrando
que a resisténcia a destrui¢do da natureza exige coragem, unido e, acima de tudo, acdo coletiva.

Outro elemento fundamental no poema ¢ a representagdo de um mundo espiritual e
magico, no qual a natureza ndo ¢ apenas um ambiente fisico, mas também um espaco de
interacdes misticas e simbodlicas. A Mae da Mata, que ¢ mencionada diversas vezes no poema,
aparece como a entidade suprema, uma espécie de deusa da floresta que deve ser protegida e
defendida. A luta pela preservacao da natureza ¢ aqui personificada pela figura de Matinta, que,
como guardia da floresta, representa a forga de resisténcia contra o desmatamento e a grilagem.

O poema coloca, portanto, uma énfase na agao coletiva e na necessidade de cooperagao

entre seres humanos e seres espirituais para que a Mae da Mata seja protegida. A natureza no
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poema ndo ¢ apenas um cendrio, mas um agente ativo que exige respeito, cuidado e,

principalmente, acdo. Em uma de suas falas, a Velha Gulosa destaca:

E preciso coragem e amor

Pra se defender e ser defensor

Contamos com os espiritos

Mas o humano que veio para nos proteger
E nosso mais temido agressor.

A garca concordou e a Velha continuou:

Se ndo pertencermos a seu cla,

Seremos triturados com suas maquinas amanhd

Por isso a unido é nossa maior estratégia

Conto com vocé, com cada ser vivo e com acaud

Pra defender nossa existéncia

Quem sabe 0 homem um dia tome consciéncia

Que veio para usufruir e ndo destruir

Ah que se ter paciéncia! (Kambeba, 2021, p. 65, grifos da autora).

Aqui, a Velha Gulosa sublinha a complexidade do relacionamento entre os seres
humanos ¢ o meio ambiente, alertando que a preservagdo da natureza ndo depende apenas de
espiritos ou seres misticos, mas também da conscientizacdo e a¢cdo humana. Ao final, o poema
reforca a ideia de resisténcia. Mesmo diante dos ataques a floresta, Matinta e seus aliados
demonstram que a luta continua e que a regeneracao da natureza ¢ possivel quando hé unido e
acao em defesa do meio ambiente “[...] Pra acabar com o desmatamento | E exterminar a
grilagem | Que ndo deixam a Mde-da-Mata florescer | Precisamos a deusa defender | Pra ter
dgua, sombra e comida para viver” (Kambeba, 2021, p. 61, grifos da autora). Assim sendo, ao
desaparecerem na floresta e retornarem as suas casas, eles carregam consigo a certeza de que,
por meio da unido e da forga coletiva, € possivel restaurar o equilibrio e garantir a sobrevivéncia
da Mae da Mata.

Os sete poemas analisados, portanto, estdo enraizados nas questdes ambientais e na
cosmogonia indigena, utilizando personagens e simbolos tradicionais para tratar de varios
aspectos, sobretudo a destrui¢ao da floresta e a importancia da unido e da resisténcia contra os
ataques aos seres € a0 meio ambiente. A sabedoria ancestral, o protagonismo feminino ¢ a
colaboragdo entre diferentes forcas sdo essenciais para enfrentar os desafios impostos pela

exploragdo da natureza.



82

4.2 O Povo Kambeba e a Gota D’Agua

A narrativa O povo Kambeba e a gota d’agua exemplifica a riqueza literaria e cultural
dos povos indigenas, especialmente ao refletir sobre as complexas relagdes entre cosmogonia,
natureza e identidade. Por meio de um enredo que entrelaga esses elementos, o texto retrata a
origem do povo Omagua/Kambeba e a interacdo entre os povos indigenas e o ambiente natural
que os cerca. A historia, como nos conta Kambeba (2022b, p. 7-11), inicia-se com a criacao de
um ambiente perfeito, mas incompleto. Tana Kanata Ayetu, cuja expressdo pode ser traduzida
como “nossa luz radiante, o grande espirito” (Kambeba, 2022b, p. 27), percebe a falta do ser

humano para preservar e cuidar da beleza do mundo:

Num belo dia, uma grande chuva caiu sobre a terra e, no meio dessa chuva, desceu
uma gota d'dgua enorme. Nela, vinham outras duas gotas menores. Para ndo
estourarem e nem tocarem o chdo, o grande espirito criou uma linda arvore chamada
samaumeira.

Era uma arvore alta e de galhos longos. Tida como sabia e encantada, era respeitada
por todas as outras arvores. Nesse tempo, todas falavam, andavam e se ajudavam. Ao
homem, foi dado pelo grande espirito o poder de entender a fala da natureza e
compreender que ambos foram criados para se ajudarem.

Entdo, a bolha maior veio caindo bem lentamente ¢ tocou a copa da samaumeira. Ela
estourou e as duas particulas menores foram deslizando bem devagar, sendo
amparadas pelas folhas da grande arvore até que tocaram o igarapé, cujas aguas
cobriram as duas gotas. Misturadas ao rio, sumiram em meio a sua coloracdo escura.
No igarapé, havia outras arvores que, no inverno, ficavam com suas raizes cobertas
pelas aguas. No verdo, o igarapé secava, proporcionando outra paisagem. Pois bem,
por detrds de uma dessas arvores submersas, saiu o homem e a mulher
Omagua/Kambeba.

Eles nadaram até encontrar terra firme e comecaram a buscar um lugar onde pudessem
construir sua aldeia. Desse casal, nasceu o povo Omagua/Kambeba, que logo
construiu suas casas utilizando palha, madeira e palafitas. Juntos, também comegaram
a criar redes, cestos, potes, copos, pratos de argila e ceramicas [...] (Kambeba, 2022b,
p. 7-11).

Essa auséncia ¢ garantida por um evento marcante na histéria de criacdo do povo
Omagua/Kambeba: uma gota d'agua que desce do céu, carregando consigo outras duas gotas
menores, representando a unido e a continuidade da vida. A criagdo de uma arvore sagrada, a
samaumeira (Figura 2) — “Tipo de arvore presente na Amazonia com copas altas e grandes
sapopembas”, sendo sapopemba um termo que significa “raiz protuberante” (Kambeba, 2022b,
p. 27) —, que ampara essas gotas, simboliza a interdependéncia entre os seres humanos ¢ a
natureza. Posto que, “ao homem, foi dado pelo grande espirito o poder de entender a fala da
natureza ¢ compreender que ambos foram criados para se ajudarem” (Kambeba, 2022b, p. 8).
Assim, a trama, ao narrar a génese e os valores desse povo, destaca os aspectos misticos € a

relacdo que esse povo tem com a terra € com 0s recursos naturais.
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ey = ' >
Fonte: Acervo pessoal da autora (2025).

A samaumeira, arvore de grande importancia simbolica para diversos povos indigenas,
também estd presente no cenario urbano de Imperatriz/MA, na Praga da Cultura, localizada na
regido central da cidade. Com sua copa imponente e raizes aéreas marcantes, essa arvore se
destaca como um elemento da paisagem que resiste ao tempo e a urbanizagdo, ecoando sua
ancestralidade e seu papel como guardia da memoria e do equilibrio ambiental. Para os povos
indigenas da Amazodnia, a samaumeira ¢ considerada a “mae das arvores”, um elo entre o mundo
terreno e o espiritual.

A arvore, vista como sabia e respeitada por todas as outras, ¢ a guardid da harmonia
entre os elementos da natureza. A ideia de que as arvores falam, andam e se ajudam reflete uma
visdo animista do mundo, em que todos os seres vivos possuem uma consciéncia € uma missao
interligada. Nesse contexto, o homem e a mulher Omagua/Kambeba, ao emergirem do igarapé,
nasceram para ocupar um espago fisico e participar dessa teia de interagdes entre os seres
humanos e a natureza. Entende-se que essa relagdo com o igarapé, que altera sua paisagem
conforme as estagdes, refor¢a a ideia de ciclo e renovagao, elementos fundamentais para a
identidade indigena. O povo Omagua/Kambeba nio surge apenas como habitantes da terra, mas
como parte de um processo continuo de transformacdo, aprendizagem e adaptacdo ao seu
ambiente. A construcdo da aldeia com materiais naturais como palha, madeira e argila, bem

como o desenvolvimento de objetos importados como redes e ceramicas, € uma extensao dessa
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conexao vital com a natureza, em que a cultura e a sobrevivéncia estdo intrinsecamente ligadas
ao respeito e ao entendimento do mundo ao redor.

Ressalta-se que o texto se inicia com a criacdo do homem e da mulher por Tana Kanata
Ayetl. Este elemento de criagdo representa o sabio criador, cuja intervengdo divina organiza a
harmonia entre os elementos naturais. A descida das gotas a terra, protegidas pela samaumeira,
também busca simbolizar a relacdo de respeito e reveréncia que os indigenas tém pela flora e
fauna, bem como a conexao entre o sagrado e a natureza, traco caracteristico da cosmologia
amerindia.

Nesse contexto, D’ Angelis (2008) observa que personagens com poderes excepcionais,
como o grande espirito ou até mesmo a samaumeira, considerada sabia e encantada, tém sua
existéncia validada por aqueles que criaram essas narrativas, reforcando a visao de mundo do
grupo que as perpetua. No entanto, D’ Angelis (2008, p. 142) também aponta que “quando esses
relatos saem das aldeias e alcangam a populagdo brasileira ndo-indigena, em muitos lugares
também sdo vistos como verdadeiros. Mas nos centros urbanos maiores, sobretudo mais longe
da origem indigena, esses relatos sdo tratados como “lendas””. Em muitas regides do Brasil,
esses relatos ainda sdo considerados como verdades por aqueles que os ouvem, pois carregam
um aspecto de respeito e reconhecimento pela sabedoria ancestral.

E importante ressaltar que a percepgdo das narrativas indigenas pode ser alterada
conforme a distancia cultural e geografica da fonte original. Enquanto nos espacos indigenas,
figuras como o boto, o curupira, ou o grande espirito, Tana Kanata Ayetd, sdo considerados
componentes essenciais da realidade social e espiritual, nos centros urbanos, esses mesmos
relatos sdo frequentemente reduzidos a elementos de folclore. Essa dicotomia destaca a
disparidade na valorizagdo das culturas indigenas e a forma como os saberes tradicionais sao
frequentemente marginalizados quando saem do seu contexto original, sendo reinterpretados e
descreditados por uma sociedade que, muitas vezes, ndo compreende suas raizes e significados.

O cotidiano descrito na narrativa destaca uma rela¢do profunda entre os seres humanos
¢ a natureza, com elementos como arvores falantes e a interagao didatica entre botos ¢ criangas.
Esses aspectos evidenciam a cosmovisao dos Kambeba, em que os elementos naturais possuem
agéncia e participam ativamente da vida da comunidade. No caso dos Kambeba, a proximidade
com o rio define o espaco fisico da aldeia e estrutura praticas culturais, como a construcao de
utensilios e a aprendizagem infantil, refletindo a tradi¢ao histérica do povo Omagua/Kambeba.

Essa tradigdo ¢ marcada pela producgdo artesanal de objetos e vestimentas, os quais
“plantavam extensas areas de algodao e teciam produzindo mantas longas para as mulheres

casadas, miniblusas e minissaias para as meninas ¢ mulheres solteiras” (Kambeba, 2022b, p.
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28), destacando a importancia das praticas cotidianas para os Omagua/Kambeba. Assim, a
relagdo entre o povo e a natureza reitera o papel da busca por significado, a semelhanga dos
contos maravilhosos, onde a miséria e as necessidades fisicas geram uma jornada de superacao
e autorrealizagao.

A segunda parte da narrativa introduz Wayna Kuira, “menina pequena” (Kambeba,
2022b, p. 27), personagem que personifica a curiosidade, a busca pelo conhecimento ancestral
e o desejo humano de entender sua propria origem e lugar no mundo. Sua inquietacdo se
manifesta quando, sentada na proa de uma canoa, canta com o desejo de atrair um encantado

das aguas:

Numa dessas idas ao rio Paranawagt, a menina mais sapeca da aldeia pediu para ser
levada ao mundo dos protetores das aguas. Sentou na proa de uma canoa e comegou
a cantar, na esperanca de ver um encantado das adguas. O sol ia se despedindo para a
lua brilhar. A menina Kambeba tinha um nome diferente, chamava-se Wayna Kuira,
e ndo se preocupava com o que podia acontecer, ¢ também ndo tinha medo, queria ver
0 curupira aparecer.

A pequena Wayna Kuira entdo cantou chamando o curupira, protetor das matas e dos
animais, € ndo escutou nada... Tudo o que ouviu foi o grito de seus pais, preocupados
com a noite que se aproximava. A menina ficou quieta para ndo ser desco-berta.
Curiosa, queria sozinha conhecer o mistério das aguas (Kambeba, 2022b, p. 15).

Este comportamento reforga seu interesse pelo mistério das dguas e pela origem de seu
povo, como exemplificado em sua pergunta ao espirito do rio: “— Seu Rio, quero saber qual ¢ a
minha origem e por que sou uma gota na imensidao?” (Kambeba, 2022b, p. 17). Ao dialogar
com o espirito do rio, a menina representa a transmissao de saberes entre geragoes e o papel das
narrativas na preservacao da identidade cultural: “Pois bem, Wayna Kuira, tua curiosidade me
faz ser jovem, tua sabedoria fortalece minha esperanga, porque nao deixaras o conhecimento
acabar, a identidade morrer e suportara a dor vinda da cidade trazendo a maldade” (Kambeba,
2022b, p. 18).

Ao representar o imaginario coletivo, os contos reforcam valores tradicionais e
promovem a continuidade da cultura. Esse aspecto ecoa a luta historica dos Omagua/Kambeba,
que, apés um periodo de siléncio e negagdo de sua identidade por medo da dizimacao, “[...]
reaparecem reivindicando seus territorios e tomando para si a responsabilidade de memoria,
historia e legado” (Kambeba, 2022b, p. 29).

No encontro com o velho do rio, a personagem recebe um colar, que funciona como um
“[...] simbolo entre o mundo fisico e 0o mundo das dguas” (Kambeba, 2022b, p. 19). Esse evento
também ilustra a importancia dos encantados, personagens descritos por D’Angelis (2008)

como detentores de poderes excepcionais, que interagem com os humanos para reforgar licdes
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de cuidado e respeito a natureza. A narrativa dialoga com a heranga ancestral e material do povo
Kambeba, reconhecidos como “bons fabricantes de ceramicas”, pois “os Kambeba faziam a
melhor cerdmica ja& vista pelos viajantes (Kambeba, 2022b, p. 29), cuja habilidade
impressionava a todos, além do uso inovador do latex da seringueira para criar utensilios e botas
para suas andangas na mata.

A reflexdo critica proposta pela narrativa abrange uma profundidade ainda mais
relevante quando se amplia o entendimento sobre a relagdo do ser humano com a natureza e o
papel central que a preservagdo ambiental desempenha na continuidade da vida. O texto, ao
concluir com a intervenc¢do do grande espirito e a adverténcia sobre os impactos da exploragdo
desenvolvida dos recursos naturais, nos remete a um alerta urgente: a consciéncia ecologica €
uma responsabilidade ndo apenas do individuo, mas de toda uma sociedade que depende da

Terra para sua sobrevivéncia.

O tempo passou, a sociedade aumentou, outros povos surgiram do mesmo rio. A
samaumeira se abriu ¢ dela um novo povo foi pescado, outros surgiram do trovao, mas
nenhum veio de nave ou avido.

Mas com tanta gente aparecendo, a natureza foi ficando amedrontada, os animais
ameagados e o homem achando que era Tana Kanata Ayet. Foi ai que o grande
espirito apareceu, um estrondo na terra aconteceu e, de dentro de uma grande clareira,
os protetores da natureza falaram:

— O homem se esqueceu do compromisso de sua existéncia, recebeu o dominio da
ciéncia, mas a usou de qualquer jeito. Para solucionar o problema, deveis fazer vossa
parte no convivio com a Mae terra, guardides de um tesouro, de um bem precioso que
tem vida, alma, dores, amor e respiragdo. E preciso ser racional para sobreviver na
qualidade de humano e mortal. Protetores da natureza vos declaro com louvor.
Cuidareis de cada ser como soldados do ambiente que circunda o planeta (Kambeba,
2022b, p. 23).

Esses argumentos ressaltam a tensdo entre o avango cientifico e tecnoldgico e a
negligéncia com os efeitos de suas aplicagdes sem ambiente, configurando-se como uma critica
contundente a exploragdo irresponsavel dos recursos naturais, indicando que o progresso
material ndo deve ser realizado em detrimento do equilibrio ambiental. A ideia de que o ser
humano se distanciou de seu compromisso com a Terra, ao usar uma ciéncia de maneira
inconsistente e desenfreada, remete a necessidade urgente de revermos nossos valores e praticas
no trato com o planeta.

Além disso, o texto fortalece a nogdo de que a natureza nao ¢ um recurso a ser explorado,
mas um ente com dignidade e existéncia propria, merecendo respeito e prote¢do. A imagem da
“Mae Terra” reflete uma cosmovisao indigena que entende o meio ambiente como um ser vivo
e interligado, cuja satde esta intrinsecamente ligada ao ser humano. Esse conceito tem raizes

profundas nas culturas indigenas e traz a tona uma critica a visdo antropocéntrica da sociedade
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moderna, que muitas vezes ignora o valor intrinseco da natureza em favor de seus proprios
interesses imediatos.

A énfase na racionalidade para a sobrevivéncia humana também ¢ um ponto central de
reflexdo, visto que Kambeba (2022b, p. 23) aponta que a verdadeira inteligéncia humana nao
reside em dominar a natureza, mas em compreender suas leis e respeita-las, reconhecendo nossa
vulnerabilidade e dependéncia de um sistema maior. Esse apelo a racionalidade, no contexto da
preservacao ambiental, sugere que a sobrevivéncia das futuras geragdes depende da nossa
capacidade de agir de forma consciente e ética em relacdo ao meio ambiente.

O estagio do conto reafirma a importancia dessa preservagdo como também reforca o
papel dos povos indigenas como “guardides da Terra”, como ja mencionado. A ideia de que
“cuidar da natureza € cuidar de si, como humano” (Kambeba, 2022b, p. 25) ecoa uma verdade
fundamental: o destino dos povos indigenas est4 indissociavelmente ligado a satide do planeta,
e sua luta é uma luta pela sobrevivéncia e pelo futuro de toda a humanidade. Como Santos
(2014, p. 50) observa, a miss@o social do conto ¢ transmitir essa sabedoria e responsabilidade
de gera¢do em geracao, oferecendo um caminho de aprendizado e acao.

Esse legado também esta presente no didlogo entre Wayna Kuira e o espirito do rio, que,
ao declarar: “— Estava ouvindo memorias sobre nosso povo, mamae. Sobre a gota-mae que deu
origem a nossa historia” (Kambeba, 2022b, p. 20), aponta para a importancia de preservar nao
sO a natureza, mas os saberes ancestrais que a conectam ao ser humano. A memoria historica e
cultural, simbolizada pela “gota-mae” que deu origem a historia do povo, € o fio condutor que
conecta o passado ao presente e orienta as futuras geragdes. Nesse sentido, o colar entregue a
menina também representa um elo entre as geragdes, onde os saberes e valores indigenas sao
passados como um patrimdnio a ser defendido e cultivado.

Esses aspectos se refletem na pratica contemporanea dos Kambeba, que buscam, além
de proteger seus conhecimentos tradicionais, garantir que essas ligdes sobre o convivio com a
natureza sirvam como uma bussola para o futuro. Kambeba (2022b, p. 29) menciona a
importancia de “[...] deixar aos mais novos um registro de saberes que servira para indicar o
caminho do amanha” (Kambeba, 2022b, p. 29), apontando que essa ¢ uma tarefa urgente tanto
para os Kambeba como para todos os povos da Terra. Assim, a narrativa pode ser considerada
como um chamado universal para a reflexao sobre o nosso papel no cuidado e na prote¢cao do
mundo natural.

Dessa forma, a narrativa propde uma visao mais integrada e holistica da relag¢@o entre
humanidade e natureza, mostrando que a verdadeira racionalidade ¢ aquela que permite a

interdependéncia entre todos os seres vivos e que a preservagdo da natureza ¢ uma questao de
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sobrevivéncia e responsabilidade coletiva. Essa mensagem ¢ um convite a reflexdo critica e ao
resgate de praticas e valores ancestrais que, ao serem preservados e transmitidos, podem ser a

chave para um futuro mais equilibrado e sustentavel.

4.3 As narrativas de origem e a Producio Técnico-Tecnoldgica

A presente pesquisa propde a utilizagdo das obras literarias Kumica Jeno: Narrativas
Poéticas dos Seres da Floresta (2021) e O Povo Kambeba e a Gota D'Agua (2022), ambas de
Marcia Wayna Kambeba, com base para o letramento literario e étnico-racial no Ensino
Fundamental — Anos Finais e Ensino Médio. A escolha dessas obras se fundamenta na
autenticidade cultural que representam, na poténcia de suas narrativas e na relevancia tematica
para o desenvolvimento de um ensino intercultural e descolonizador.

Kumica Jeno (2021) destaca-se pelo resgate da oralidade como base da comunicagdo e
transmissao de saberes, conforme indicado pela propria autora: “Kumiga Jeno” significa “falar
e ouvir” no Tupi falado pelos Omagua/Kambeba na aldeia Tururukari-Uka (Kambeba, 2021, p.
17). A oralidade, aqui, ndo € apenas um instrumento linguistico, mas também um elo que
conecta identidade, memoria e territorio. Ja O Povo Kambeba e a Gota D'Agua (2022) traz uma
abordagem narrativa que entrelaca ancestralidade, historia e resisténcia do povo Kambeba,
enfatizando a relacdo dos povos origindrios com 0s rios € a preservagao ambiental.

Ambas as obras propiciam um olhar reflexivo sobre a literatura indigena e sua relacao
com o meio educacional. Ao serem inseridas no ensino basico, promovem o desenvolvimento
da leitura, da interpretacdo textual e da valorizagdo das formas de expressao cultural dos povos
indigenas. Como enfatiza Oliveira (2021, p. 11), a educacdo deve contribuir para uma formacao
que “[...] contemple também esses saberes e discuta sobre a rica contribui¢do dessa heranga
étnica para a formagao do nosso povo”.

A narrativa poética de Kumica Jeno resgata personagens que, na tradi¢do ocidental,
foram folclorizados “[...] pela brasilidade hegemonica, mas que, em diversas culturas nativas,
sobretudo as amazdnicas, correspondem a entidades de sua cosmogonia” (Kambeba, 2021, p.
9), como a lara, o Curupira e o Saci. Ao trabalhar essas entidades, a autora ressignifica essas
figuras, apresentando-as sob uma perspectiva ancestral e rompendo com estereotipos
hegemonicos. Além disso, ao contar historias dos seres da floresta, as narrativas do livro vao
ao encontro da tradi¢cdo oral “[...] que ¢ a base dos saberes indigenas” (Dorrico, 2018, p. 243),
instigando uma apreciagao critica e reflexiva por parte dos leitores. Da mesma forma, O Povo

Kambeba e a Gota D’Agua apresenta elementos que levam a reflexdo sobre a conexao entre
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natureza e identidade, destacando a importincia da 4gua como elemento de sobrevivéncia e
espiritualidade.

Logo, com base nas escritas de Marcia Wayna Kambeba, ela se afirma como uma voz
singular no cenario literario indigena contemporaneo e ativista brasileiro, trazendo consigo a
rica bagagem cultural de seu povo. Ressaltando-se que sua produgdo literaria vai além da
escrita; apresentando-se como um ato de resisténcia e fortalecimento da identidade indigena de
sua etnia, uma forma de se autoexpressar e valorizar sua cultura em meio aos desafios impostos
pela sociedade contemporanea.

Nota-se que a interse¢do entre oralidade e literatura escrita se manifesta fortemente em
suas obras, possibilitando abordagens metodoldgicas que rompem com a centralidade do texto
escrito e valorizam outras formas de produgao e transmissao de conhecimento. Nesse sentido,
a inser¢do dessas narrativas na Educacdo Bdasica pode favorecer o didlogo intercultural e
estimular um letramento literario critico.

Dessa forma, a sequéncia didatica proposta se estrutura a partir dessas narrativas,
delimitando atividades para as disciplinas de Lingua Portuguesa, Literatura e Arte. Além disso,
vislumbra-se a possibilidade de didlogo com outras areas do conhecimento, tornando a
experiéncia educativa mais significativa e interdisciplinar, alinhada aos principios de inclusao
e valorizacdo da pluralidade étnico-cultural. Entre as tematicas abordadas, destacam-se: a
relagdo entre o ser humano, os animais e a natureza; preserva¢ao ambiental e sustentabilidade;
cultura, valores e cosmovisdo indigena; ancestralidade, abordando memoria, identidade e
pertencimento; diversidade linguistica e cultural; arte indigena; tradicao oral e narrativas orais;
linguagem poética e literatura indigena; a forca da mulher indigena; espiritualidade; sabedoria
dos animais; aventura e fantasia; e recursos poéticos, rima e ritmo.

Ao trabalhar esses elementos, a proposta fortalece o desenvolvimento de uma postura
critica e culturalmente sensivel nos estudantes. As diretrizes educacionais vigentes apontam
para a necessidade de se reconhecer e valorizar diferentes formas de saberes, conforme destaca
a BNCC: “[...] (re)conhecer diferentes maneiras de ser, pensar, (re)agir, sentir e, pelo confronto
com o que ¢ diverso, desenvolver uma atitude de valorizagao e de respeito pela diversidade”
(Brasil, 2018, p. 156). Portanto, a integracdo das obras Kumi¢a Jeno € O Povo Kambeba e a
Gota D’Agua ao contexto escolar possibilita a construgio de um ensino que respeita e valoriza
a diversidade étnico-cultural, ampliando as perspectivas dos alunos e promovendo uma

educac¢do mais inclusiva e intercultural.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A presente pesquisa reafirma a importancia da literatura indigena como uma ferramenta
essencial para a promoc¢ao do letramento literario e para o enfrentamento e desconstrugdes das
narrativas eurocéntricas que historicamente marginalizaram os povos originarios no Brasil. A
literatura indigena nao ¢ apenas uma manifestacao estética, mas um movimento de insurgéncia
contra os processos coloniais de apagamento e subjuga¢do cultural. Essa producao literaria se
insere em uma dindmica de ativismo e engajamento que permite aos proprios indigenas
assumirem o protagonismo na construgdo e difusdo de suas historias e saberes (Dorrico et al.,
2018).

Ao ocupar a esfera publica, a literatura indigena rompe com a imposi¢do de um
imaginario colonial e eurocéntrico que, por séculos, representou os povos indigenas sob
estereOtipos distorcidos e reducionistas. No contexto educacional, a inser¢cdo da literatura
indigena no curriculo escolar fortalece o processo de desconstrugdo de esteredtipos e possibilita
a construcao de uma educacao antirracista e descolonial. A promulgagdo da Lein® 11.645/2008
foi um avango nesse sentido, mas ainda € necessario ampliar as discussdes sobre a presenca da
literatura indigena na escola, garantindo que os estudantes tenham acesso a narrativas que
reflitam a diversidade étnica e cultural do Brasil.

A literatura indigena infantojuvenil desempenha um papel crucial nesse processo ao
apresentar uma visao mais plural dos povos indigenas, desmistificando as imagens pejorativas
perpetuadas ao longo dos séculos. Essa literatura ndo se limita ao texto escrito, mas se estrutura
a partir de diversas manifestacdes culturais, sobretudo a oralidade, conectando os povos
indigenas a seus territorios, cosmovisdes € modos de vida (Munduruku, 2013). Ela ndo apenas
resgata a memoria ancestral, mas também questiona e propde solucdes para os desafios
contemporaneos enfrentados pelas comunidades indigenas, como as questdes ambientais, 0s
direitos territoriais e a preservagdo de saberes e praticas culturais.

As obras de Marcia Wayna Kambeba se inserem nesse movimento de resisténcia e
reafirmacdo cultural, trazendo a tona narrativas que evidenciam a relagdo entre identidade,
territorio € meio ambiente. A narrativa de origem apresentada em O Povo Kambeba e a Gota
D'Agua (2022), por exemplo, retrata o cotidiano e os desafios enfrentados pelo povo
Omagua/Kambeba, mas também promove reflexdes sobre a sustentabilidade, a luta por direitos
e a preservacao dos saberes tradicionais. A pesquisa buscou investigar como a produgao literaria
da autora pode promover uma educagao intercultural, possibilitando a valorizacao da identidade

étnica e dos saberes tradicionais indigenas nas escolas brasileiras.
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As andlises dos textos de Kambeba permitiram compreender como os elementos de
ancestralidade, identidade e pertencimento se articulam em suas narrativas, criando um didlogo
entre o passado e o presente. As figuras da Matinta e de outros seres da floresta, por exemplo,
representam a relacdo intrinseca entre cultura, natureza e espiritualidade no imaginario
indigena. Além disso, ao explorar questdes ambientais e de direitos dos povos indigenas, sua
obra também se alinha a uma perspectiva de literatura-engajamento, promovendo reflexdes
criticas sobre as praticas predatorias da sociedade contemporanea e seus impactos sobre os
territorios e modos de vida indigenas.

A Produgdo Técnico-Tecnoldgica (PTT) elaborada, portanto, propds sequéncias
didaticas para o Ensino Fundamental — Anos Finais e para o Ensino Médio, contemplando
estratégias pedagogicas que favorecem a leitura e o letramento literario em literaturas indigenas.
As atividades sugeridas buscam promover o didlogo intercultural, estimular a reflexdo critica
sobre as narrativas indigenas e proporcionar aos estudantes um contato com a diversidade
literaria do Brasil, ampliando suas perspectivas sobre identidade, cultura e ancestralidade. A
proposta didatica estd alinhada as diretrizes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e do
Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA), assegurando uma abordagem
pedagogica que valoriza os saberes indigenas e promove a interculturalidade no ambiente
escolar.

Espera-se que esta dissertacdo contribua significativamente para o debate sobre o papel
da literatura indigena na educacdo, incentivando professores, pesquisadores e demais
profissionais da drea a ampliaram seus olhares sobre as potencialidades desse campo literario.
Ao fazé-lo, reforga-se a necessidade de um compromisso continuo com a implementagdo de
praticas pedagdgicas inclusivas que, além de atender a legislacdo, realmente promovam uma
educacao critica e transformadora. Afinal, reconhecer e valorizar as vozes indigenas ¢ um passo
fundamental para a constru¢do de uma sociedade mais justa, diversa e consciente de sua
pluralidade cultural. Neste sentido, a literatura indigena nao s6 educa, mas também denuncia e
oferece solugdes para as questdes que, em muitos casos, 0s proprios povos indigenas enfrentam

no Brasil contemporaneo.
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