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APRESENTACAO

Esta cartilha didatica tem por
objetivo

refletir acerca da linguagem
cinematografica e apresentar
possivels abordagens para analise
de filmes.

Publico-alvo — professores e alunos
da rede publica de ensino.

Como qgualguer experiéncia do
mundo, o cinema nos faz ficar cara
a cara com Nos mesmo.
Pensavamos que ele ficava fora de
Nos, Mmas, na realidade ele gruda a
Nos como pele. Supunhamos gue o
clnema era mera diversao, mas ele
é parte do gue vestimos, de como
Nos comportamos, de nossas ideilas,
Nnosso desejos, NOSs0OSs terrores
(CARRIERE, 2015, p. 178).
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Diversos autores apontam a
relevancia do cinema como
recurso pedagogico.




Moscariello (1985, p. 07)
afirma que:

O filme é& dotado de uma
capaclidade significante gue
lhe permite recriar A
realidade sob a forma de
uma linguagem recorrendo
a Uma série de processos de
reelaboracao poeéetica, Qque
transformam num género
técnico-formal mais variado
para a expressao do que
para a comunicacao.




Nessa perspectiva, o papel do
professor €& contribulr para a
formacao do aluno critico,
propondo relacdoes da linguagem
filmica com o conteudo escolar. O
professor pode preparar os alunos
para assistirem ao filme, assim
cComo, Propor atividades
complementares diferenciadas
CoOmo: atividade anterior a
projecao, atividade durante a2
projecao e atividades posteriores
a projecao. O educador pode
estabelecer significados pautados
em contextos gue 0s alunos estao
vivenciando, de acordo com as
conjunturas em que Sao
conectados os diferentes tempos
histdricos, espacos geograficos,
culturalis ou seja, O uUNIverso
cultural do qual faz parte o
alunado (SANTOS, 2019, p. 24-25).




MINIGLOSSARIO
SOBRE O CINEMA

Angulo

Normal (mesma altura dos personagens/objetos),
inferior (abaixo dos personagens/objetos) e
superior (acima dos personagens/objetos).

Cena

Unidade espaco-temporal (pode ser chamada de
sequéncia)

Cenario

Materializacao do mundo diegético onde ocorre a

historia. Pode ser interior ou
exterior, natural ou de estudio, lIimpo ou sujo,
realista ou figurado.

Claquete

E um dispositivo usado no cinema e audiovisual
para identificar os planos e

tomadas rodados durante a producao, e tambeéem
para ajudar na sincronizacao entre imagem e
som.




Corte

ApOs o registro em tomada, o filme deve ser
cortado. Corte é a passagem entre dois
planos.

Créditos

Referem-se geralmente a indicacao das pessoas e
INnstituicdes participantes de uma
producao audiovisual (atores, produtores,

realizador, argumentista (roteirista), autor da trilha
sonora, técnicos, fornecedores etc.).

Diretor

Profissional responsavel pela coordenacao de

todos os elementos que compdem o filme
(escolha de cenarios, execucao do roteiro na
filmagem, formas de interpretacao, cor e
efeitos de fotografia, edicao final) roteiro.

Montagem, procedimento final que prepara o
filme a ser exibido, organizando o

material filmado na ordem da narrativa
preestabelecida pelo roteiro.




Elenco O conjunto de artistas que compdem o filme

Plano geral (amplo e distante), plano médio
(conjunto de objetos e pessoas),

plano americano (até a cintura ou até os joelhos) e
primeiro plano (rosto).

Enquadramento

Elemento sutil, muitas vezes secundario, mas que
Figurino em determinados géneros (ficcao cientifica, filmes
de época) ganha importancia.

ltem que inclul as cores e os tons predominantes
Nna imagem, contrastes (luz e

sombra) e efeitos de iluminacao (foco, penumbra,
superexposicao etc.).

Fotografia




Linguagem cinematografica:
tipos de planos

1.Em relacao ao grupo de planos fixos, agueles que diz

respeito a proporcao gue 0s personagens (espaco ou
pgerimeirissiato plamaowadplane detalyeaca-sg close
evidencia a ter como foco partes do corpo da
personagem, ou algum objeto muito especifico, dentro
da cena, que e importante para a narrativa.

2.Primeiro plano, também conhecido como close-up, diz

respeito a proximidade localizada na adjacéncia do objeto

filmado, comumente mostra ombros e cabeca.

3.Plano médio considera o personagem, o enquadra da
cintura para cima.

4. Plano americano: utilizado de forma abundante em

filmes que priorizam mostrar o personagem ou algum

objeto logo acima do joelho, como é o caso dos filmes

de faroeste, guando se visa colocar a arma em

evidencia.

50 plano geral (PG) ou plano conjunto &
caracterizado pela relacao entre os personagens e 0S
grupos de objetos que se formam dentro da cena.

6. Grande plano geral.



FORMAS DE
ANALISE FiLMICA

1.Decupagem tematica - A
partir do tema/ conteudo
do filme faz-se extracao
dos principals pontos do
filme, com intencao de se
conhecer melhor A
proposta narrativa.




2. Utilizacao de fichas
de analise

Ficha sindptica

Possul natureza informativa e traz

Informacaoes basicas do filme (FERREIRA,
2018, p. 132)

Ficha contextualizada

Incorpora uma primeira pesquisa sobre o

tema e producao do filme (FERREIRA,
2018, p. 133)

Ficha reflexiva

Visa destacar aspectos do filme e da

historia. Um modo bastante eficiente para
estimular esses pontos de reflexao é por
meio de levantamento de questoes.
(FERREIRA 2018, p, 134)




3. Analise e identificacao das
guestoes ligadas a lInguagem
do cinema.

Planos Movimento de

camera Dialogos
Ruidos Som Figurino
lImagem




Quadro 1 — espectador normal e analista

ESPECTADOR NORMAL

ANALISTA

Passivo, ou melhor, menos

ativo do que o analista, ou
mais exatamente ainda,
ativo de maneira instintiva,
Irracional.

Ativo, conscientemente
ativo, ativo de maneira
racional, estruturada.

Percebe, vé e ouve o filme,
sem designio particular.

Olha, ouve, observa,
examina tecnicamente o
filme, espreita, procura
INndiclos.

Esta submetido ao filme,
deixa-se guiar por ele.

Submete o filme a seus

INstrumentos de analise, a
suas hipoteses. Processo de
Identificacao.

Processo de identificacao.

Processo de
distanciamento.

Para ele, o filme pertence
ao universo do lazer.

Para ele, o filme pertence

ao campo da reflexao, da
producao intelectual.

Prazer.

Trabalho.

Fonte: Vanoye e Goliot-Lété (2012, p. 18).




Um filme pode ser
escolhido:
e A partir da
problematizacdo/tema;
e Como objeto de estudo;
e Detalhes externos:
producao, linguagem
adotada por diretores,
elenco,
lancamento/atualidade

Para analisar € preciso:

e Estabelecer critérios;

e Planejamento
adeqguado a faixa
etaria dos alunos;

e Delimitar género do
filme mais adegquado
a proposta;

e [ evantar
Informacoes internas
e externas ao filme.




Em um filme, qualguer que
seja seu projeto (descrever,
distrair, criticar, denunciar,
militar), a sociedade nao é
propriamente mostrada, é
encenada. Em outras palavras,
o filme opera escolhas,
organiza elementos entre si,
decupa no real e no
IMmaginario, constrol um
Mundo possivel gue mantéem

relacoes complexas com o real
[...] (VANOYE, 2012, p. 52).
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