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RESUMO

O trabalho tem como objetivo geral compreender as relagdes de sentido existentes
entre as letras de cangbes e as dangas como estratégias de ensino da semantica em
sala de aula dos anos finais do ensino fundamental da regido Tocantina do Maranhéao.
Além disso, tem como objetivos especificos discutir as abordagens teéricas para a
analise semantica, bem como a linguagem da danca, com énfase nos letramentos da
composigao coreografica; apresentar os estudos sobre a teoria da intertextualidade e
as contribuicdes desta no ensino e analisar videos de dancas regionais como
instrumento de expressao de multiplos sentidos, vinculados ao ensino de semantica;
analisar as letras das cangbes presentes nas dancgas regionais, identificando as
relacbes de sentido construidas por meio de elementos linguisticos, culturais e
corporais, com base nos fundamentos da semantica, e mostrar, por meio de video e
sequéncia didatica escrita em formato de PDF, o processo de construcao da
adaptacao da musica regional “Imperador Tocantins”, de Carlinhos Veloz (1985), para
uma composigao coreografica, destinada ao publico-alvo, professores dos anos finais
do ensino fundamental (Producao Técnico-Tecnoldgica —PTT).Assim, esta pesquisa
faz parte da area de Estudos Literarios e Estudos Linguisticos do PPGLe-UEMASUL,
especificamente, na linha de pesquisa Memoéria, Linguagem e Ensino do Grupo de
Estudos Linguisticos do Maranhao (GELMA). Destaca-se que o corpus constitui-se de
videos das dancas regionais maranhenses: Bumba-Meu-Boi, Tambor de Crioula e
Cacuria. A selecao do corpus foi realizada a partir dos seguintes critérios: dangas
regionais do Maranhdao mencionadas no Documento Curricular do Territério
Maranhense (DCTMA), que estao em circulagdo nas midias digitais, alvo do publico
jovem que esta no Ensino Fundamental. Para tanto, adota-se como procedimento
metodoldgico a abordagem qualitativa de carater descritivo. O embasamento teérico
se da por meio dos estudos empreendidos, principalmente, pelos expoentes Marques
(1996), Valente (1998), Bechara (2004), Cancado (2012) e Ferrarezi Jr. (2018) em
Semantica; Sampayo (2007), Lara (2008), Dantas (2020) e Corréa e Santos (2022)
em Danca. A Produgcao Técnico-Teolbgica (PTT) trata-se de uma construgdo da
adaptacao da musica regional maranhense “Imperador Tocantins”, de Carlinhos Veloz
(1985), para uma composicao coreografica que sera apresentada por meio de video

e sequéncia didatica escrita em formato de PDF, com o titulo: “A semantica na danca



do corpo e nas palavras da cancao ‘Imperador Tocantins’, de Carlinhos Veloz: uma
sequéncia didatica para o ensino fundamental’, tendo como publico-alvo os
professores dos anos finais do ensino fundamental, atividades com base em analise
semantica da composicao coreografica construida com a letra da cang¢do. Sendo
assim, observou-se que a aprendizagem da semantica por meio das dancgas regionais
do Maranhao desempenha um papel crucial no processo de ensino e letramento
corporal, trazendo uma abordagem sensorial e culturalmente enraizada para a
compreensao dos sentidos. Com as analises das dancas Bumba-Meu-Boi, Tambor de
Crioula e Cacuria, notou-se que ha a presenca de fendmenos semanticos, entre os
quais estao: polissemia, ambiguidade, antonimia, sinonimia, hiperénimo e hipénimo.
Assim, espera-se que a pesquisa estimule o estudo interdisciplinar entre seméantica e
danca em professores e alunos, a fim de auxiliar no processo de compreenséo da

semantica em linguagem corporal.

Palavras-chave: Semantica da Lingua Portuguesa. Danga e educacdo. Ensino

Fundamental.



ABSTRACT

The general objective of this work is to understand the relationships of meaning that
exist between song lyrics and dances as strategies for teaching semantics in the
classroom of the final years of elementary school in the Tocantina region of Maranhao.
It also has the specific objectives of discussing theoretical approaches to semantic
analysis, as well as the language of dance, with an emphasis on the literacy of
choreographic composition; presenting studies on the theory of intertextuality and its
contributions to teaching; and analyzing videos of regional dances as an instrument for
expressing multiple meanings, linked to the teaching of semantics; analyze the lyrics
of the songs present in the regional dances, identifying the relationships of meaning
constructed through linguistic, cultural and bodily elements, based on the
fundamentals of semantics, and show, through video and didactic sequence written in
PDF format, the process of constructing the adaptation of the regional song “Imperador
Tocantins”, by Carlinhos Veloz (1985), into a choreographic composition, aimed at the
target audience, teachers of the final years of elementary school (Technical-
Technological Production - PTT). Thus, this research is part of the Literary Studies and
Language Studies area of the PPGLe-UEMASUL, specifically in the Memory,
Language and Teaching research line of the Maranhdo Language Studies Group
(GELMA). The corpus consists of videos of regional dances from Maranhao: Bumba-
Meu-Boi, Tambor de Crioula and Cacuria. The corpus was selected on the basis of the
following criteria: regional dances from Maranhdo mentioned in the Curriculum
Document for the Territory of Maranhdao (DCTMA), which are circulating in the digital
media, targeted at young people in elementary school. To this end, a descriptive
qualitative approach was adopted as the methodological procedure. The theoretical
basis is based on studies carried out mainly by Marques (1996), Valente (1998),
Bechara (2004), Cancado (2012) and Ferrarezi Jr. (2018) in Semantics; Sampayo
(2007), Lara (2008), Dantas (2020) and Corréa and Santos (2022) in Dance. The
Technical-Theological Production (PTT) is a construction of the adaptation of the
Maranhao regional song “Imperador Tocantins”, by Carlinhos Veloz (1985), for a
choreographic composition that will be presented through video and didactic sequence
written in PDF format, with the title: “Semantics in the dance of the body and in the

words of the song ‘Imperador Tocantins’, by Carlinhos Veloz: a didactic sequence for



elementary school”, targeting teachers of the final years of elementary school, activities
based on semantic analysis of the choreographic composition constructed with the
lyrics of the song. Thus, it observed that learning semantics through the regional
dances of Maranhéo plays a crucial role in the process of teaching and body literacy,
bringing a sensory and culturally rooted approach to the understanding of the senses.
The analysis of the dances Bumba-Meu-Boi, Tambor de Crioula and Cacuria revealed
the presence of semantic phenomena, including polysemy, ambiguity, antonymy,
synonymy, hyperonym and hyponym. Thus, it is expected that the research will
stimulate interdisciplinary study between semantics and dance in teachers and

students, in order to help in the process of understanding semantics in body language.

Keywords: Semantics of the Portuguese language. Dance and education. Elementary

school.
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INTRODUGAO

A presente pesquisadora iniciou os estudos na area de semantica na
graduacao, especificamente no terceiro periodo do curso de Letras, quando teve a
oportunidade de ser bolsista de iniciagdo cientifica. Suas pesquisas foram partes
integrantes da Linha de pesquisa em “Linguagem, Meméria e Ensino”, desenvolvida
pelo Grupo de Estudos Linguisticos do Maranhdo — GELMA, nos ciclos de 2018-2019
e 2020-2021, com o auxilio da Fundacao de Amparo a Pesquisa e Desenvolvimento
Cientifico do Maranhdo — FAPEMA e do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnologico — CNPq.

Nesse percurso, no primeiro ciclo, foi desenvolvida uma pesquisa que tinha
como plano de trabalho a verificacao do contelido de Semantica no livro didatico de
Lingua Portuguesa do 6° ao 9° ano da colecdo “ALP: Analise, linguagem e
pensamento”, de Maria Fernandes Cécco e Marco Antonio Hailer (1993, 1994a,
1994b, 1995),adotados no Ensino Fundamental em Acailandia/MA dos séculos XX; ja
no segundo ciclo, o enfoque foi a verificacdo do conteudo de Semantica no livro
didatico de Lingua Portuguesa adotado no 9° ano do Ensino Fundamental de escolas
publicas de Imperatriz. Nesse interim, participou de cursos de extensao como
voluntaria: “Semantica em Pauta” (2021) e “Semantica em questao” (2022), do Centro
de Ciéncias Humanas, Sociais e Letras (CCHSL), Campus Imperatriz, vinculado ao
Programa Institucional de Bolsas de Extensao (PIBEXT/UEMASUL). Posteriormente,
continuou a expandir seus estudos semanticos com o trabalho de conclusao do curso
(TCC), cujo objetivo geral foi verificar a abordagem de glossarios e dos sindnimos no
livro didatico de Lingua Portuguesa adotado no Ensino Fundamental de escolas
publicas de Acailandia/MA na década de 2010.

Assim, inicialmente, dedicou-se a analise de livros didaticos e a compreensao
de fenébmenos semanticos neles presentes, explorando como conceitos e significados
sdo transmitidos e interpretados nos textos escolares. Seu trabalho teve como
enfoque a compreensdo das implicagdes semanticas no processo de ensino-
aprendizagem. No mestrado, a pesquisadora, que também é dancarina e professora
de balé, decidiu explorar novas fronteiras dentro do campo semantico, investigando a
interseccao entre semantica e danga, um campo ainda pouco explorado, mas repleto

de potencial. Nesse novo enfoque, investiga-se como a danga, enquanto linguagem
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corporal, carrega significados semanticos e como esses significados podem ser
analisados e compreendidos dentro de um contexto. Vale salientar que, no primeiro
ano do mestrado, participou como voluntaria de outro curso de extensao: “Semantica
em todo canto” (2023). O curso favoreceu a ampliagdo da visdo com relagdo a
aplicabilidade do conteudo de seméantica em diversos ambitos. Desse modo, essa
transicdo marca um aprofundamento em sua pesquisa, ampliando as fronteiras da
semantica para além do texto escrito, e explorando as expressdes significativas no
movimento humano.

E imprescindivel estudar a interdisciplinaridade entre o ensino de semantica
e a danga, visto que oferece uma perspectiva fascinante que combina os elementos
linguisticos e os movimentos corporais para explorar a comunicacdo de maneiras
inovadoras. Na danca, os movimentos corporais sdo uma forma de expressao. Eles
podem transmitir emocgdes, narrativas e conceitos abstratos. Ao ensinar semantica em
conjunto com a danga, os alunos podem explorar como os gestos € movimentos
fisicos podem representar sentidos especificos, como os sentidos das palavras em
diferentes contextos.

Salienta-se a contribuicdo da danga no processo de ensino e aprendizagem
da semantica, considerando que assim como a semantica examina a estrutura e o
significado das palavras e frases, a danga também possui uma estrutura propria, com
movimentos organizados em sequéncias e padrdes especificos. Tanto a linguagem
quanto a danca sao influenciadas pelo contexto cultural. Ao estudar semantica e
danca de forma conjunta, os alunos podem explorar como diferentes culturas
incorporam significados em sua linguagem e movimento. Isso pode levar a uma
compreensao mais profunda da diversidade cultural e das diversas formas de
comunicagdo humana. Além disso, por se tratar de dangas regionais, o aluno vai
reafirmar suas raizes culturais, bem como o sentimento de pertenca.

Em virtude disso, a problematica do trabalho recai sobre a seguinte pergunta:
Como os recursos corporificados da danca, em dialogo com a letra de cancéo, podem
favorecer a construcao de sentidos e o ensino da semantica nos anos finais do ensino
fundamental na regido Tocantina do Maranhao?

Assim, a pesquisa tem como objetivo geral: compreender as relagdes de
sentido existentes entre as letras de cangdes e as dangas como estratégias de ensino

da seméntica em sala de aula dos anos finais do ensino fundamental da regiao
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Tocantina do Maranhao. Nessa perspectiva, a pesquisa visa com 0s objetivos
especificos discutir as abordagens teéricas para a analise semantica, bem como a
linguagem da dancga, com énfase nos letramentos da composicdo coreografica;
apresentar os estudos sobre a teoria da intertextualidade e as contribui¢gées desta no
ensino e analisar videos de dancas regionais como instrumento de expressao de
multiplos sentidos, vinculados ao ensino de semantica; analisar as letras das cangdes
presentes nas dancas regionais, identificando as relagcdes de sentido construidas por
meio de elementos linguisticos, culturais e corporais, com base nos fundamentos da
semantica, e mostrar, por meio de video e sequéncia didatica escrita em formato de
PDF, o processo de construcdo da adaptacdo da musica regional maranhense
“Imperador Tocantins”, de Carlinhos Veloz (1985), para uma composicao coreografica,
destinada ao publico-alvo, professores dos anos finais do ensino fundamental.

A Producao Técnico-Tecnologica (PTT) trata-se de um dialogo entre duas
areas que tradicionalmente podem ter pouca interacédo, a semantica e a danca. Isso
pode gerar novas perspectivas e abordagens para questdes que transcendem os
limites disciplinares convencionais. A PTT sera a construgdo de um video de danca e
sequéncia didatica escrita em formato de PDF, com o titulo: “A seméantica na danca
do corpo e nas palavras na cancgao ‘Imperador Tocantins’, de Carlinhos Veloz: uma
sequéncia didatica para o ensino fundamental’, tendo como publico-alvo os
professores dos anos finais do ensino fundamental, atividades com base em analises
da composicao coreografica construida com a letra da cancgao.

Assim, esta pesquisa faz parte da area de Estudos Literarios e Estudos
Linguisticos do PPGLe-UEMASUL, especificamente, na linha de pesquisa Memoéria,
Linguagem e Ensino do Grupo de Estudos Linguisticos do Maranhao (GELMA).

Com o intuito de atingir os objetivos deste trabalho, serao utilizados
referenciais tedricos de autores, entre os principais estdo: Marques (1996), Valente
(1998), Bechara (2004), Cancado (2012) e Ferrarezi Jr. (2018) em Semantica;
Sampayo (2007), Lara (2008), Dantas (2020) e Corréa e Santos (2022) em Danca.
Destaca-se que o corpus constitui-se de videos das dancas regionais maranhenses:
Bumba Meu Boi, Tambor de Crioula e Cacuria. A selegéao do corpus foi realizada a
partir dos seguintes critérios: dancas regionais do Maranhdo mencionadas no
Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA), que estao em circulagao

nas midias digitais, alvo do publico jovem que esta no Ensino Fundamental. Para
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tanto, adota-se como procedimentos metodolégicos a abordagem qualitativa de
carater descritivo.

Acrescenta-se, ainda, que as discussdes sobre a linguagem corporal nas
aulas de Lingua Portuguesa com o auxilio do estudo da semantica sao relevantes. Na
danca, a improvisacao desempenha um papel importante, assim como a ambiguidade
na linguagem. Os alunos podem explorar como os dangarinos usam sinais e contextos
para transmitir inten¢des em situagdes ambiguas, o que pode ajudar na compreensao
da ambiguidade na linguagem e na interpretacao de letras de cangoes.

Sob esse viés, tanto na danca quanto na linguagem, a performance
desempenha um papel fundamental na comunicagdo eficaz. Os alunos podem
analisar como os dancarinos utilizam elementos como expressao facial, gestos e
movimento corporal para comunicar mensagens claras e persuasivas, aplicando
essas técnicas a comunicacao verbal e escrita. Assim, 0 ensino de seméantica e a
danca podem se entrelacar de maneira interdisciplinar, proporcionando aos alunos
uma compreensao mais profunda da linguagem, da comunicacdo e do significado
expresso por meio do corpo em movimento.

Mediante aos argumentos supracitados, entende-se que as discussdes
trazidas pelos estudos em semantica contribuem para repensar o modo como é
ensinado ou o que é ensinado nas aulas de lingua portuguesa. Indubitavelmente, os
estudos desenvolvidos pela semantica interligada a danca sao contribuicbes que
podem ter reflexo nas praticas de ensino, pois ocasionam trazer a luz nuances de
sentido e de intengdes do corpo dancante ao usarem determinadas expressodes
corporais.

Dessa forma, este trabalho envolve os seguintes capitulos: 1 Quando o
sentido danga: passos entre a linguagem e o corpo; 1.1 Semantica 1.1.1 Preludio a
Semantica; 1.1.2 Semantica de Contextos e Cenarios (SCC);1.1.3 Fendbmenos
semanticos em evidéncia;1.2 Dancga;1.2.1 Letramento corporal; 1.2.2 Letramento por
meio da danca; 1.3 Dialogismo e intertextualidade: construindo sentidos em
movimento; 1.3.1 Dialogismo; 1.3.2 Intertextualidade; 2 Documentos que coreografam
o ensino fundamental; 2.1 BNCC: ensino da seméantica e danca; 2.2 DCTMA: ensino
da semantica e danga; 3Trilha metodolégica; 4 Sentidos em cena: dancgas

maranhenses como enunciagées do corpo; 4.1 Bumba-Meu-Boi; 4.2 Tambor de
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Crioula; 4.3 Cacuria; 5Entre o gesto, o olhar e os sentidos: o corpo na tessitura da

criacao e 6 Consideracgdes finais.A seguir, apresenta-se a teoria da semantica.
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2 QUANDO O SENTIDO DANCA: PASSOS ENTRE A LINGUAGEM E O CORPO

Neste capitulo, sera abordada a teoria da semantica, com énfase no seu
preludio, apresentando os conceitos essenciais que sustentam esse campo de estudo.
Em seguida, a analise sera direcionada a semantica aplicada a contextos e cenarios,
destacando como o ambiente influencia a construgdo de sentidos. Ademais, seréao
explorados fenébmenos semanticos em evidéncia, como a polissemia, ambiguidade,
antonimia, sinonimia, hiperénimo e hipénimo, focando particularmente em como
esses elementos se manifestam na analise semantica de dancgas regionais
maranhenses, ressaltando a relevancia interpretativa que tais manifestagdes culturais
proporcionam. A exploragao das dancgas regionais € também uma forma de afirmacao
da cultura regional.

Posteriormente, sera explorada a teoria da dangca como uma manifestacao
artistica, cultural e comunicativa, abordando suas principais caracteristicas e
fundamentos tedricos. Além disso, sera feita uma discussdo sobre o conceito de
letramento corporal, compreendido como a capacidade de perceber, interpretar e
expressar-se por meio do corpo em movimento, evidenciando a importancia dessa
competéncia na formacao integral dos individuos. Depois, sera analisado o letramento
por meio da dancga, destacando como essa pratica contribui para o desenvolvimento
cognitivo, social e emocional, promovendo uma aprendizagem sensivel e criativa em

diferentes contextos educacionais.

1.1 Semantica

Nas secbes subsequentes, sera apresentada uma introducao a Semantica,
com o objetivo de delinear os principais conceitos que fundamentam o estudo do
significado e do sentido no ambito da linguagem. Inicialmente, sera tragcado um breve
percurso histérico da Semantica, abordando suas diferentes vertentes e evolugdes
tedricas. Em seguida, a atencao sera voltada a Semantica de Contextos e Cenarios,
uma abordagem proposta por Celso Ferrarezi Jr. (2010), que busca expandir a
compreensao do significado linguistico ao integra-lo as situagdes e contextos
comunicativos nos quais as unidades discursivas sao produzidas. Esse enfoque sera

fundamental para a analise das dancas regionais maranhenses, que constituem o
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principal objeto de estudo desta dissertacdo, considerando as relagbes entre os
movimentos corporais, 0os contextos culturais e os sentidos que emergem dessas

praticas.

1.1.1 Prelidio a semantica

A semantica é o estudo do significado das palavras e de sua evolugcao
histérica, em uma acepcao mais estrita, das relagcées das palavras com os objetos que
designam. De acordo com Marques (1996), foi o linguista francés Michel Bréal que
utilizou pela primeira vez, em 1883, o vocabulo semantica e propds a nova “ciéncia
das significagdes”. Segundo Marques (1996), a disciplina semantica proposta por
Bréal dava passagem para que fossem vencidos os rigidos principios mecanicistas
dos neogramaticos e a concepcao de lingua como fendmeno fisico, integrando a
linguistica o estudo de aspectos conceituais da linguagem.

Ao longo do tempo, os conceitos e visdes que eram atribuidos a linguagem
foram mudando. Como, por exemplo, segundo Marques (1996), a visao tradicional
grega datada do século V a.C., a mudanca na visao global dos problemas linguisticos
em virtude da descoberta do Sanscrito — antiga lingua sagrada da india — no final do
século XVIII. Além da concepcao dos estruturalistas, Ferdinand de Saussure e
Leonard Bloomfield, no comecgo do século XX, e dos gerativistas, a partir da década
de 1950. Bechara (2004, p. 397) afirma que “no decorrer de sua histdéria nem sempre
a palavra guarda seu significado etimolégico, isto €, originario. Por muitos motivos
variadissimos, ultrapassa os limites de sua primitiva esfera semantica e assume
valores novos”. Destaca-se a natureza dindmica da lingua, de forma especifica, no
que se refere a mudanca dos significados das palavras ao longo do tempo. Por
diversos motivos, como mudancgas culturais, avancos tecnolégicos, influéncias de
outras linguas, ou necessidades comunicativas, essas palavras acabam ampliando
seu escopo de significados e assumindo novos valores e usos que vao além da sua
esfera semantica inicial.

E necessario conhecer a historia dos estudos semanticos, pois tem uma
importancia fundamental. Segundo Ferrarezi Jr. (2019, p. 15), “a semantica € uma das
menos estudadas subdivisdes da linguistica na educacgao basica, a maioria dos alunos
chega a graduacgao sem ter ideia do que € ela, do que trata. Muito menos, sabem de
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onde ela ‘veio’, as formas como se apresenta”. Evidencia-se um problema recorrente
no ensino da linguistica na educacao basica: a pouca atencao dada ao estudo da
semantica. Segundo o autor, essa area é negligenciada no curriculo escolar,
resultando no fato de que a maioria dos alunos chega ao ensino superior sem uma
compreensao basica sobre o que a semantica € e qual sua importancia. Os estudantes
desconhecem tanto os fundamentos da seméantica quanto suas origens e diferentes
abordagens, o que sugere uma lacuna no ensino de aspectos mais tedricos da
linguagem, que, muitas vezes, sédo substituidos por um foco maior nas regras
gramaticais e estruturais da lingua. Nota-se a necessidade de maior integracao da
semantica nos curriculos escolares, para que os alunos possam desenvolver uma
compreensao mais ampla e profunda da linguagem desde cedo.

Considerando isso, evidencia-se que a linguistica € uma ciéncia consolidada
e se espera o mesmo rigor cientifico de todas as suas subdivisbes, guardadas as
devidas peculiaridades. Em especifico, a semantica € um dos ramos da linguistica que
tem o objetivo principal de estudar as questdes relativas aos significados das palavras
de uma determinada lingua. De um modo geral, segundo Marques (1996, p.15), “a
semantica tem por objeto o estudo do significado (sentido, significacdo) das formas
linguisticas: morfemas, vocabulos, locugbes, sentencas, conjunto de sentencgas,
textos etc., suas categorias e fung¢des na linguagem”. Assim, semantica se dedica ao
estudo do significado das formas linguisticas, como morfemas, palavras, expressées,
frases e textos. A semantica investiga como esses elementos linguisticos adquirem
sentido e significacéo dentro da lingua. Além disso, a semantica também se preocupa
com as categorias e fungdes que esses elementos desempenham na construgéo de
significados dentro do contexto comunicativo.

Marques (1996) apresenta os principais problemas que fazem com que a

semantica, algumas vezes, seja motivo de dificuldade para a investigagao cientifica:

Toma-se como pressuposto que a marginalizagdo da semantica decorre da
existéncia de propostas tedricas diversas para o estudo do significado, que
essas propostas levam em conta fatos semanticos muito diferentes, sem
caracteristicas comuns, e consideram a nogdo de significado irredutivel a um
conceito “cientifico”. (Marques, 1996, p. 18).

Isso ocorre por ser uma ciéncia considerada ampla e complexa e que se
relaciona de forma inseparavel dos fendbmenos relativos ao significado, embora,

segundo Marques (1996), nao apresente um campo de investigacao definido, como
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sucede com a maioria das outras areas linguisticas, como fonologia, sintaxe e
morfologia.

Segundo Valente (1998, p. 187), a semantica & dividida em descritiva
(sincrénica) que estuda o sentido das palavras num determinado estado da lingua, e
a histdrica (diacrdnica) esta aborda as mudancas de sentido que as palavras sofrem
no decorrer do tempo e do espaco. Ressalta-se que, ao estudar as alteragbes de
sentido, porque passa a palavra, de acordo com Valente (1998), a semantica histérica
leva em consideragao algumas espécies de alteragcbes semanticas, tais como: o
enobrecimento de sentido, a degradacao de sentido, a ampliagcdo de sentido e a
restricao de sentido.

Além disso, conforme Valente (1998), € importante salientar que existem
diversas causas para as alteragbes semanticas, ou seja, para as mudancas de
sentido. Essas mudancas podem ser provocadas por fatores histéricos, sociais,
psicologicos, culturais, entre outros. Por um lado, segundo Valente (1998), a
semantica descritiva, ao tratar da significagdo num dado momento, busca destacar
dois pontos, o primeiro é a existéncia dos planos denotativo (sentido real) e conotativo
(sentido figurado) da linguagem. Por outro lado, o segundo trata das relacbes
existentes entre o significante e o significado da palavra (signo verbal).

Segundo Cancgado (2012, p. 65), “saber dar o significado das palavras nao &
uma tarefa facil”, pois, na maioria das vezes, o significado & estabelecido a partir de
um determinado contexto e os efeitos contextuais levam os significados das palavras
para caminhos diferentes. Dessa forma, € mais facil definir uma palavra se esta é dada
no contexto de uma sentenca, porque dentro de uma frase a palavra ganhara um
sentido exato e nao deixara o sentido ambiguo.

Desse modo, entende-se que o estudo das palavras e de suas significacées,
dentro da cultura a que a lingua serve, é de grande relevancia aos falantes. E tarefa
de grande eficacia em sala de aula, ainda mais quando os alunos tém dificuldade em
encontrar palavras para traduzir seus pensamentos. Para o ensino de lingua materna,
principalmente em nivel fundamental, € primordial que o docente tenha um
conhecimento basico das teorias semanticas, para que possa ampliar suas
possibilidades, fazendo uma abordagem semantica cada vez mais efetiva no ensino.

Ademais, esse aprendizado pode se tornar uma tarefa relevante se o docente

o conduzir de maneira eficaz, levando os alunos a compreensao de que a linguagem
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se organiza por campos lexicais ou campos semanticos (conceituais). Acrescenta-se,
ainda, que esta questao de significacao linguistica € preponderante e demanda
pesquisa e estimulo para que haja mais avangos no processo educacional. Na
sequéncia, seguem as reflexdes sobre Semantica de Contextos e Cenarios (SCC).

1.1.2Semantica de Contextos e Cenarios (SCC)

A Semantica de Contextos e Cenarios (SCC) é uma abordagem proposta por
Celso Ferrarezi Jr., trata-se de uma contribuicdo brasileira para o campo da
linguagem, oficialmente apresentada em 2010, com a obra “Introdugdo a Semantica
de Contextos e cenarios: de la langue a lavie”. Enquadrada no &mbito das seméanticas
culturais; essa teoria postula, conforme Ferrarezi Jr. (2019, p. 3), que “os sentidos de
um sinal linguisticamente considerado apenas se especializam em um contexto e que
os sentidos contextuais se especializam apenas em cenarios possiveis (reais ou
imaginarios) de enunciagado”. Assim, a SCC baseia-se em dois conceitos principais:
contexto e cenario.

Essa posicao destaca a necessidade de compreenséao e intersecéao entre a
dimensao linguistica (contexto) e a dimensao extralinguistica (cenario) para elucidar
as formas de especializagdo dos sentidos dos sinais. Assim, segundo Ferrarezi Jr.
(2019), os sinais, predominantemente representados por palavras e seus
acompanhamentos — como melodias, gestos, ordem de composicao, entre outros
elementos — exigem uma analise que considere tanto o ambiente linguistico quanto o
extralinguistico para uma compreensao completa de seus aspectos semanticos.

Conforme Ferrarezi Jr. (2008, p. 21), a concepcgao que guia a SCC diz que “a
semantica € a ciéncia que estuda as manifestacdes linguisticas do significado”. Essa
visdo tragca uma distingdo entre significado e sentido. Segundo o autor, “o significado
é visto como aquilo que €& cognitivamente ativado pela linguagem no nivel
neurolégico”. Por sua vez, os sentidos sdo “as manifestacdes linguisticas do
significado” (Ferrarezi Jr., 2008, p. 22). O autor destaca que cada sentido € composto
por um conjunto de tragos de significado culturalmente construido pelo falante e sua
comunidade. Assim, a semantica se relaciona com os fatos culturais representados

pela lingua natural.
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Com relagao aos principios da constituicao do sentido, o autor enfatiza que
nenhum sinal, ou melhor, nenhuma palavra tem sentido préprio. Ferrarezi Jr. (2008,
p. 26) acrescenta que “néao ha sentido literal nas linguas naturais, pelo menos como
tradicionalmente entendemos a expressdo ‘sentido literal”. Visto que nenhuma
palavra tem sentido proprio, que seja dela e sempre interligada a ela. Para entender
melhor essa afirmacao, o autor discorre sobre o principio da especializagcao dos
sentidos, afirmando que “o sentido de um sinal-palavra somente se especializa em
um contexto e o sentido do contexto somente se especializa em um cenario”,
Ferrarezi Jr. (2008, p. 26, grifo nosso). Nesse ambito, surge a necessidade de
diferenciacao entre sinal, contexto e cenario.

O sinal, conforme Ferrarezi Jr. (2008, p. 26), € “a palavra e os demais
elementos a ela associados no processo de representacao”, ja o contexto seria “o que
vem antes e depois da palavra, o restante do texto [...]", e o cenario “[...] compreende
todos os fatores relevantes do ponto de vista dos interlocutores para a especializacao
dos sentidos dos sinais”. Levando para a pratica, o principio de especializagcdo do
sentido dita que uma palavra s6 vai ter um sentido definido, depois que for colocada
em um contexto, devidamente inserido em um cenario. Voltando ao que foi dito
anteriormente, as palavras nao tém sentido literal, mas elas sdo costumeiramente
usadas em contextos e cenarios culturais muito semelhantes, bem definidos na mente.
Isso cria um sentido costumeiro para as palavras e a resultante ilusdo de que as
palavras tém um sentido préprio.

Levando em conta isso, o sentido de uma palavra varia em funcao de varios
fatores, assim, os falantes estdo sempre atentos as mudancas, isso é expresso pelo
principio de monitoramento constante. Ferrarezi Jr. (2008, p. 29) afirma que “os
interlocutores em condicdo cooperativa monitoram constantemente o cenario em
busca de elementos relevantes para compreensao da interlocugéo”. Além disso, &
apresentado os principios da ciclicidade e recursividade, pois, conforme Ferrarezi Jr.
(2008, p. 29),“a especializacdo dos sentidos dos sinais-palavras no contexto e no
cenario da-se de forma ciclica e recursiva e nao de forma linear e sucessiva”. Trata-
se de um processo chamado de ciclos interpretativos, uma vez que os sentidos dos
sinais-palavras sao moldados e reinterpretados continuamente com base no contexto
€ no cenario de uso. Esse processo nao ocorre de maneira simples e linear, em que

um sentido segue o outro de forma sequencial. Em vez disso, é ciclico e recursivo, ou



31

seja, os sentidos retornam, se revisitam e se transformam, sempre em dialogo com o
contexto, formando um processo dinamico e nao estatico.

Dessa forma, a construgao do sentido a ser associado a uma palavra permite
vislumbrar trés fases: sentido menor, médio e maior. Ferrarezi Jr. (2008, p. 30) define
o sentido menor como “o sentido costumeiro de uma palavra”, em contrapartida, o
meédio € o “sentido obtido pela insercao do sinal em um contexto, permitindo uma
maior, porém ainda ndo completa, especializacao”; por sua vez, o maior € o “sentido
totalmente especializado, conseguido pela insercdo do contexto em um cenario”. E o
sentido completo, como usado pelos falantes rotineiramente.

No que se refere aos beneficios da SCC para a pratica docente no ensino de
lingua portuguesa, Ferrarezi Jr. (2008, p. 32) discorre que “o aluno é conduzido a ver
na escola, nas aulas de lingua materna, sua propria lingua materna, aquela que ele
usa cotidianamente, juntamente com a variante dita ‘culta’l...]”. De tal modo, o aluno
nota que ha uma realidade linguistica que corresponde a sua no estudo em sala e
outra que ele pode aprender para determinados objetivos.

Ademais, ao enxergar sua lingua e sua cultura como objeto de interesse da
escola, o aluno se sente valorizado. Ele comeca a perceber a lingua de forma mais
vasta, compreendendo melhor os fenédmenos linguisticos, passa, entao, a aceita-los
melhor e de forma menos preconceituosa as variantes que existem. A aprendizagem
se torna, sobremaneira, mais prazerosa.

Vale ressaltar que a SCC “toma como base a ideia de que uma lingua natural
€ um sistema de representacdo do mundo e de seus eventos” (Ferrarezi Jr., 2008, p.
23). Assim como em todas as teorias linguisticas, a SCC tem como base um conceito
de lingua natural que orienta seus estudos e metodologia. Nessa perspectiva, uma
lingua natural é concebida como um sistema de representacao de mundos e eventos,
socialmente construido e culturalmente determinado. Esse entendimento abrange
uma ampla gama de aspectos relacionados a essas especificidades linguisticas,
excluindo apenas os aspectos generativos associados a cognicdo humana, os quais
nao sao considerados dentro do escopo de estudo da Linguistica conforme abordado
por essa vertente de pesquisa.

Tendo em vista isso, a SCC estabelece uma relagao indispensavel entre a
lingua e a cultura, sem a qual nao podem ser constituidos os sentidos. Por isso, € uma

semantica cultural, pois tem relacdo com a parte viva da lingua (a lingua em uso), o
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que caracteriza o estudo como pragmatico e a cultura que aquela lingua representa,
0 que define o estudo como cultural. Além disso, evidencia-se que, na SCC, os
estudos sado envolventes e englobam toda a construgao cultural na qual o falante esta

imerso, conforme afirma Ferrarezi Jr. (2018):

Todos os procedimentos realizados no ambito da pesquisa com a SCC,
obviamente, sao realizados levando-se em conta toda a complexa construcéo
cultural de que o falante participa, toda a complexidade que envolve o fazer
linguistico em nosso dia-a-dia. Isso torna os estudos baseados na SCC, ao
mesmo tempo, fascinantes e incrivelmente complexos e arduos. Muitas
vezes, a complexidade que a abordagem exige demanda um tempo enorme
de estudos para a consecucdo de uma Unica resposta. Mas, essa resposta
vira balizada por um conjunto de elementos muito mais envolventes do fato
linguistico, muito mais elucidativos do que apenas uma analise gramatical ou
l6gica de uma palavra ou expressao qualquer. (Ferrarezi Jr., 2018, p. 17).

Abordagens semanticas, em geral, desempenham um papel fundamental no
ensino de lingua portuguesa, pois auxiliam os alunos a compreenderem nao apenas
a estrutura gramatical da lingua, mas também o significado das palavras e das
expressdes. A abordagem da semantica de Contextos e Cenarios, quando aplicada
ao ensino de lingua portuguesa, pode trazer diversos beneficios, tais como:
contextualizacao do aprendizado, énfase na compreensao, estimulo a criatividade e
preparacao para situagdes reais de comunicacdo. Na sequéncia, apresenta-se a

teoria quanto aos fendbmenos semanticos em evidéncia.

1.1.3 Fenomenos semanticos em evidéncia

A semantica, ramo da linguistica que estuda o significado das palavras e
expressodes, explora diversos fendmenos que ocorrem na comunicagao humana. Seis
desses fendbmenos sado a polissemia, a ambiguidade, antonimia, sinonimia,
hiperbnimo e hipénimo. Conforme Oliveira (2021), a polissemia refere-se a
capacidade de uma mesma palavra ou locugdo possuir distintos sentidos,
dependendo do contexto em que é inserida. Por exemplo, a palavra "banco" pode
significar uma instituicao financeira ou um assento, dependendo do contexto.
Conforme Wagner (2011, 73), “a polissemia € um fendbmeno comum nas linguas
naturais”, assim a multiplicidade de significados esta, frequentemente, relacionada a
uma origem comum ou a uma extensao semantica.

Vale destacar que Ferrarezi Jr. (2010, p. 226) afirma:
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Quando entram em cena o contexto e cenario, dificilimente se tera a
possibilidade de evocar muitos sentidos para um mesmo sinal. Por isso € que
ela é mais comum na escrita, em que se tem somente o contexto e em que o
cenario depende invariavelmente do leitor, que pode construi-lo ou ndo de
forma satisfatéria, gerando tantos mais casos de polissemia quanto menos
satisfatoria for a definicdo do cenario por ela realizada.

Esse fendmeno ocorre porque os sentidos de uma palavra se desenvolvem a
partir de uma ideia central comum. Cangado (2008, p. 63) explica que a “polissemia
ocorre quando os possiveis sentidos da palavra ambigua tém alguma relagcao entre
si”. Por exemplo, a palavra “mao” pode significar a parte do corpo humano ou a ajuda
que alguém oferece (“dar a mao”). Esses sentidos sdo compreendidos por intermédio
do contexto em que a palavra é usada.

De acordo com Abrahao (2018, p. 129), “se analisarmos a lingua a partir da
conotagéao, estaremos no campo da polissemia, pois o0 que a possibilita € a capacidade
das palavras de denotar, ou seja, de adquirirem diferentes cargas semanticas”. Assim,
diferente da homonimia, em que palavras distintas compartiiham a mesma forma, na
polissemia os significados de uma palavra estédo interligados, geralmente por uma
origem comum ou por uma extensao de sentido.

Em contrapartida, segundo Viana (2024), a ambiguidade ocorre quando um
enunciado pode ser interpretado de mais de uma forma, gerando multiplos sentidos.
A ambiguidade pode ocorrer tanto no nivel lexical (palavras que possuem mais de um
sentido) quanto no nivel estrutural (a organizacdo da frase permite diferentes
interpretacdes). Ela esta diretamente ligada ao contexto, que, muitas vezes, é
necessario para desambiguar o sentido correto. Para Ferrarezi Jr. (2010, p. 241), na
SCC, “podemos definir, rigorosamente, ambiguidade como a possibilidade de atribuir
mais de um sentido a uma mesma sentengca em um mesmo contexto e cenario”.

A ambiguidade pode ser intencional ou acidental. Quando é intencional, ela
pode ser usada em poesia, literatura e humor para criar efeitos de sentidos e aprimorar
o discurso. No entanto, em contextos mais formais, como textos juridicos ou
cientificos, a ambiguidade é geralmente evitada, pois pode gerar mal-entendidos.
Diante disso, Abrahdo (2018, p.149) afirma que “mais importante que olhar a
ambiguidade como erro é analisa-la como estratégia discursiva. Ler as ambiguidades
significa ampliar as condigdes de leitura para textos diversos [...]". Ler e interpretar

ambiguidades permite ao leitor explorar multiplos sentidos e perspectivas, ampliando
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a compreensao de diferentes tipos de textos. Dessa forma, a ambiguidade é
valorizada como um recurso que expande as possibilidades interpretativas, tornando
a leitura mais profunda e flexivel.

A ambiguidade é um fendbmeno natural da linguagem que, dependendo do
contexto, pode ampliara comunicagcao ou prejudicar a clareza da mensagem. Ela
reflete a complexidade da lingua e a multiplicidade de interpretacées que as palavras
e estruturas podem ter.

Sobre a antonimia, destaca-se que, segundo Alves (2020), corresponde a
relacao de duas palavras ou mais que apresentam oposicao de significados. Palavras
antbnimas sao aquelas que possuem sentidos contrarios, como "guerra" e "paz",
"sucesso" e "fracasso", ou "presencga" e "auséncia". A relacdo de antonimia é central
para a organizag¢ao do vocabulario e para a construcao de contraste e comparacao na

linguagem. Ferrarezi Jr. (2019) afirma que:

A antonimia n&o parece ser uma relacdo de oposi¢ao do sentido das palavras
(diferentemente da sinonimia e da polissemia, em que a relagdo é
evidentemente entre palavras), mas uma relagdo entre referentes, em ultima
instancia, entre conceitos. (Ferrarezi Jr., 2019, p. 95).

Por isso, a nogao de antonimia sé é coerente como uma oposi¢gao que ocorre
no nivel dos referentes. A oposicao se da entre as caracteristicas dos referentes, e
nao entre os sentidos das palavras, quando acontece um processo como o que
tradicionalmente € denominado antonimia, de acordo com Ferrarezi Jr. (2019).

Conforme Valente (1998, p. 197), a antonimia é “o emprego de significantes
diferentes com significados opostos. Dela decorre a antitese (oposicao de ideias)”. A
antonimia desempenha um papel importante na construcao de sentido, pois permite
estabelecer contrastes claros e ajudar na definicdo de conceitos por meio da oposigéo.
Esse fenbmeno € essencial para a expressao de emocgdes, caracteristicas e valores,
ampliando a capacidade da lingua de descrever o mundo de maneira detalhada e
precisa.

A sinonimia, por sua vez, destaca-se entre os principais aspectos semanticos,
este fenbmeno é um dos temas mais frequentemente abordados, quando se trata de
estudos de semantica acerca das relagdes de sentido entre palavras. Em um estudo
conceitual, Bechara (2004, p. 404) afirma que sinonimia “é o fato de haver mais de

uma palavra com semelhante significagcdo, podendo uma estar em lugar da outra em
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determinado contexto, apesar dos diferentes matizes de sentido ou de carga
estilistica”. Isto &, relacao de proximidade seméantica entre duas ou mais palavras.

Cabe destacar que, segundo Valente (1998, p. 194), “[...] ndo existe sinonimia
perfeita, uma vez que duas ou mais palavras nao podem ser rigorosamente iguais no
plano do significado [...]", por essa razao, ou a sinonimia nao se repete em todos os
contextos, ou nhasce uma matriz semantica na expressao linguistica. Sob esse viés,
Ferrarezi Jr. (2019, p. 90) afirma que “a sinonimia nao € inerente as palavras, nao é
uma propriedade de palavras. E uma relacao situacional entre palavras, uma condicdo
em que certas palavras podem ser utilizadas sem grande diferenca de sentido e com
uma representacao bastante similar’. Por essa razao, palavras ndo sao sinénimas,
mas podem estar sinbnimas em certas condigoes.

Outros fendbmenos semanticos relevantes séo a hiponimia e a hiperonimia:

A hiponimia & uma relacdo existente entre palavras de sentido mais
especifico com outras de sentido mais genérico. Assim, vaca estd numa
relacdo de hiponimia com mamifero e este com animal [...]. Ja a hiperonimia
estabelece uma relagéo inversa entre os itens lexicais, ordenando-os dos
termos mais gerais para os mais especificos, numa relagdo ‘para cima’.
Animal estd numa relagéo de hiperonimia com mamifero, e este, com vaca.
(Abrah&o, 2018, p. 133).

As relacées semanticas de hiponimia e hiperonimia sao fundamentais para a
compreensao da hierarquia de significados das palavras. A hiponimia ocorre quando
um termo possui um sentido mais especifico em relagdo a outro mais geral; por
exemplo, “vaca” & hipénimo de “mamifero”, e “mamifero” € hipénimo de “animal’. Ja a
hiperonimia representa o caminho inverso, partindo de um termo mais abrangente
para um mais especifico, como “animal’, que €& hiperénimo de “mamifero” e,

consequentemente, de “vaca”, (Abrahao, 2018). Essa organizacdo em niveis de
generalidade favorece o entendimento das relacbées de sentido entre as palavras e
amplia a competéncia semantica dos falantes.

Assim, ao compreender os fendmenos semanticos, torna-se possivel analisar
as dancas regionais maranhenses com mais discernimento, levando em consideracao
o contexto e o cenario em que essas expressdes culturais se desenvolvem. Na analise
de dancas regionais maranhenses, os fendmenos semanticos de polissemia,

ambiguidade, antonimia, sinonimia, hiperénimo e hipénimo revelam a abrangente
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interpretacao dessas manifestagdes culturais. A seguir, apresenta-se a teoria da

danca.

1.2 Danca

A dancga é uma das expressdes artisticas mais antigas do ser humano, ela
esta presente na vida do homem desde os periodos mais remotos e € considerada
a2?arte entre as 11 artes listadas pelos especialistas. Conforme Tadra et al. (2012, p.
15), “a danca é uma das formas de comunicagao mais antigas que existe, pois, antes
mesmo do homem comecar a falar, ele realizou movimentos de danca”. A danga é
vista como uma linguagem universal e ancestral, fundamentada na capacidade inata
do corpo de se mover e se expressar.

Na pré-histéria, dancava-se pela vida, pela sobrevivéncia, cultuando a
natureza em busca de alimentos, agua e também em forma de agradecimento.
Sampayo (2007, p. 5) afirma que “numerosos estudos antropolédgicos deixam claro
que todos os povos, em maior ou menor medida, utilizaram a danga como parte
integrante de sua experiéncia cultural’. Por essa razdo, muitas comunidades pelo
mundo continuam a praticar essas dangas como elemento social, da mesma forma ha
milhares de anos. Sdo dancas de boas-vindas, nascimento, morte, colheita, entre
outras.

Vale ressaltar que, em sua manifestagéao mais elementar, a danga surge como
resultado de uma descarga emocional do individuo, conforme Sampayo (2007).
Considerando isso, o que ocorria em muitas dancgas primitivas do Oriente segue
acontecendo nas demonstracbes de danca atuais, com a diferenciacdo de que
aquelas eram rapidamente compartilhadas pela comunidade.

Com a agricultura e os fenbmenos meteoroldgicos associados, surgiram
dancas rituais que tratavam da fertilidade, da terra e das mulheres, segundo Sampayo
(2007). Atualmente, ainda, existem reminiscéncias desses temas nas dancgas
orientais. Contudo, essas dancas se desenvolveram com um simbolismo cada vez
mais abstrato, associado a elaboragdo e dominio da técnica, tornaram-se dancgas de
exibicao. Sampayo (2007) acrescenta que a danca evoluiu de maneira bastante

diferente no Oriente e no Ocidente:
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Na Africa e no Extremo Oriente, por exemplo, a danca continua sendo parte
importante da vida cotidiana. E incorporada ao dia a dia através de cancées,
contos, expressdes religiosas, celebracdes e da propria atividade escolar. Ela
é parte ativa da identidade histoérico-cultural de cada povo, e muito util como
meio de comunicagdo em lugares onde existem etnias com dialetos
diferentes. Torna-se via de entendimento to representativa quanto a lingua.
No Ocidente, pelo contrario, a danga e a cultura em geral foram relegadas
durante o estabelecimento do Cristianismo. Ainda que as dancas
continuassem a existir nas festas populares, ja ndo possuiam o sentido
mistico e espiritual das dancgas orientais €, em muitos casos, eram tidas como
manifestacées demoniacas. (Sampayo, 2007, p. 91).

Acrescenta-se ainda que, no fim da Idade Média, a dangca comecgou a ser

considerada uma expressao social refinada na corte, ao contrario do que ocorria entre

a populagcéo de camponeses. Sampayo (2007, p. 92) diz que “foi no Renascimento

gue a dancga passou a se configurar como arte, gragas aos mestres italianos do século

XV”. Eles foram os primeiros a transformar a concep¢ao da danga, passando de uma

expressao totalmente espontanea a uma composicao coreografica em torno de um

aspecto dramatico repleto de significados. Nota-se, na Figura 1, a presenca de uma

danca refinada, realizada em ambiente cortesao:

Figura 1: Danca nas Cortes do Renascimento

Fonte: Betsy (2021).

A Figura 1 mostra uma cena de danca renascentista, caracterizada por um

ambiente cortesao e requintado, com homens e mulheres vestidos com trajes tipicos
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do século XV e XVI, como vestidos volumosos, golas altas e adornos luxuosos. A
danca ocorre em um salao nobre, possivelmente dentro de um palacio, acompanhada
por musicos que tocam instrumentos da época, indicando a forte relagéo entre musica
e dancga nesse periodo.

Assim, os passos foram codificados, anotados e aperfeicoados em um estilo
que reunia um trabalho quase acrobatico com o folclore tradicional: o balé. Essa
emergente forma de dancgar continuou se desenvolvendo na corte francesa. Na Figura

2, observa-se uma cena de ensaio de balé classico no século XIX:

Fonte: S&o Bernardo do campo (2012)

Na Figura 2, nota-se um ambiente tipico do século XIX, mais especificamente
ligado ao balé classico. Trata-se de uma famosa pintura do artista Edgar Degas,
conhecido por retratar bailarinas e cenas do cotidiano da dangca em Paris. A obra
mostra alunas de balé em uma sala de ensaio, sob a supervisdo de um mestre, com
destaque para o rigor técnico e a disciplina exigida na pratica da danca classica.

Sampayo (2007, p. 92) assegura que “muitos dancarinos e maestros
ofereceram sua visao e contribuiram para a evolugao da danga, sempre influenciados
pela corrente artistica e social do momento (Renascimento, Barroco, etc.). Inspiraram-
se em personagens tirados de contos e da literatura do momento [...]". Considerando
isso, foram criadas histérias de reis, princesas e magias. As mulheres deveriam
parecer espiritos leves em cena, e os homens precisavam sustenta-las e demonstrar

suas habilidades quase circenses.
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Todavia, esse cenario comegou a mudar nas primeiras décadas do século XX,
com o auxilio de duas artistas: Isadora Duncan (1878-1927) e Martha Graham (1894-
1991). Sampayo (2007, p. 92) afirma que “Isadora Duncan nao apenas revolucionou
o mundo da dancga classica tradicional: ela também tratou continuamente de negar
tudo aquilo que fosse uma norma imposta”. Por essa razao, Isadora abandonou as
sapatilhas de ponta e os tutus para se vestir com trajes de estilo grego. Seus pés nus
tocavam a terra e suas transparéncias evidenciavam as ataduras sociais que deixava
para tras, como observa-se na Figura 3:

Figura 3: Isadora Duncan

Fonte: Aidar (2027).

A Figura 3 apresenta a renomada dancarina Isadora Duncan em uma pose
expressiva, com os bracos erguidos e abertos, vestindo uma tunica esvoagante
inspirada na Grécia Antiga, um dos tracos mais marcantes de sua estética artistica.
Conforme Lins (2019, p. 39) “a dancarina sempre foi uma mulher independente e com
visdo a frente de seu tempo. Propds um estilo de danca livre dos moldes do balé
classico, agregando improvisacao e expressao pessoal a sua arte”. Assim, esse estilo
de vestimenta e movimentacdo corporal revela a esséncia de sua proposta
revolucionaria para a danca no inicio do século XX: a liberdade do corpo, a
espontaneidade do gesto e o rompimento com a rigidez do balé classico. Sobre as
transformacdes ocorridas na danga moderna no inicio do século XX, Sborquia (2008)

aponta que:
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Lentamente, ao longo do século XIX e inicio do século XX, todos os dogmas
foram postos em questdo, nas artes, nas ciéncias, nas sociedades e nas
religides. Depois da ruptura causada pelas duas grandes Guerras Mundiais,
a humanidade passou a utilizar uma nova linguagem para expressar as
necessidades e sentimentos do século XX. A danga moderna surgiu mediante
a contestacgéo e rejeigado do rigor académico e dos artificios do balé classico.
Procurou-se uma nova relagdo da danga com a vida real, tendo como
inspiragdo a propria natureza e liberdade de expresséo, como decorréncia da
conscientizagdo de que era necessario extrapolar a copia e a mimica. A
danca moderna aprimorou métodos que permitiram a expressao corporal de
sentimentos, ideias e outras experiéncias de vida, numa época nova e
perturbadora da histéria. Inversamente ao pressuposto classico, a danca
moderna caracterizou-se por referenciar os movimentos nos préprios
sujeitos. (Sborquia, 2008, p. 84)

Sborquia (2008) evidencia o contexto histérico e cultural que impulsionou a
emergéncia da danga moderna como uma forma de ruptura com os padrdes rigidos e
formais do balé classico. Ao abordar o inicio do século XX, a autora destaca a busca
por liberdade de expressao e a valorizagado da subjetividade, refletindo as mudancas
sociais, artisticas e cientificas do periodo. A danca moderna surge, assim, como um
instrumento de contestacao, inspirado pela necessidade de representar a vida real e
os sentimentos humanos com autenticidade. Em vez de repetir formas e gestos
padronizados, essa nova linguagem corporal valoriza a expressao individual e
simbdlica, transformando o corpo em um meio de comunicag¢ao potente e carregado
de significados préprios do sujeito que o move.

Vale salientar que Isadora elaborou uma técnica corporal diferente, ja que
procurava expressar com o corpo algo que nao estava fundamentado nos valores
restritivos da época. Sua danca percorreu toda a Europa e América, influenciando os
balés e dando base para outros artistas inovarem a partir de seu trabalho. Sampayo
(2007, p. 92) evidencia, também, a trajetéria de Martha Graham na danca, afirmando
que ela “dedicou toda a sua vida a arte e foi reconhecida por sua capacidade para dar
a danca uma nova dimensao, baseada na estrutura natural do corpo humano. Formou-
se na companhia Denishawn, que misturava dancas étnicas com o balé e o drama”.
Essa época foi propicia para o surgimento do jazz nos Estados Unidos, que introduzia
novas e eletrizantes formas na danca. Evidencia-se, na Figura 4, a precisdo dos

movimentos e a energia ritmica que caracterizam a linguagem do jazz:

Figura 4: Coreografia de Jazz
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Fonte: Korppus (2012)

E nitido que a danga jazz é um estilo altamente performatico, que combina
técnica, espontaneidade e versatilidade, além de dialogar intensamente com a
musica. A Figura 4 retrata com precisdo o carater expressivo, técnico e estilizado
dessa linguagem. Historicamente, o jazz € compreendido como uma expressao
corporal de raizes negras; conforme Marchand et al. (2021, p. 7), “sua construcao
histérica se deu através de varios movimentos de reconhecimento e de apropriagcoes
que foram possibilitando, de certa forma, a sua permanéncia/resisténcia até chegar
aos grandes palcos”. Esses movimentos, apesar das tensdes, contribuiram para que
0 jazz permanecesse Vivo e se reinventasse, alcangando novos espacos e publicos.
Assim, o que era inicialmente uma manifestagao popular e marginalizada foi ganhando
visibilidade, legitimidade e espaco nos grandes palcos, sem perder totalmente sua
esséncia de resisténcia e forga identitaria.

Destaca-se que Martha Graham foi uma excelente mestra, compartilhando o
produto de sua pesquisa aos bailarinos da companhia e deixando uma elaborada
técnica que permanece sendo ensinada nas melhores escolas de danca
contemporanea. Sampayo (2007, p. 92) informa que, “diferentemente do balé classico,
a danca contemporanea prepara os bailarinos para satisfazer aquilo que querem
expressar. O movimento tem origem na emoc¢ao ou sensacgao, e pode evoluir através
de uma infinidade de percursos”. Cabe acrescentar que ha variados estilos dentro da

danca contemporanea, mas existe a “técnica livre” que € quando o bailarino se inspira
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nos estilos existentes parar criar sua propria interpretacdo. Observa-se, na Figura 5,

a expressividade e liberdade da dangca contemporanea:

Figura 5: Danca contemporanea

Fonte: Betsy (2021).

A imagem da Figura 5 mostra um grupo de bailarinas em plena execucéao de
um salto sincronizado, com forte expressao corporal € leveza nos movimentos. Elas
estdo vestidas com figurinos modernos, calcas folgadas e blusas justas, que
possibilitam liberdade de movimento, caracteristica essencial da danca
contemporanea.

Conforme Sampayo (2007, p. 5), “a dang¢a €, fundamentalmente, um veiculo
de comunicacao que nao precisa de palavras para se difundir. Os movimentos
possuem significado proéprio, e transmitem-no através de padrbes inerentes ao ser
humano. Todos precisam captar o essencial da dang¢a”. Entende-se entdo que danca
se assume como linguagem e, desse modo, € significativa. A linguagem corporal € a
lingua falada pela danca, pois os artistas nao precisam utilizar as palavras faladas
para expressar uma mensagem ou sentimento, apenas seus movimentos e
expressdes faciais sdo suficientes para constituir uma comunicacdo eficaz com o
publico.

Para Tadra et al. (2012, p. 48), “nossO corpo se expressa e se comunica;
dessa forma, a danca se expressa pelo n0sso Corpo € 0 n0SSO Corpo se comunica

pela danga”. Considerando isso, o corpo € visto como instrumento de comunicagao e



43

a danca como uma linguagem corporal. Segundo Weil e Tompakow (2015, p. 174),
“[...] a danca permite um desenvolvimento da harmonia do nosso Ser através da
harmonia dos nossos movimentos”. Assim, o objetivo central da danca é de realizar a
harmonizada cadéncia de movimentos e ritmos.

Conforme Weil e Tompakow (2015, p. 174), “a dangca € um instrumento
poderoso de educacao, pois lida ao mesmo tempo com as trés dimensdes universais:
Tempo, Espaco, Energia”. Os autores, ainda, acrescentam que Laban (1978) nos da
os seis elementos do movimento e as oito agdes de base. O espaco esta ligado ao
movimento direto e curvo, a duracao relacionada ao movimento lento, sustenido e
rapido, e energia atrelada ao movimento forte e leve. Sobre a linguagem nao verbal
da danga, Weil e Tompakow (2015) salientam que desde o ritmo respiratério até a
expressao do rosto do dancgarino, mais o ritmo, o espaco e o tempo percorridos,
apresentam apenas um unico componente semantico minimo: um semantema.

Ressalta-se que com a danca é possivel criar significados no fazer artistico,

possibilitando assim um alcance educacional. Tadra et al. (2012) afirmam:

A danca como manifestacédo artistica € uma producéo particular e singular,
que se torna coletiva a medida que o artista estabelece as relagbes com o
publico. Para que a danga seja apreciada, passamos pela fruicdo da obra,
que € o momento onde o artista (coreégrafo, bailarino) se une por meio da
percepg¢ao e raciocinio que a obra coreografica desperta. Nesse momento, o
fendmeno artistico atinge o fendmeno educacional, ao produzir significados
no fazer artistico. (Tadra et al., 2012, p. 47).

Entende-se que a danca é uma linguagem repleta de significados que carrega
importancia fundamental no processo de ensino e aprendizagem. Para Tadra et al.
(2012), o ensino de danca cria relagdes, por isso os professores precisam compartilhar
ideias reflexivas, criativas e autbnomas para que os alunos possam perceber o
conteudo de forma continua, correlativa e critica.

Tadra et al. (2012, p. 48) afirmaram que, “tendo o corpo como conhecimento,
comecamos a tratar da pratica de danga propondo que o professor ouga o que seus
alunos tém a dizer sobre seus corpos e o que entendem de danga, adequando, dessa
maneira, as variadas realidades a que nos inserimos”. Assim, ao colocar a danca
como objeto de estudo na escola, pode-se evidenciar as variadas linguagens
corporais das diferentes regides brasileiras, levando em consideracéao a realidade que

os alunos estdo inseridos.
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Nota-se que o percurso historico da dangca demonstra que desde os tempos
mais remotos 0 homem ja dancava com diferentes propésitos. O entendimento da
dangca enquanto linguagem reflete-se, frequentemente, na preocupacdo com o
sentido, ou com as possiveis tradugdes e explicacdes que uma coreografia possa ter.
Cada estilo de danca possui um sentido diferente e essas variagbes sao manifestas,
majoritariamente, nas diversas linguagens corporais existentes nas regides
brasileiras. Na proxima secado, aborda-se sobre o aporte tedrico relacionado ao

letramento corporal.

1.2.1 Letramento Corporal

A teoria sobre letramento corporal é relativamente recente e ainda esta em
desenvolvimento, ele faz parte da expansao do uso do termo “letramento” e ha alguns
autores que abordam esse conceito e suas implicagdes. Conforme Whitehead (2019,
n. p.), o termo letramento corporal “descreve a confiangca, a competéncia, o
conhecimento e a compreensao que as pessoas desenvolvem ao se movimentarem
para além das necessidades diarias, tornando as atividades fisicas parte importante
de suas vidas, em todas as suas fases’. E um conceito que se refere a capacidade de
compreender e expressar significados por meio do corpo, de gestos, posturas,
movimentos ou expressdes faciais.

Vale ressaltar que, no processo de letramento, evidencia-se o
desenvolvimento da habilidade de ler e escrever, porém, o letramento corporal
envolve a capacidade de "ler" e "escrever" no contexto do corpo humano. Este
conceito é especialmente relevante em areas como danca, teatro, educacao fisica,
terapia corporal e diversas praticas artisticas e terapéuticas que utilizam o corpo como
principal ou um dos principais meios de expressao e comunicagao.

Destaca-se que o letramento corporal ndo se limita apenas a capacidade de
realizar movimentos fisicos, mas também envolve a compreensao dos significados
culturais, sociais e emocionais associados a esses movimentos. Conforme Dantas
(2020, p. 60), “a significagéo da-se sob a linguagem, a sombra e ao abrigo desta”. A
autora destaca que a significacdo depende da linguagem, relaciona-se com ela, por
vezes, instiga e a provoca, pode deixa-la muda, sem fala, quando apresenta novas

maneiras de significacao.
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Além disso, Dantas (2020, p. 60) afirma que, “tratando a danca como um
sistema cujos signos serdo movimentos e gestos, supde-se que o sentido/significado
a ser apreendido a partir de uma coreografia se fara no contexto da linguagem”. Assim,
ao tentar compreender a linguagem corporal, observa-se que nao existira significacao
em danca se nao houver denominacgao, se os movimentos, os gestos, a coreografia
nao forem abrigados e/ou percebidos no contexto da linguagem.

Ao desenvolver o letramento corporal, as pessoas podem aprimorar sua
consciéncia corporal, tornando-se mais capazes de interpretar e comunicar
mensagens nao verbais de forma eficaz. Isso € essencial para a comunicagao
interpessoal, pois grande parte da comunicacdo humana ocorre por meio de
expressdes e gestos corporais, além da linguagem verbal. Em virtude disso, no que
tange ao letramento corporal, Whitehead (2019) descreve que:

[...] hd uma crescente evidéncia de que a interag&o incorporada com um
mundo é o alicerce para o desenvolvimento da cognigéo, da aquisicéo da
linguagem e da habilidade de raciocinar. Além disso, ha evidéncias de que a
dimenséo incorporada do individuo € um aspecto importante da auto
identidade e do senso de self. (Whitehead, 2019, p. 200).

No contexto educacional, o letramento corporal pode ser promovido por meio
de atividades que geram a exploracao e a experimentagcéo do corpo, como jogos de
improvisagao, exercicios de consciéncia corporal, danca, teatro e praticas de
mindfulness — palavra que pode ser traduzida como “atencao plena” ao corpo e aos
seus movimentos. Uma pratica eficaz de mindfulness que pode ser implementada € o
“‘Momento da Respiragdo Consciente”, realizado diariamente antes do inicio das
aulas. Nessa atividade, o professor convida os alunos a fecharem os olhos (caso se
sintam confortaveis), adotarem uma postura ereta e direcionarem sua atencao para a
prépria respiracdo por, aproximadamente, dois minutos. Durante esse tempo, os
estudantes sao orientados a inspirar profundamente pelo nariz, observar o ar entrando
e saindo dos pulmdes e apenas perceber os pensamentos que surgem, sem julga-los,
deixando-os passar como nuvens no céu. Essa pratica simples contribui,
significativamente, para a reducao da ansiedade e do estresse, além de favorecer o
aumento da concentragao, da atencao e a criacdo de um ambiente de aprendizado
mais calmo e receptivo.

Além disso, o letramento corporal, também, esta intimamente ligado a

percepcao do préoprio corpo, incluindo sua imagem corporal e autoestima. Ao
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desenvolver uma compreensao mais profunda do corpo e de sua linguagem, as
pessoas podem aumentar sua confianga e autoconsciéncia, contribuindo para um
senso de bem-estar e integracdo pessoal. Sobre a materializagdo do letramento
corporal na infancia, Flores e Silva (2021) afirmam:

A articulacdo entre as praticas de letramento corporal e os demais
letramentos, ocorre no ponto em que o corpo € 0 meio universal de
comunicacdo do ser com o mundo, e isso é ainda mais inerente a crianga,
pois a mesma, muitas vezes, por dificuldade em expressar-se verbalmente,
ou por nao saber ler nem escrever, utiliza esse corpo como ferramenta
dinamica no processo de comunicagao de seus sentimentos e suas emogdes.
(Flores e Silva, 2021, p. 9).

O letramento corporal € uma habilidade essencial para a comunicagéao e
expressao humana, permitindo que as pessoas compreendam e comuniquem
sentidos por meio do corpo de maneira consciente e eficaz. Ao promover o
desenvolvimento do letramento corporal, pode-se cultivar uma maior consciéncia de
si mesmo e dos outros, aprimorando as interagdes interpessoais e a compreensao do
mundo ao nosso redor. Expbe-se, a seguir, consideracbes/reflexdes sobre o

letramento por meio da danca.

1.2.2 Letramento por meio da danga

O letramento por meio da dangca € um conceito que une a pratica da dancga
com os processos de alfabetizacdo e desenvolvimento de habilidades de leitura e
escrita. Essa abordagem reconhece a dangca n&o apenas como uma forma de
expressao artistica, mas também como uma ferramenta eficaz para promover a
alfabetizacéo e o letramento em diversos contextos educacionais.

A relacao entre o letramento e a danca € muito relevante e pode ser explorada
de diversas maneiras. Conforme Contri (2023, n.p., grifo nosso), “a danga, como uma
forma de expressado artistica, pode desempenhar um papel significativo no
desenvolvimento das habilidades de leitura, escrita e interpretagao [...]".
Acrescenta-se ainda que, na dancga, pode-se trabalhar muitas outras habilidades,
como nogdes de tempo, espaco, peso e fluéncia.

A danca oferece uma linguagem unica e poderosa que pode ser utilizada para
explorar conceitos abstratos, expressar emocgdes e contar histérias. Conforme
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Siqueira (2006), na danca, o corpo € um dos elementos fundamentais, matriz geradora
de sua expressao. Ao integrar a danga ao processo de aprendizagem da leitura e
escrita, os alunos podem desenvolver uma compreensao mais profunda dos textos e
fortalecer suas habilidades de comunicagao verbal e ndo verbal.

Uma das vantagens do letramento por meio da dancga € a sua capacidade de
engajar os alunos de forma holistica. Enquanto a leitura e a escrita, comumente, sao
associadas como atividades intelectuais e cognitivas, a danca oferece uma
oportunidade para os alunos se expressarem fisicamente, conectando-se com o
conteludo de uma maneira mais visceral e emocional. Isso pode ser, especialmente,
benéfico para alunos com diferentes estilos de aprendizagem e habilidades diversas.

No que se refere aos objetivos do ensino de danga no contexto escolar, Corréa
e Santos (2022) apontam:

[...] proporcionar atividades em que os estudantes possam se expressar
artisticamente, especialmente por meio da Danca; compreender o
funcionamento do corpo e suas possibilidades expressivas; possibilitar a
contextualizagdo histérica-social por meio dos conhecimentos e estudo de
obras de arte e de manifestagbes artisticas; e instigar o pensamento critico
reflexivo e o senso de cidadania. (Corréa e Santos, 2022, p. 126).

Além disso, a danca pode ser usada para abordar conceitos especificos de
leitura e escrita de maneira criativa. Por exemplo, os alunos podem explorar a
estrutura narrativa de uma histéria por meio de movimentos corporais que
representam os personagens, eventos e emocgdes. Eles, também, podem criar
coreografias para acompanhar poesias ou musicas, explorando as nuances do ritmo,
da métrica e do tom.

O letramento por meio da danga, também, promove habilidades importantes,
como colaboragao, comunicacgao e resolugcao de problemas. Ao trabalhar em conjunto
para criar e apresentar performances, os alunos aprendem a trabalhar em equipe,
negociar ideias, dar e receber feedback de maneira construtiva, desenvolvem
autoconfianga e a habilidade para falar em publico, eliminando a timidez. Essas
habilidades sdo essenciais nao apenas para o sucesso escolar, mas também para o
desenvolvimento pessoal e profissional dos alunos.

E importante ressaltar que o letramento por meio da danca néo se trata,
apenas, de adicionar atividades de danca ao curriculo escolar, mas sim de integrar a
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danca de forma significativa e intencional ao processo de ensino e aprendizagem.
Vieira (2019) destaca:

Ao tratar das praticas em Dancga, lembramos que muitas escolas ainda estéo
presas somente a produtos artisticos, como: apresentacbes em datas
comemorativas, exposicdo de fim de ano, entre outros. A preparacdo dos
estudantes para eventos assim nem sempre é adequada, ndo se deve mudar
o0 andamento de uma aula de Danga apenas para fazer uma coreografia para
uma apresentacdo. A criagdo de coreografias deve ser incluida no
planejamento para que o processo cumpra o objetivo de construir o
conhecimento em dancga e evite desgastes desnecessarios. (Vieira, 2019, p.
88-89).

Observa-se que € necessario o desenvolvimento de praticas de danca que
visem o desenvolvimento integral dos alunos ao longo do planejamento anual da
escola, essas praticas podem e devem permear as diferentes matérias escolares. Isso
requer o envolvimento de professores capacitados e o uso de recursos que favoregcam
nao apenas a implementacao eficaz da abordagem, mas também a articulacao da
danca com outras linguagens, como o teatro, a musica e as artes visuais. Como
afirmam Corréa e Santos (2022, p. 65), “do professor ndo se espera uma atitude de
passividade em relacao ao saber dancga, mas, sim, que ele fagca da sua docéncia uma
pesquisa continua”, mesmo que nao tenha tido formacao especifica na area. Dessa
forma, mais do que dominar técnicas corporais, espera-se do docente um olhar
investigativo e sensivel, capaz de promover experiéncias significativas por meio do
contato com espetaculos, videos e praticas interdisciplinares, compreendendo o
ensino da danga como parte de um letramento estético e cultural. A proposta visa a
ampliacao das formas de aprendizado, sugerindo que o letramento do olhar e o
consumo de espetaculos podem ser considerados formas validas de aprendizado
artistico.

Ressalta-se ainda que, segundo Kleiman (2007), na formacao de um docente,
imprescindivel é a atitude de um professor, que, estando em continuo processo de
letramento, aventura-se a experimentar e, dessa forma, a continuar aprendendo com
seus alunos, por intermédio de praticas letradas que incentivam o grupo todo e
acolhem, ao mesmo tempo, a interesses e propositos individuais.

O letramento por meio da danga oferece uma abordagem inovadora e eficaz
para promover a alfabetizacao e o letramento em contextos educacionais. Ao integrar

a dancga ao curriculo, os educadores podem incentivar os alunos a desenvolver



49

habilidades de leitura e escrita de maneira criativa, holistica e envolvente. Na préxima
secao, trata-se sobre breves consideracbes com relacdo ao dialogismo e a

intertextualidade.

1.3 DIALOGISMO E INTERTEXTUALIDADE: CONSTRUINDO SENTIDOS EM
MOVIMENTO

Nessa secao, explora-se dois conceitos fundamentais para a compreensao da
construcao do sentido: o dialogismo e a intertextualidade. Inicialmente, aborda-se o
dialogismo, uma teoria que ressalta a natureza dialégica da linguagem, em que as
vozes se entrecruzam e se respondem, moldando sentidos por meio da interagéao
continua entre diferentes discursos. Em seguida, discute-se a intertextualidade, que
examina as relacbes entre os textos, destacando como cada producao textual se
insere em uma rede de dialogos, referéncias, citacdes e alusbes a outras obras,
configurando-se como um tecido de sentidos entrelacados. Nessa perspectiva, as
dancas regionais, também, estabelecem um dialogo continuo, no qual cada expressao
artistica se desenvolve a partir de outras, formando um tecido complexo e
interconectado de sentidos em movimento. Esses conceitos serdo fundamentais para

entender a profundidade das relagbes entre semantica e danga.

1.3.1 Dialogismo

Mikhail Bakhtin, um influente teérico russo do século XX, desenvolveu o
conceito de dialogismo, que € uma das pedras angulares de sua teoria literaria e
linguistica. O dialogismo, como concebido por Bakhtin, € uma abordagem que enfatiza
a natureza dialbgica e interativa da linguagem e da comunicagao. Apresenta-se uma

das primeiras definicbes de dialogo, conforme Bakhtin (2012):

O dialogo, no sentido estrito do termo, néo constitui, & claro, sendo uma das
formas, é verdade que das mais importantes, da interacdo verbal. Mas pode-
se compreender a palavra "dialogo" num sentido amplo, isto &€, ndo apenas
como a comunicacdo em voz alta, de pessoas colocadas face a face, mas
toda comunicagéo verbal, de qualquer tipo que seja. (Bakhtin, 2012, p. 117).

Em sua obra "Problemas da Poética de Dostoiévski", Bakhtin argumenta que

todo discurso € essencialmente dialogado, ou seja, esta sempre em dialogo com
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outros discursos, sejam eles expressos anteriormente por outras pessoas ou
presentes em nossa propria consciéncia. Scorsolini-Comin (2014, p. 250) aponta que
“o didlogo nao envolveria apenas o emissor ou o receptor da mensagem, mas as
tendéncias basicas e constantes da recepcao ativa do discurso de outrem, o que se
mostra fundamental para a construgcao do dialogo”. Essa recepcao ativa nao se limita
apenas a compreensao da mensagem, mas também envolve a incorporagao do outro
no dialogo, de forma que o outro se torne parte integrante do sujeito-emissor.

Assim, Bakhtin (2012) indicava que a compreensao de um texto nao poderia
ser alcancada isoladamente, mas somente dentro de um contexto mais amplo de
interacdes sociais e culturais. Para o estudioso, o dialogismo € uma manifestacéao da
heteroglossia, que é a presenca de multiplas vozes e perspectivas dentro de um texto
ou discurso. Ele argumentava que a linguagem é socialmente construida e reflete as
multiplas vozes e pontos de vista da sociedade em que é produzida.

O dialogismo também esta intimamente ligado ao conceito de polifonia, que
Bakhtin desenvolveu em sua obra "Problemas da Poética de Dostoiévski". Conforme
Pires e Tamanini-Adames (2010, p. 66), “para Bakhtin, a polifonia é parte essencial
de toda enunciagao, ja que em um mesmo texto ocorrem diferentes vozes que se
expressam, e que todo discurso é formado por diversos discursos”. Assim, a polifonia
refere-se a multiplicidade de vozes e perspectivas dentro de um texto. Porém, é valido
enfatizar que polifonia, vai além de multiplas vozes. Ela requer que essas vozes
coexistam com independéncia e sem que uma supere ou neutralize a outra, criando
uma verdadeira pluralidade de consciéncias e significados dentro da obra.

Vale ressaltar que, de acordo com Fiorin (2006, p. 19), “dialogismo séo as
relacdes de sentido que se estabelecem entre dois enunciados”. Uma das implicacdes
mais importantes do dialogismo € que ele reconhece a natureza aberta e inacabada
da linguagem e da comunicagao. Bakhtin (2012) argumentava que os significados de
um texto sao construidos em um processo continuo de interagao entre o autor, o texto
e o leitor, e que esses significados estdo sujeitos a mudancas e interpretacbes
variadas, dependendo do contexto e das experiéncias individuais de cada leitor.

O dialogismo de Bakhtin (2012) enfatiza a natureza dinamica, interativa e
social da linguagem, reconhecendo que todo discurso é influenciado por vozes e

perspectivas multiplas e que os significados séo construidos em um processo
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continuo de dialogo e interacdo. A seguir, sera explorado o conceito de

intertextualidade.

1.3.2 Intertextualidade

Intertextualidade € um conceito chave nos estudos literarios e culturais que se
refere a relagédo entre textos, em que um texto faz referéncia, cita, parodia, imita ou,
de alguma forma, se conecta com outros textos. Essa conexado pode ocorrer dentro
da mesma obra, com obras diferentes do mesmo autor, ou com obras de diferentes
autores e contextos. Segundo Samoyault (2008), foi Julia Kristeva quem oficialmente
cunhou e introduziu o termo "intertextualidade". Ela fez isso em dois artigos publicados
na revista Tel Quel, os quais foram posteriormente retomados em sua obra de 1969,
intitulada Semiética: Pesquisas para uma Semanalise.

Salienta-se que, segundo Luiz (2021), com base no dialogismo de Bakhtin,
Julia Kristeva introduziu o termo "intertextualidade", destacando o dialogo continuo
entre textos e entre o texto e seu publico. Embora os estudos literarios tenham sido o
foco principal da intertextualidade, com énfase na citacao e na transformacao de
textos dentro de outros, o conceito também se aplica a produgdes textuais, pictéricas
e midiaticas que constroem suas narrativas discursivas por meio desse artificio.

Vale acrescentar que, para Antunes (2017):

A intertextualidade é uma condicao das agdes discursivas, segundo a qual a
linguagem é, essencialmente, uma atividade que se constroi na retomada de
conhecimentos prévios — 0 que implica a incorporacéo de outras experiéncias
de linguagem anteriores — gerando, assim, uma ininterrupta continuidade na
linha de discursos humanos. (Antunes, 2017, p. 117)

A intertextualidade reconhece que nenhum texto € uma entidade isolada, mas
é influenciado e influencia outros textos, criando uma teia de referéncias culturais,
artisticas e literarias. Essas referéncias podem ser explicitas ou implicitas, e sao,
muitas vezes, usadas para ampliar o significado do texto, acrescentar profundidade,
estabelecer conexdes tematicas ou transmitir comentarios sobre a cultura ou outros
textos. Evidencia-se que a intertextualidade nao se limita a relagdes diretas ou
intencionais entre textos. Ela pode ocorrer de forma implicita ou inconsciente, como
qgquando um texto ecoa ideias, estruturas ou estilos de outros textos sem cita-los

diretamente. Também pode se manifestar de maneira cultural, envolvendo elementos
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compartilhados de uma tradicao, mitos, discursos sociais ou referéncias comuns
(intertextualidade cultural). Pode ainda se revelar de forma intersemiética, ou seja,
entre diferentes linguagens e midias, como quando um texto literario dialoga com um
filme, uma mdusica, uma danga, etc. Manifesta-se ainda no dialogismo, no sentido
bakhtiniano, em que todo discurso se forma na relagao com outros discursos, mesmo
sem copia ou referéncia direta.

Além disso, segundo Luiz (2021), a intertextualidade permeia uma ampla
variedade de géneros textuais e é passivel de tradugéo e adaptacao. Quando se trata
de adaptacéao para diferentes linguagens, a intertextualidade assume uma relevancia
significativa. Elementos como citacdes, alusdes e referéncias presentes no texto
podem ser recontextualizados de maneira harmoniosa em linguagem visual e/ou
sonora, expandir o conjunto da obra e contribuindo de forma substancial para os
sentidos atribuidos a ela.

A intertextualidade € importante porque aprofunda as experiéncias textuais,
estabelece conexdes culturais e sociais, facilita o dialogo entre textos e tradigcdes
literarias, estimula a criatividade e a inovagédo, e promove o desenvolvimento do
letramento multimodal. Ela desempenha um papel fundamental na compreensao e na
apreciacao de textos em diversas formas e contextos. Assim, faz parte do processo
ensino-aprendizagem. Para tanto, a seguir, faz-se uma apresentagéo com relagéo aos

documentos oficiais do ensino referentes as abordagens de semantica e danca.

2 DOCUMENTOS QUE COREOGRAFAM O ENSINO FUNDAMENTAL

Nesse capitulo, sera feito um levantamento de aspectos relevantes em torno
da Base Nacional Comum Curricular, doravante BNCC, bem como sua importancia e
exigéncia ao ensino da Semaéantica da Lingua Portuguesa e danga no ensino
fundamental. No percurso desse capitulo, coloca-se em evidéncia as habilidades que
devem ser desenvolvidas nos respectivos componentes curriculares.

Ressalta-se ainda que, quanto aos documentos oficiais, coloca-se também
em evidéncia o Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA). Este
instrumento pedagdgico orienta os processos de ensino e aprendizagem na etapa do
ensino fundamental, explicitando as competéncias e habilidades que devem ser

desenvolvidas quanto ao ensino de semantica e danc¢a incluindo o regionalismo.
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2.1 BNCC: ensino da Semantica e Dang¢a

A Base Nacional Comum Curricular — BNCC trata-se de um documento de
carater normativo que determina o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver no decorrer das fases e
modalidades da Educacado Basica brasileira. A BNCC (Brasil, 2018, p.7) garante os
“direitos de aprendizagem e desenvolvimento, em conformidade com o que preceitua
o Plano Nacional de Educacéao (PNE)”.

Segundo a BNCC (Brasil, 2018), este documento normativo aplica-se
somente a educacao escolar, assim como determina o Artigo 1° da Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional — LDB, Lei n° 9.394/1996. Por esta razao, é dirigido
pelos principios éticos, politicos e estéticos que objetivam a formacao humana
absoluta e a edificacdo de uma sociedade justa, democratica e inclusiva, como
fundamentado nas Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacgao Basica — DCN.

Nessa perspectiva, durante a Educacao Basica, conforme Brasil (2018, p. 8),
“[...] as aprendizagens essenciais definidas na BNCC devem concorrer para assegurar
aos estudantes o desenvolvimento de dez competéncias gerais, que consubstanciam,
no ambito pedagogico, os direitos de aprendizagem e desenvolvimento”. Assim, essas
competéncias devem ser desenvolvidas pelos alunos ao longo de todos os anos da
Educacao Basica e, por isso, permeiam cada um dos componentes curriculares.

Vale salientar que, na BNCC (Brasil, 2018), competéncia é definida como a
mobilizacdo de conhecimentos, habilidades, atitudes e valores para decidir questdes
complexas da vida cotidiana, do completo exercicio da cidadania e do mundo do
trabalho. E indispensavel evidenciar que as competéncias gerais da Educacao Basica
estdo relacionadas ao tratamento didatico proposto para as trés etapas (Educacao
Infantil, Ensino Fundamental e Ensino Médio), associando-se na constru¢do de
conhecimentos, no desenvolvimento de habilidades e na formacéo de atitudes e
valores.

Acrescenta-se que, nos anos finais do Ensino Fundamental, do 6° ao 9° ano,
os adolescentes participam com maior criticidade de circunstancias comunicativas

diversificadas, interagindo com um numero de interlocutores cada vez mais amplo, até
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no contexto escolar, no qual tem aumentado o numero de professores responsaveis
por cada um dos componentes curriculares.

Essa alteragdo em relagcéo aos anos iniciais, segundo a BNCC (Brasil, 2018),
“[...] favorece nao s6 o aprofundamento de conhecimentos relativos as areas, como
também o surgimento do desafio de aproximar esses multiplos conhecimentos”. Por
isso, € nessa etapa que o alunado assume maior autonomia e protagonismo em
praticas de linguagem efetivadas dentro e fora da escola. Além disso, a respeito do
componente Lingua Portuguesa, a BNCC corrobora:

No componente Lingua Portuguesa, amplia-se o contato dos estudantes com
géneros textuais relacionados a varios campos de atuagcdo e a varias
disciplinas, partindo-se de praticas de linguagem ja vivenciadas pelos jovens
para a ampliagéo dessas praticas, em diregdo a novas experiéncias. (Brasil,
2018, p.136).

Considerando isso, € importante incentivar a autonomia dos alunos, a fim de
gue sejam capazes de interagir, criticamente, com diferentes conhecimentos e fontes
de informacgéo. Aprofunda-se, nessa etapa, o tratamento dos géneros que circulam na
esfera publica, nos campos jornalistico-midiatico e de desempenho na vida publica.

Cabe destacar, ainda, que os eixos de integragéo considerados na BNCC de
Lingua Portuguesa s&o aqueles aplicados nos documentos curriculares da Area,

correspondentes as praticas de linguagem:

Oralidade, leitura/escuta, producdo (escrita e multissemioética) e analise
linguistica/semiotica (que envolve conhecimentos linguisticos sobre o
sistema de escrita, o sistema da lingua e a norma-padrdo, textuais,
discursivos e sobre os modos de organizagdo e os elementos de outras
semioses). (Brasil, 2018, p. 71).

No eixo da Analise Linguistica/Semiética, a BNCC (Brasil, 2018) apresenta
habilidades referentes a todos os campos de conhecimentos linguisticos relacionados
a ortografia, pontuacdo, conhecimentos gramaticais (morfolégicos, sintaticos,
semanticos), entre outros. As principais habilidades descritas no campo da Semantica

s3o:

Conhecer e perceber os efeitos de sentido nos textos decorrentes de
fenbmenos  Iéxico-semanticos, tais como  aumentativo/diminutivo;
sinonimia/antonimia; polissemia ou homonimia; figuras de linguagem;
modalizacdes epistémicas, dednticas, apreciativas; modos e aspectos
verbais. (Brasil, 2018, p. 83).
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A BNCC mostra como a habilidade de 6° a 9° ano se refere ao estudo da

semantica nas obras didaticas:

(EF69LP48) Interpretar, em poemas, efeitos produzidos pelo uso de recursos
expressivos sonoros (estrofagao, rimas, aliteragdes etc.), semanticos (figuras
de linguagem, por exemplo), grafico espacial (distribuicdo da mancha grafica
no papel), imagens e sua relagdo com o texto verbal. (Brasil, 2018, p. 159).

Nessa habilidade, faz-se mengcdo a recursos semanticos, citando,
equivocadamente, “figuras de linguagem”. Mediante a isso, ha necessidade, por parte
da habilidade EF69LP48, de fazer uma exemplificacdo de quais seriam esses
recursos semanticos, uma vez que as figuras de linguagem nao se caracterizam como
recurso semantico, mas como recursos estilisticos. Assim, observa-se que o estudo
da semantica é pouco explorado na BNCC, pois ela ndo propds uma habilidade
especifica, que considere a semantica como uma area de conhecimento auténomo.
Mas, as habilidades citadas na BNCC (Brasil, 2018, p. 71) inserem a semantica em
outros campos de estudo, visto que ela deixa de ser um campo de atuagéo e passa a
ser englobada por uma categoria mais generalizante, que é definida como “Analise
linguistica/Semiotica”. Considerando esses pressupostos, entende-se que a BNCC é
um documento que poderia ser reformulado, pois existem lacunas acerca do estudo
da semantica.

Além disso, acerca das implicagbes do ensino da Dancga para o 6° ao 9° ano,
menciona-se trechos da BNCC que mostram as habilidades que devem ser
desenvolvidas no componente curricular “Arte” que esta centrado, entre outras

linguagens, na Danca:

(EF69AR09) Pesquisar e analisar diferentes formas de expresséao,
representacdo e encenacdo da danga, reconhecendo e apreciando
composi¢des de danga de artistas e grupos brasileiros e estrangeiros de
diferentes épocas.

(EF69AR10) Explorar elementos constitutivos do movimento cotidiano e do
movimento danc¢ado, abordando, criticamente, o desenvolvimento das formas
da danca em sua histéria tradicional e contemporanea.

(EF69AR11) Experimentar e analisar os fatores de movimento (tempo, peso,
fluéncia e espago) como elementos que, combinados, geram as acgbes
corporais e o movimento dangado.

(EF69AR12) Investigar e experimentar procedimentos de improvisacéo e
criagdo do movimento como fonte para a construgdo de vocabulérios e
repertérios proprios.
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(EF69AR13) Investigar brincadeiras, jogos, dangas coletivas e outras praticas
de dancga de diferentes matrizes estéticas e culturais como referéncia para a
criagéo e a composicao de dangas autorais, individualmente e em grupo.
(EF69AR14) Analisar e experimentar diferentes elementos (figurino,
iluminagdo, cenario, trilha sonora etc.) e espagos (convencionais € nao
convencionais) para composi¢ao cénica e apresentacdo coreografica.
(EF69AR15) Discutir as experiéncias pessoais e coletivas em danca
vivenciadas na escola e em outros contextos, problematizando estereétipos
e preconceitos. (Brasil, 2018, 207, grifos nossos).

A BNCC, ao propor as habilidades de Dancga para os anos finais do Ensino
Fundamental, reconhece a importancia da linguagem corporal como expressao
artistica, histérica e cultural. Entretanto, apesar de sua abordagem aparentemente
ampla e abrangente, algumas lacunas e desafios praticos merecem atencao critica.

Primeiramente, observa-se um enfoque técnico e analitico significativo sobre
os elementos da danca (como tempo, espaco, peso, fluéncia e improvisacao), o que
€ positivo no sentido de elevar a linguagem corporal a um nivel de investigacao
estética e pedagodgica. No entanto, ha pouca articulagcéo direta com os contextos reais
de infraestrutura e formacao docente nas escolas publicas brasileiras. Muitos
professores de Arte nao possuem formacao especifica em Dancga, o que pode limitar,
significativamente, a aplicagcao pratica dessas habilidades com os alunos.

Além disso, embora as habilidades envolvam a valorizagao da diversidade
cultural e estética (EF69AR13) e a discussdo sobre esterebtipos e preconceitos
(EF69AR15), o documento permanece genérico e abstrato na forma como essas
guestdes devem ser abordadas. Falta um direcionamento mais preciso sobre como
enfrentar as questdes de preconceito corporal, de género ou sociais, que ainda sao
fortemente presentes no ambiente escolar quando o assunto € Danca.

Outro ponto critico € que, mesmo tratando da composicao cénica e da analise
de figurino, iluminacao e cenario (EF69AR14), a BNCC nao considera as limitagdes
estruturais das escolas, que, muitas vezes, nao possuem espacos adequados para
ensaios, apresentagdes, ou acesso a materiais basicos. Dessa forma, o risco é que
essas habilidades se tornem mais teoricas do que praticas, comprometendo o
desenvolvimento real dos estudantes. Apesar da intencéo positiva de promover a
experimentacéo e a autoria dos alunos (EF69AR12), isso exige tempo, continuidade
e planejamento, que, recorrentemente, ndo sao possiveis em uma estrutura curricular
fragmentada, em que as aulas de Arte tém carga horaria minima.

Observa-se que a unidade tematica “Dancas”, mencionada na BNCC (Brasil,

2018), valoriza o conjunto de praticas corporais marcadas por movimentos ritmicos,
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organizados em passos € sequéncias especificas, geralmente, integradas a
coreografias. Tais praticas podem ocorrer de forma individual, em duplas ou em grupo,
privilegiando formas colaborativas e coletivas. Entretanto, apesar de reconhecer essa
diversidade de manifestacées, a BNCC ainda trata a danga em um nivel genérico,
sem indicar caminhos metodoldgicos concretos para a efetivacao dessas experiéncias
nas escolas, especialmente diante das caréncias estruturais, da formacao docente
insuficiente e das limitagdes de tempo no curriculo escolar.

Ademais, embora o documento proponha o desenvolvimento de
competéncias relacionadas a identificacao de ritmos, movimentos e codificacdes
histéricas proprias de cada estilo de dancga, sua abordagem tende a ser descritiva e
pouco sensivel as condigbes socioculturais locais. Em articulagdo com as
competéncias gerais da Educacao Basica e da area de Linguagens, o ensino da danca
deveria ampliar sua dimensao critica e politica, abordando com mais énfase os
desafios enfrentados na pratica escolar, como os esterebtipos de género, o
preconceito corporal e a marginalizacao das expressdes populares. Portanto, &
fundamental que essas competéncias, que permeiam todos os componentes
curriculares, sejam efetivamente integradas ao cotidiano pedagédgico, visando nao
apenas ao desenvolvimento técnico dos alunos, mas também a promocéo da
cidadania, da diversidade e da valorizagao das culturas regionais. Na proxima secao,

aborda-se sobre o Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA).

2.2 DCTMA: Ensino da Semantica e Danca

No tocante ao Documento Curricular do Territério Maranhense — DCTMA
(Maranhao,2019), a Secretaria de Estado da Educacédo (Seduc) divulgou este
documento para Educacado Infantii e Ensino Fundamental, elaborado apdés uma
extensa mobilizacdo dos profissionais da educacdo e da sociedade civil, durante
consultas publicas presenciais e por meio de uma plataforma online, em que tiveram
a oportunidade de oferecer valiosas contribuicdes ao documento. Conforme Maranhao
(2019), isso foi realizado por meio de uma agéo colaborativa envolvendo a Seduc, a
Unido Nacional dos Dirigentes Municipais de Educacdo do Maranhao (UNDIME-MA),
a Uniao Nacional dos Conselhos Municipais de Educacao do Maranhao (UNCME-MA)
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e o Conselho Estadual de Educacao do Maranhao (CEE-MA). Na Figura 6, verifica-se

a capa do documento:

Figura 6: Capa do Documento Curricular do Territério Maranhense — DCTMA
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O documento foi aprovado pelo CEE-MA em 28 de dezembro de 2018 e tem
servido de apoio para que as escolas das redes publicas e privadas reelaborem seus
Projetos Politico-Pedagogicos (PPP) e planos de aulas de seus docentes. Maranhao
(2019) destaca que houve uma preocupacao em promover o dialogo com as diversas
regides do territério maranhense, visando considerar a contextualizacdo das
aprendizagens. Isso envolveu a analise das caracteristicas geograficas,
demograficas, econémicas e socioculturais do estado, bem como dos temas
integradores definidos na BNCC, relacionados a vida humana em niveis local, regional
e global. Dessa maneira, buscou-se respeitar e valorizar a autonomia pedagdgica, a
identidade e a diversidade de cada comunidade, sem retirar do educador um
documento orientador para suas praticas pedagdgicas.

Segundo Maranhao (2019), com relacdo ao objeto de conhecimento

“Semantica” inserido no eixo de “Analise Linguistica/Semiética” no DCTMA, cita-se
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para o 6° ano a seguinte habilidade: “(EFO6LP12) Utilizar, ao produzir texto, recursos
de coesao referencial (nome e pronomes), recursos semanticos de sinonimia,
antonimia e homonimia e mecanismos de representacdo de diferentes vozes
(discurso direto e indireto)” (Maranhao, 2019, p. 137). Para o 7° ano, apresenta-se o
seguinte: “(EF07LP12) reconhecer recursos de coesao referencial: substituicoes
lexicais (de substantivos por sinbnimos) ou pronominais (uso de pronomes anaféricos
— pessoais, possessivos, demonstrativos)” (Maranhao, 2019, p. 152).

Além disso, para o 8° ano, destaca-se a habilidade de: “(EFO08LP14) utilizar,
ao produzir texto, recursos de coesao sequencial (articuladores) e referencial (Iéxica
e pronominal), construgcbes passivas e impessoais, discurso direto e indireto e outros
recursos [...]” (Maranhao, 2019, p. 168). Nota-se que, no organizador curricular, que
foi criado com o objetivo de servir de subsidio para a elaboragao dos planos de aulas
dos docentes do territério maranhense, ndo &€ mencionada a habilidade a ser
desenvolvida, de forma especifica, no 9° ano, somente 6°, 7° e 8° ano. Ademais,
também nao sao sugeridas atividades para esse objeto de conhecimento, assim,
surge a necessidade do docente desenvolver as suas atividades de maneira a
contemplar as habilidades de cada ano.

A partir dos direcionamentos dados pelo DCTMA, nota-se que o ensino de
semantica esta inflexibilizado por uma visdo estritamente normativa, o que se pode
chamar de engessamento “gramatiqueiro”. Por isso, surge a necessidade de um maior
detalhamento quanto a maneira como a teoria de semantica deve ser abordada, visto
gque a proposta deveria evitar um ensino meramente tedrico, mecanico ou
excessivamente formal, estreitando a poténcia do que seja a semantica.

O documento ressalta, em toda sua fundamentacao, que a interagcao entre os
sujeitos ocorre por meio da utilizacao de distintas linguagens, e a lingua deve ser
estudada a partir de seu uso social. Isso implica em afirmar, conforme Maranhao
(2019, p. 95), que “o processo de avaliagdo deve deixar de priorizar atividades
baseadas nas classificagdes metalinguisticas, com destaque para as nomenclaturas
gramaticais que rotulam a fonologia, a morfossintaxe e a semantica da lingua”. Em
particular, essas atividades exigem dos alunos analises desenvolvidas por meio de
palavras e frases isoladas, descontextualizadas.

No que se refere ao componente curricular “Arte”, € composto por quatro

linguagens diferentes: artes visuais, danga, musica e teatro. No DCTMA séao
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elencadas algumas proposicbes para o ensino de Arte, considerando a
interdisciplinaridade entre as linguagens artisticas e os demais componentes
curriculares do Ensino Fundamental, buscando estabelecer diretrizes para a agéo
pedagodgica do professor da disciplina Arte do Ensino Fundamental: “estimular o
processo criativo dos alunos dando incentivo, confianga por meio das vivéncias com

LTS

as linguagens artisticas”; “propor leituras de imagens, sons, gestos, objetos a partir de

",

olhares mais atentos e sem pressa, dando um novo sentido ao que veem”; “promover
a apreciacao de espetaculos de danga”; “estimular a criagdo de espetaculos de danca
na escola” e “incentivar a pesquisa em sites de danca”. (Maranhao, 2019, p. 196).

Além disso, no DCTMA, na linguagem artistica “dan¢a”, dentro do objeto de
conhecimento “contextos e praticas”, enfatiza-se que no 6° ano deve ser trabalhada,
conforme Maranhao (2019, p. 222), a “histéria da dancga, a danga na pré-histéria:
caracteristicas e formacao, qualidades dos movimentos, a danga nas antigas culturas:
Grécia, Egito e Roma e a representacao da danca em obras de arte”.

Observa-se que, no objeto de conhecimento “elementos da linguagem?”,
situado na linguagem artistica “dang¢a”, sdo englobados os “elementos estruturais do
movimento: movimento, espaco, tempo, peso, ritmo, equilibrio e forca, gestos e
imitagao, planos: baixo, médio e alto, espaco: direto e indireto e tempo: rapido, normal
e lento”. No objeto de conhecimento “Processos de criagdo”, é inserida a exploragéao
dos “planos: baixo, médio e alto; espaco: direto e indireto; sons, melodias e
tonalidades; tempo: rapido, normal e lento; composicao coreografica; improvisacao e
criagao e percepgao ritmica”. (Maranhao, 2019, p. 222).

Para o 7° ano, Maranhao (2019, p. 226), no objeto do conhecimento
“‘contextos e praticas”, apresenta especificidade em trabalhar com a “histéria da
danca: Idade Meédia e Renascimento, pantomima, danca ritual, danca de
entretenimento e formas coreograficas”. Em “elementos da linguagem”, séao
apresentados os temas: “elementos estruturais do movimento: tempo, contratempo,
espaco, ritmo, lateralidade; movimentos e postura linear; e, as formas: retas, linhas e
curvas, angulares e circulares”. No objeto do conhecimento “processos de criagao”,
sdo expostas as tematicas: “sequéncia de movimentos caracteristicos; tempo: lento e
rapido”; “composicdes coreograficas”; “musicas e a relagdo com o movimento”;
“percepcgao ritmica e movimentos”; “improvisagcao”; “sequéncias de movimentos com

formas: retas, curvas e circulares”; e, a “leitura e releitura de dancas e cédigos”.
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Direcionado ao 8° ano, no objeto do conhecimento “contextos e praticas”, no
DCTMA (Maranhao, 2019, p. 231, grifo nosso), evidencia-se os seguintes tipos de
danca: “danca folclorica”, “dancas populares maranhenses: bumba meu boi, tambor
de crioula, cacuria, lelé”, “dancas folcléricas de matriz africana, indigena e europeia”,
“‘danca classica” e “danca moderna”. Em “elementos da linguagem”, destacam-se os
‘ritmos, sotaques, elementos estruturais da danca: giros, saltos, passos basicos,
expressao corporal para a danga moderna, criadores e intérpretes (danca classica e
danca moderna), figurinos e espago cénico’.

O terceiro objeto do conhecimento visado ao 8° ano apresenta como
“processos de criagdo” o direcionamento com “pequenas sequéncias coreograficas
inspiradas nas dancgas folcléricas maranhenses”, “alongamento e aquecimento”,
“sequéncias coreograficas com deslocamento, com formas: retas, curvas e circulares”,
“autoconhecimento corporal”’, “consciéncia e percepc¢ao”, “criadores e intérpretes”,
“laboratério de danca popular maranhense” e “nocgdes basicas de anatomia”.
(Maranhao, 2019, p. 232). Observa-se que a falta de imagens ilustrativas pode
dificultar a compreensao dos conceitos e diretrizes propostas no DCTMA. A danca é
uma forma de expressao visual e corporal, € a auséncia de ilustragbes pode tornar
mais dificil para os educadores e alunos visualizar e entender as praticas e técnicas
sugeridas.

Por ultimo, para o 9° ano, no objeto do conhecimento “contextos e praticas”,
sao citados: “danca-teatro: histdria e caracteristicas; dan¢a contemporanea: histéria e
caracteristicas; praticas e atualidades da danca; intérpretes, coredgrafos e criadores;
dancas urbanas: break e street dance”. No que se refere aos “Elementos da
linguagem”, € mencionado a “improvisacao; composi¢do coreografica; desenho e
expressao; energia e fruicdo; elementos estruturais: eixo, peso, rolamento, saltos,
giros, espaco, deslocamento, direcdo; tempo: rapido, moderado e lento”. Em
“Processos de criacao”, cita-se a “reproducao de sequéncias; criacdo a partir de
repertdrio pessoal; jogos de criagdo; alongamento, exercicios de salto e giros; técnicas
de chao; apreciacdo de video e musicas de dangas urbanas”. (Maranhao, 2019, p.
236).

Nota-se que, no Ensino Fundamental em seus anos finais, do 6° ao 9° ano, €
de grande importadncia que o componente curricular “Arte” dé continuidade ao

processo de aprendizagem no que se refere as manifestacdes artisticas e culturais.
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Nesta etapa, os conhecimentos devem ser abordados de maneira mais sistematica e
diversificada, considerando o repertério cultural especifico da faixa etaria
correspondente. Isso visa promover interagées com a comunidade e o ambiente social
circundante, contribuindo para aprofundar o processo de ensino-aprendizagem em
cada uma das linguagens artisticas e na relacao interdisciplinar entre elas e outras
areas do conhecimento, como a semantica. E fundamental criar situacdes
pedagodgicas que incentivem a autonomia dos alunos em termos de estudos e
experiéncias estéticas. A seguir, sera apresentada a metodologia, para que fosse
possivel pensar no conteudo semantico e suas possibilidades de ensino abordados

no corpus deste trabalho, bem como chegar a definicao e elaboracao da PTT.

3TRILHA METODOLOGICA

Com o intuito de atingir os objetivos deste trabalho, foram utilizados,
referenciais teédricos de diferentes autores e métodos que direcionaram a alcangar o
que foi proposto. Esta pesquisa tem como objetivo geral compreender as relagbes de
sentido existentes entre as letras de cang¢des e as dangas como estratégias de ensino
da semantica em sala de aula dos anos finais do ensino fundamental da regido
Tocantina do Maranhao.

Conforme Marconi e Lakatos (2008, p. 83), o “método € o conjunto das
atividades sistematicas e racionais que, com maior seguranga € economia, permite
alcancar o objetivo”. Para tanto, adota-se como procedimentos metodolégicos a
abordagem qualitativa de carater descritivo. Em vista disso, cabe destacar que, na
abordagem qualitativa, o foco esta voltado a identificar e analisar dados que néao
podem ser mensurados numericamente.

Ressalta-se que a pesquisa seguira um processo que envolve as seguintes
etapas:

a) Apresentacao da base tedrica, entre os quais estdo os estudos sobre os
conceitos de semantica, danga, letramento corporal, dialogismo e intertextualidade,
BNCC e DCTMA,

b) Analise de videos de dancas regionais: Bumba-Meu-Boi, Tambor de Crioula
e Cacuria. Que serao instrumentos de analise de expressao de multiplos sentidos que

serdo vinculados ao ensino de semantica;
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c) Anadlise das letras das cancgbes presentes nas dancas regionais,
identificando as relagcées de sentido construidas por meio de elementos linguisticos,
culturais e corporais, com base nos fundamentos da semantica, por ultimo,

d) Construcdo da adaptacdo da musica regional maranhense “Imperador
Tocantins”, de Carlinhos Veloz (1985), para uma composi¢ao coreografica por meio
de video e sequéncia didatica escrita em formato de PDF, com atividades com base
em analises da composicao coreografica construida com a letra da cangéo.

A pesquisa visa com os objetivos especificos discutir as abordagens teéricas
para a analise semantica, bem como a linguagem da danca, com énfase nos
letramentos da composicao coreografica; apresentar os estudos sobre a teoria da
intertextualidade e as contribuicbes desta no ensino e analisar videos de dancas
regionais como instrumento de expressao de multiplos sentidos, vinculados ao ensino
de semantica; analisar as letras das cangdes presentes nas dancgas regionais,
identificando as relagcbes de sentido construidas por meio de elementos linguisticos,
culturais e corporais, com base nos fundamentos da seméntica e mostrar, por meio
de video e sequéncia didatica escrita em formato de PDF, o processo de construgao
da adaptacdo da musica regional maranhense “Imperador Tocantins”, de Carlinhos
Veloz (1985), para uma composicao coreografica, destinada ao publico-alvo,
professores dos anos finais do ensino fundamental (Producao Técnico-Tecnolbgica —
PTT). Ocasionando, assim, reflexdes sobre as principais contribuicdes do método
interdisciplinar do estudo da semantica por meio da danca para a aprendizagem,
trazendo para o professor novas possibilidades de ensino.

Dando continuidade ao estudo, procede-se com a analise das dancas
regionais maranhenses, com foco no estudo do conteudo semantico no Bumba-Meu-
Boi, Tambor de Crioula e Cacuria. Ademais, serdao apresentadas as analises
semanticas das trés dancas regionais maranhenses selecionadas, tornando relevante
a configuragdo da Producdo Técnico-Tecnoldgica (PTT). Expde-se as analises, a

seqguir.

4 SENTIDOS EM CENA: DANGAS MARANHENSES COMO ENUNCIAGCOES DO
CORPO
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Neste capitulo, apresentam-se analises das dancas regionais maranhenses
selecionadas: Bumba-Meu-Boi, Tambor de Crioula e Cacuria, focando no contetdo
semantico que permite a aplicagdo da teoria da Semantica de Contextos e Cenarios
(SCC). Em seguida, propde-se a apresentacado da proposta da Produgéao Técnico-
Tecnolégica (PTT), que tem como enfoque a criagdo de uma sequéncia didatica com
atividades baseadas em analises da composicao coreografica construida com a letra
da cancao regional “Imperador Tocantins”, de Carlinhos Veloz, é essencial entender
a importancia das dancgas regionais e como elas podem se relacionar com a
Semantica da Lingua Portuguesa.

Ao longo desta dissertacao, € indicado, por meio das teorias apresentadas
principalmente nos capitulos iniciais, que a comunicagdo ocorre por meio da
realizacao da lingua(gem). Essa comunicacao é multifacetada e ndo sucede apenas
por intermédio da comunicacao escrita ou falada. Ela pode se manifestar de varias
formas, incluindo gestos, expressdes faciais, linguagem corporal, sinais visuais (como
placas e simbolos), musica, arte, entre outras. Na sec¢ao inicial desse capitulo, sera
proposta a primeira analise, considerando o recorte teérico adotado neste trabalho
dissertativo, e serao apontadas possiveis interpretacdes semanticas acerca da danca

regional maranhense Bumba-Meu-Boi.

4.1 Bumba-Meu-Boi

Bumba Meu Boi e os Bois do Brasil

Do bumba meu boi

Eu agora vou falar

E uma danca folclérica

De expresséo popular

Com personagens humanos
E um boi espetacular

Tudo gira em torno

De uma dramaturgia
Morte e ressurei¢cao do boi
Que enche de alegria
Quem participa da danga
E a todos contagia

E uma festa folclérica
Das mais tradicionais
Repleta de fascinio
Cores e rituais
Unindo danga e circo
E artes teatrais
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(Lima, 2055;

O Bumba-Meu-Boi é uma das mais expressivas manifestacées da cultura
popular do Maranhdo, uma danca que envolve musica, teatro e muita festividade.
Conforme IPHAN (Brasil, 2011, p. 8), “o bumba-meu-boi do Maranhéo é, antes de
tudo, uma grande celebragédo na qual se confundem fé, festa e arte, numa mistura de
devocao, crencgas, mitos, alegria, cores, dangca, musica, teatro e artesanato, entre
outros elementos”. E uma tradicdo que mistura elementos culturais indigenas,
africanos e europeus, resultando em uma celebragcédo repleta de cores, ritmos e

sentidos. Furlanetto (2010) afirma:

O bumba-meu-boi € uma das mais ricas manifestacées do folclore brasileiro,
e “bumba” é uma interjeicdo onomatopaica que indica estrondo de pancada
ou queda — bumba-meu-boi significa bate ou chifra meu boi. Esse folguedo
surgiu no nordeste do Brasil e disseminou-se por quase todo territorio
nacional. Ao espalhar-se pelo pais, adquiriu nomes, ritmos, formas de
apresentacao, indumentarias, personagens, instrumentos, aderecos e temas
diferentes. (Furlanetto, 2010, p. 108).

A histéria do Bumba-Meu-Boi remonta ao periodo colonial brasileiro, em que
escravos africanos e indigenas se reuniam para celebrar suas tradigcdes e expressar
sua identidade cultural por meio da danca e da musica. A dancga representa a histoéria
de um boi que morre e é ressuscitado por forcas magicas, misturando elementos de
religiosidade, mitologia e folclore.

Existem diversas variagées da brincadeira do Bumba-Meu-Boi, segundo
Araujo (1973). Em uma das versdes, o boi € morto por um vaqueiro em um momento
de descontrole; em outra, ele € morto em uma tourada; e em outra, é roubado por um
preto-velho para satisfazer o desejo de Mae Catirina, gravida e com vontade de comer
lingua de boi. Além disso, existem outras lendas com variagcbes nos nomes dos
personagens, assim como na sua caracterizagao em diferentes regides do pais.

O Bumba-Meu-Boi € uma expressao da cultura popular que faz parte dos
folguedos do Brasil, ou, conforme Andrade (1982) descreve, € uma das dancas
dramaticas do Brasil. Essas dangas possuem enredos e historias préprias, sendo
recriadas por meio de gestos dangantes, musicas, instrumentos e caracterizagéo dos

personagens.
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Conforme Furlanetto (2010, p. 108), “no Maranh&ao, o bumba-meu-boi € a
principal atracao dos festejos juninos, estando fortemente ligado ao ciclo de
homenagens a S&o Jo&o, Santo Anténio, Sdo Pedro e Sdo Marcal’. E importante
destacar que o Bumba-Meu-Boi do Maranhdo é fortemente influenciado pelo
catolicismo, tendo Sao Joao como seu principal padroeiro, entretanto, os folides
dividem sua devogao também a outros santos.

A encenagao ocorre, segundo Furlanetto (2010), tipicamente em pracas
publicas ou arraiais: os participantes — sao geralmente musicos, dangarinos, cantores,
comediantes, e outros que se unem — se agrupam, entoam cang¢des, dancam e
encenam narrativas em torno de um boi —uma estrutura de madeira coberta por tecido
bordado (imitando o couro do boi), sob a qual um "miolo" executa movimentos, dando

vida ao personagem. Conforme observa-se na Figura 7:

Fote: Escola époc (2023)

Cada grupo de Bumba-Meu-Boi tem sua prépria identidade, cores, musicas e
estilo de danca. Existem diferentes sotaques do bumba-meu-boi, que variam de
acordo com a regiao do Maranhao, cada um com suas particularidades na musica, na
coreografia e nos trajes. Segundo Campos (2024), os principais sotaques do
Maranhdao sao baixada, matraca, zabumba, costa de mao e orquestra. Essa
diversidade de sotaques no Bumba-Meu-Boi é resultado de uma construgéo cultural
influenciada por fatores histéricos, sociais e musicais. Nessa perspectiva, Albernaz
(2013, p. 7) ressalta que:
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A denominagdo dos sotaques do Bumba meu boi do Maranhido se faz,
principalmente, pela origem regional/cidade e/ou instrumentos
caracteristicos. Além disso, a classificacdo baseia-se nas especificidades de
ritmo, indumentaria, instrumentos, passos e evolugdo da danga (circulo,
semicirculo, ou fileiras simétricas), bem como nas contribuicdes de cada
sotaque para a histéria do folguedo, que expressam sua relagdo com a
tradicao. (Albernaz, p.7, 2013, grifo nosso).

Essa afirmacao evidencia como os diferentes sotaques nédo sédo apenas
variagcdes estéticas, mas representam vinculos profundos com as raizes e tradi¢coes
das comunidades envolvidas. Para compreender melhor a riqueza e a diversidade do
Bumba-Meu-Boi maranhense, é fundamental conhecer as caracteristicas especificas
de cada um de seus principais sotaques. A seguir, serao apresentados os diferentes
estilos que compdem esse folguedo, evidenciando suas singularidades nos ritmos,
trajes, instrumentos e formas de expressao corporal. Na Figura 8, evidencia-se o

sotaque de Zabumba:

Figura 8:Sotac

ue deZabumba

Fonte: Cardoso (2022).

O sotaque de zabumba é um dos mais antigos e simbdlicos do Bumba-Meu-
Boi do Maranhao, com origem nas comunidades quilombolas da regido do interior do
estado, na cidade de Guimaraes. Cunha (2011, p. 09) afirma que “ha uma voz quase
unissona quando se trata do Boi de zabumba: todos apontam este como sendo o
“sotaque ancestral”, que veio dar origem a muitos outros sotaques”. Esse sotaque

surgiu como uma expressao de fé e resisténcia do povo negro, especialmente em
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contextos rurais e periféricos, onde as manifestagdes culturais também funcionavam
como espacos de afirmacao identitaria.

Com base em Cardoso (2022), os grupos que compdem o sotaque de
zabumba sao geralmente formados por homens, tanto nos vocais quanto na
percussao, reforcando a tradicdo da forca masculina nas expressdes culturais de
matriz africana. Os instrumentos principais — zabumba, maraca e pandeiro — criam
uma base sonora marcada por batidas lentas, graves e envolventes, que
acompanham cantos entoados em ritmo cadenciado, muitas vezes, com letras que
remetem a religiosidade, a resisténcia e ao cotidiano da comunidade.

Em relacdo aos trajes, os brincantes costumam usar roupas simples,
geralmente compostas por camisas de tecido leve, calgas escuras e chapéus de
palha. As cores predominantes nos figurinos sao o vermelho, o branco e o azul, muitas
vezes, combinadas com elementos que remetem a santos catélicos ou entidades das
religides de matriz africana, como fitas, contas e estampas florais, como se observa
na Figura 8. Esses trajes reforcam a identidade comunitaria e espiritual do grupo,
tornando-se parte essencial da experiéncia performatica e ritualistica do sotaque de
zabumba.

Outro sotaque do Bumba-Meu-Boi é o Costa de Mao, tipico da regiao de
Cururupu, recebeu este nome devido aos pandeiros tocados com as costas da mao.
Sua origem estaria ligada aos negros escravizados que, mesmo com as méaos feridas
por castigos, buscavam participar das celebracdes juninas sem deixar de tocar seus
instrumentos. O conjunto musical do grupo é composto por caixas, tambores-onga e
maracas metalicos. Os brincantes usam vestimentas de veludo bordado e chapéus
em formato de cogumelo, adornados com fitas coloridas e flores. Entre os grupos mais
representativos desse sotaque estdo: Rama Santa, Brilho da Sociedade, Soledade e

Brilho da Areia Branca. Na Figura 9, observa-se esse sotaque:

Figura 9:Sotaque Costa de Mao
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" Fonte:O imparcial (2020)

Conforme Sousa (2025), “apesar da histéria rica, esse sotaque que esta a
beira do esquecimento, sendo um dos sotaques com menos grupos no Maranhao”.
Isso evidencia que, apesar de sua relevancia histérica e cultural, ele esta em risco de
desaparecer. Isso ocorre porque existem poucos grupos que ainda preservam essa
tradicao no Maranhao, o que o torna um dos sotaques menos representados no
estado. A dificuldade em manter o sotaque vivo esta ligada as exigéncias tradicionais
gue envolvem sua pratica, como vestimentas especificas, instrumentos caracteristicos
e rituais proprios, o que pode limitar a adesao de novos participantes. Além disso, a
baixa visibilidade frente a outros sotaques mais populares contribui para essa perda

de espaco. A seguir, nota-se outro sotaque, denominado Matraca, Figura 10:

Figura 10: Sotaque da Matraca
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Fonte:Froes (2022)
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Segundo Furlanetto (2010, p. 108), “o Sotaque de Matraca, de maior influéncia
indigena, surgiu em Sao Luis e seus principais instrumentos sdo as matracas (dois
pequenos pedacos de madeira)”. Além das matracas, utilizam-se pandeirbes e
tambores-onga, semelhantes a cuica, mas com timbre mais grave. Na linha de frente,
desfilam personagens como os rajados, cablocos de fitas, indias, vaqueiros e
caboclos de pena. Entre os grupos mais representativos desse sotaque estao o Boi
de Maracana, o Boi da Maioba e o Boi da Pindoba. Observa-se o sotaque da Baixada
(Figura 11):

F|gura11 Sotaque de Baixada -
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Fonte: Frées (2022)

O sotaque da Baixada é originado na regidao da Baixada Maranhense, em
cidades como Sao Bento, Matinha e Viana. Marcado por uma forte influéncia rural e
popular, esse sotaque se destaca pelo uso do tambor de fogo, um tambor de lata
incendiado com querosene, além de matracas e pandeiros que conferem um ritmo
acelerado as toadas. Furlanetto (2010, p. 108) destaca que “o Sotaque da Baixada
apresenta um toque mais lento e suave, embalado por matracas e pandeiros
pequenos”. A dancga é vigorosa, com movimentos intensos, saltos e giros executados
principalmente pelos vaqueiros, que sdo personagens centrais no grupo. As musicas

apresentam letras diretas e ritmos marcantes, muitas vezes retratando o cotidiano, a
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religiosidade e as tradigbes da vida rural, tornando o sotaque da Baixada uma das
expressdes mais auténticas e enraizadas da cultura maranhense.

Nos bois de sotaque de matraca, destacam-se personagens tipicos como o
caboclo de penas, figura mitolégica que usa cocar, saia e aderecgos coloridos feitos
com penas, além das indias, cujas roupas de penas sintéticas possuem tons mais
escuros que as do sotaque de orquestra. Ha também os caboclos de fita, reconhecidos
pelos chapéus com fitas coloridas e roupas bordadas a méao, geralmente com imagens
de santos ou elementos ligados a tradicao do grupo. Na Figura 12, evidencia-se o

sotaque de orquestra, o cagula dos sotaques:

Figura 12: Sotaque de orquestra

Fonte: Cardoso (2022)

O sotaque de orquestra, o mais recente entre os estilos do Bumba-Meu-Boi,
combina sons de diversos instrumentos com as tradicdes da brincadeira. Conforme
Cardoso (2022), com o tempo, conquistou popularidade entre maranhenses e turistas,
tornando-se um dos mais apreciados. E o que mais cresceu em nimero de grupos
nos ultimos anos e o mais presente em diferentes cidades do Maranhao. Entre os
principais grupos de bois desse sotaque, destacam-se o Boi de Nina Rodrigues, Boi
de Axixa, Boi de Morros, Boi Brilho da llha, Boi Novilho Branco, Boi Upaon-Acu, Boi

de Sonhos e Boi de Sao Simao.
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Cardoso (2022) afirma que os pesquisadores relatam que o sotaque de
orquestra teve origem na regiao do Munim, especialmente nas cidades de Rosario e
Axixa, entre as décadas de 1950 e 1960. A professora e pesquisadora Lady Selma
Ferreira Albernaz destaca que o surgimento desse estilo foi curioso e acidental,
datando de 1920 a 1930, quando uma orquestra do bordel em Rosario saiu pelas ruas
tocando seus instrumentos e, ao se deparar com um Boi de Zabumba durante uma
apresentacao noturna, passou a tocar junto com o grupo. A combinac¢ao agradou tanto
gue deu inicio a uma nova forma de celebrar o Bumba-Meu-Boi.

Os personagens do Bumba-Meu-Boi sao variados e incluem o boi, o vaqueiro,
a india, o indio, o caboclo, o mestre-sala, a porta-bandeira, entre outros. Cada
personagem desempenha um papel especifico na trama da dancga, contribuindo para
a narrativa e para o espetaculo visual.

Durante as apresentacdes do Bumba-Meu-Boi, os grupos percorrem as ruas
das cidades, animando as festividades com suas musicas vibrantes, suas coreografias

elaboradas e seus trajes coloridos. Vale ressaltar que, conforme Lara (2008):

As roupas caracteristicas do bumba-meu-boi sdo coloridas e bordadas,
marcadas por cocares de penas dos caboclos, por chapéus e fitas que
enfeitam as roupas dos empregados da fazenda, pelo boi com pedrarias,
brilhos e requinte, pela simplicidade de vestimenta de Catirina (saia, blusa,
lenco, mascara) e Pai Francisco (calga, camisa, chapéu, bota, mascara), pela
roupa enigmatica do feiticeiro, dentre outros personagens que possam fazer
parte da brincadeira. (Lara, 2008, p. 43).

E uma celebracdo que envolve toda a comunidade, reunindo pessoas de
todas as idades para participar e prestigiar essa manifestacao cultural tdo importante
para o Maranhao. Além de ser uma forma de expressao artistica, o Bumba-Meu-Boi
também desempenha um papel importante na preservacgao da cultura e das tradi¢cdes
maranhenses, transmitindo de geracdo em geracao os valores, as crengcas e 0s
costumes do povo do Maranhao.

A abordagem realizada, ao longo deste trabalho, oferece uma base sélida e
potencial para o desenvolvimento do trabalho focado na Semantica de Contextos e
Cenarios (SCC). Revisando o conceito, segundo a teoria da SCC, de Ferrarezi Jr.
(2008), o cenario refere-se aos conhecimentos culturais e aos fatores contextuais
relevantes que possibilitam a atribuicdo de sentido a determinada expresséo ou

manifestagcdo. O cenario envolve todos os elementos culturais e situacionais que
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contribuem para a compreensao do sentido em um determinado contexto, indo além
do texto ou da comunicacdo em si, e incorporando as circunstancias em que a
comunicagao ocorre.

Conforme Ferrarezi Jr. (2018, p. 15), a lingua precisa ser estudada em
diferentes dimensdes, em um estudo complexo e minucioso. Entre as principais

dimensbes, apresentam-se a seguinte:

Anélise dos aspectos discursivos e elocutivos (contexto e cenario) — agora,
podemos partir para a elocugéo em si, para o ato que permitiu atribuir um
sentido especifico a palavra ou a expressdo em analise, buscando
informagdes contextuais (no ambito linguistico) e cenariais (no ambito
extralinguistico) que possam justificar a atribuicdo de sentidos realizada.
(Ferrarezi Jr., 2018, p. 15).

O contexto, de forma especifica na analise da danga em questao, refere-se
ao conjunto de elementos que envolvem a pratica da danga, incluindo aspectos
culturais, sociais, histéricos e geograficos. No caso do Bumba-Meu-Boi, o contexto
abrange a tradicao folclérica brasileira, especialmente do Norte e Nordeste, onde a
danca esta enraizada. Este contexto envolve a valorizagdo de lendas e histérias
populares, as festividades juninas, a celebracao da cultura afro-brasileira e indigena,
e a interacao social entre os membros das comunidades.

Em contrapartida, o cenario refere-se a situagdo especifica em que a danga
acontece, incluindo o espaco fisico, o tempo e os atores envolvidos. O cenario do
bumba-meu-boi pode incluir uma festa junina em uma praca publica, com um grupo
de dancarinos, musicos e personagens caracteristicos (como o Boi, Catirina, Pai
Francisco), durante uma noite de celebragcado cultural. O cenario também pode
incorporar elementos como as fantasias coloridas, os instrumentos musicais tipicos, e
0 publico que participa e interage com a apresentacao.

Vale destacar que as apresentacdes do Bumba-Meu-Boi podem ocorrer no
ambito escolar. Elas sao frequentemente inseridas em eventos -culturais e
pedagodgicos, como: festas juninas, semana da cultura ou folclore, projetos
interdisciplinares e datas comemorativas regionais. Além disso, nessas ocasides ha a
participacao dos estudantes tanto como observadores quanto como participantes
ativos: dancando, encenando, cantando, tocando, entre outros. Ressalta-se que
mesmo quando o Bumba-Meu-Boi ndo € uma caracteristica cultural predominante da

cidade, ainda podem ocorrer apresentacdes dessa danca na regido. Isso pode
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acontecer devido a influéncia cultural regional ou a presenca de grupos, festivais ou
até escolas que promovem a diversidade cultural local. Na Figura 13, observa-se um
projeto cultural e pedagdgico, intitulado “Tradicdo e Educacao” que levou a cultura
popular do Bumba-Meu-Boi de Seu Teodoro, Patriménio Cultural do Distrito Federal,
fundado pelo saudoso Mestre Teodoro Freire, para estudantes da rede publica do 6°

ao 9° ano, entre maio e agosto de 2023:

Figura 13: Projeto “Tradicdo e Educagéo”

'Fonte: Jornal de Brasilia (2023)

Do ponto de vista da semantica de contextos e cenarios, a imagem expressa
sentidos que vao além do verbal, pois o corpo, 0 espago e 0s objetos presentes
constroem significados vinculados a identidade cultural, a educagéo patrimonial e a
valorizacao das tradigdes populares. O uso das fitas coloridas, dos chapéus, dos
instrumentos e da musica aponta para um contexto de performance cénica que ativa
memorias culturais e articula o conhecimento escolar ao universo simbélico do folclore
brasileiro. Assim, o cenario escolar torna-se um palco seméantico de resisténcia e
celebracao da cultura popular, no qual o saber tradicional é ressignificado por meio da
vivéncia coletiva.

Em especifico, a quadrilha maranhense “Flor de Mandacaru”, de Acailandia-
MA, surgiu a partir de uma junina chamada “Cangaceiros de Sebastiao”, um grupo
pequeno que fazia apresentacdes apenas para animar a comunidade catdlica de

Acailandia, durante o periodo junino, conforme Marques e Rosa (2019). Ao longo dos



75

anos, apos se constituir como movimento junino estilizado, apresentou diversas
tematicas em seus espetaculos. Em 2023, o grupo de 170 integrantes, entre
dancarinos, diretoria e producgéo, teve como tema “Bumba — Amor e Liberdade”,
destacando elementos da cultura popular maranhense. Observa-se, na Figura 14, o
banner de abertura do espetaculo com o tema, apresentado no Arraia da Mira em

Imperatriz (MA):

F| 0 ura 14 Banner de aberturakdo espetaculo

l‘l.ill!“#:

Fonte: Versalic (2023)

A junina, grupo artistico formado para se apresentar nas festas juninas —
tradicionais comemoracgdes do més de junho dedicadas a santos como Santo Antdnio,
Sao Joao e Sao Pedro, apresenta um espetaculo inspirado em acontecimentos
histéricos, que envolvem o folguedo nordestino do boi e a influéncia dele no
surgimento da festa no Norte do Brasil. No comecgo do espetaculo, a junina resume a
histéria do boi em uma dramatizacao rapida visto que o enredo vai seguir por outro
viés. A junina entra no arraial cantando “Maranhdo, meu tesouro, meu torrdao”, do
compositor Humberto Maracana (1988), interpretada pela cantora Alcione. Essa
cancgao é simbolo de uma afirmacgéo de pertencimento, de orgulho de seu lugar, sua
histéria e tradigao:

Maranh&o, meu tesouro, meu torréo
Fiz esta toada pra ti, Maranho
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Terra do babagu que a natureza cultiva

Esta palmeira nativa € que me da inspiragéo
Na praia dos lengois tem um touro encantado
E o reinado do rei Sebastiao

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitombota

E todo ano, a grande festa da jucara
No més de outubro no Maracana

No més de junho tem o bumba-meu-boi

Que é festejado em louvor a S&o Jodo

O amo canta e balanga o maraca

A matraca e pandeiro € que faz tremer o chéo

Esta heranca foi deixada por nossos avos
Hoje cultivada por nés

Pra compor tua histéria Maranhao
(Alcione, 2023)

O espetaculo se caracteriza com a seguinte sinopse: o amor surge numa noite
de Sao Joado na brincadeira de Bumba-Meu-Boi na ilha do Maranh&o. Suas vidas se
conectam na saga de retirantes para o Amazonas no ciclo da borracha e na luta pela
sobrevivéncia. Nova terra, nova morada que se separa pelas aguas do arquipélago
de Parintins. Renasce uma nova fase, seu povo e suas lutas pela vida trazem em suas
bagagens a energia da festividade do boi do Maranhao, renascer em terras
amazonenses ganham inspiracbes e marcas de um povo de pele vermelha e
caracteristicas que se reconstréi em identidade, conforme Versalic (2023). Logo, nao
€ apenas 0 boi que renasce, mas sim elementos culturais e identitarios do povo
maranhense (como o boi e suas lutas), que se ressignificam no novo espaco
(Amazonas/Parintins). Trata-se de um renascimento cultural coletivo, com énfase nas
marcas da tradigcao sendo reelaboradas em outro territério.

Além disso, segundo Versalic (2023), mora neste renascer a cultura do
Maranhao e faz-se fusdo com elementos da cultura do Amazonas, seu canto, sua
beleza, sua danca e sua arte. A brincadeira nasceu nos quintais das casas de madeira,
sob as sombras de frondosas mangueiras, castanholeiras, logo ganhou as ruas da
cidade, incorporou as tradicées locais, se misturou, se miscigenou, se renovou.
Cercado pelos mistérios e pelos povos da floresta, ndo demorou para que um pajé
fosse o responsavel pela ressurreicao do boi mais querido da fazenda. Na Figura 15,

nota-se os dancarinos, a realeza popular (rainha) e o boi:
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Figura 15: Dancarinos, Rainha e Boi
s -

Fonte: Versalic (2023)

Ressalta-se, porém, que o amor se dividiu, de um lado o coragao vermelho e
do outro o coragao azul, a disputa pelo amor da sinhazinha também acontece e, para
que tudo se harmonize e concretize a uniado (Figura 15), fazem o caminho de volta e
celebram o bumba-meu-boi no Maranhdo. Destaca-se que, no espetaculo, o boi
possui nomeacao caracteristica da junina: “Boi Mandacaru”. O miolo do boi (quem
brinca dentro do boi) € de sotaque Pindaré (sotaque da Baixada).

Segundo Amorim (2022), para alguns estudiosos do estilo, os passos ritmados
dos integrantes dos grupos de sotaque da baixada refletem a graciosa ginga dos
sambas de roda. O ritmo tranquilo da danga valoriza o uso de aderecos como os
chapéus de fita — uma tradicdo entre os membros do grupo da baixada — feitos
especificamente para as apresentacdes, conferindo uma notavel presenca aqueles
que os usam.

Vale destacar que a palavra "boi" tem multiplos sentidos dentro da danca.
Além de se referir ao animal em si (animal bovino macho), "boi" também representa o
personagem principal da histéria, podendo simbolizar vida, fertilidade, resisténcia e
forca. Essa polissemia permite que a danca tenha camadas de sentido que variam
conforme o contexto e a interpretacao. Ullmann (1964, p. 331) afirma que “a

polissemia € um traco fundamental da fala humana, que pode surgir de varias
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maneiras multiplas”. Dessa forma, na “fala” do corpo representado pelo artefato
cenografico utilizado na performance, que € um boneco ou estrutura que representa
o animal, o “boi” € um personagem mitolégico que transcende sua definicao
costumeira e se torna um personagem central da narrativa, associado a cultura, mitos
e tradi¢coes populares do nordeste brasileiro.

Ferrarezi Jr. (2008, p. 166) afirma que “a polissemia € um dos mais
importantes recursos para a economia nos sistemas linguisticos, pois permite que um
mesmo sinal seja multifuncional [...]". Assim como um unico sinal linguistico pode ter
multiplos significados, os movimentos do “boi” na danga bumba-meu-boi também sao
multifuncionais, servindo para expressar uma gama diversa de sentidos e emocgdes
na performance. Esses movimentos ndo apenas imitam o andar ou o0 comportamento
literal do boi, mas também representam no espetaculo aspectos culturais, como luta
pela sobrevivéncia, a resisténcia cultural e a celebracdo da vida manifestados em
movimentos com conceitos abstratos, como alegria, tensao e celebracgao.

Além disso, a rainha do folclore junino, presente na Figura 15, traz referéncias
do boi “Garantido”, que usa a cor vermelha e do boi “Caprichoso”, que usa a cor azul,
de Parintins (AM). A vestimenta da rainha é colorida e bordada, com as cores azul e
vermelho predominantes. Esse cenario da margem ao trabalho na perspectiva
cultural, com a SCC, quando entende-se que a cultura € todo conhecimento adquirido
em um ambiente social, como por exemplo, consegue-se identificar do que faz
referéncia a rainha, apenas por se saber que faz alusdo a algo conhecido por um
grupo, no caso € boi “Garantido” e do boi “Caprichoso”. A vestimenta da rainha
apresenta caracteristicas que contribuem para a compreensao da mensagem. Vale
salientar que a semantica é estudada, também, sob a perspectiva da busca por
sentido e significado. Assim, nesse cenario, os elementos incorporados na vestimenta
contribuem para a compreenséao do sentido da manifestagéo corporal.

Na Figura 16, observa-se a celebragdo da unido (casamento) dos noivos,

personagens com os nomes: Cicero e Gracinha:

Figura 16: Celebracao da unido (casamento) de Cicero e Gracinha
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Enfatiza-se que a obra se baseia na cultura popular do Bumba-Meu-Boi, foi
adaptada e caracterizada para linguagem de quadrilha junina. A quadrilha junina fez
uma releitura criativa da tradicional histéria do Bumba-Meu-boi, adaptando elementos
do enredo popular. A quadrilha junina faz uso do intertexto ao realizar uma releitura
criativa da tradicional histéria do Bumba-Meu-Boi, inserindo seus elementos dentro de
uma nova estrutura narrativa. Essa pratica intertextual ocorre quando uma obra
dialoga com outra ja existente, ressignificando-a em um novo contexto. No caso, ao
adaptar o enredo e os personagens do bumba-meu-boi a linguagem e a estética da
quadrilha, estabelece-se uma fusao entre duas manifestagbes culturais populares,
promovendo a valorizagdo de ambas e fortalecendo a identidade cultural por meio da
recriacao artistica.

Na versao apresentada, os personagens tradicionais vaqueiro e Catirina
foram substituidos pelos noivos Cicero e Gracinha, trazendo uma nova dindmica a
narrativa. Essa readaptacao permite que a quadrilha explore aspectos da cultura
junina, mantendo o espirito do bumba-meu-boi, mas apresentando a histéria de forma
inovadora e mais alinhada ao contexto e estilo do espetaculo junino. A escolha dos
nomes Cicero e Gracinha na releitura da histéria do bumba-meu-boi pela quadrilha
junina se deve a familiaridade desses nomes no cotidiano. Sdo nomes populares e
amplamente reconhecidos, presentes no dia a dia de muitas pessoas, o que facilita a

identificacdo do publico com os personagens. Essa aproximacao torna o espetaculo
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mais acessivel e préximo da realidade vivida, mantendo a tradicdo viva de uma

maneira atual e significativa. Verificam-se, na Figura 17, os dancgarinos e o noivo:

Figura 17: Dancarinos e o0 noivo
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Fonte: Versalic (2023)

Nota-se que os dangarinos realizam movimentos com marcacéo ritmica com
molejo de pernas, caracterizando, assim, a identidade corporal da dan¢ga maranhense.
Conforme Lara (2008, p. 42), com relacdo a gestualidade, “a danga nao apresenta,
necessariamente, uma coreografia, mas um enredo dramatico a ser desenvolvido”.
Por isso, o desenho coreografico € flexivel, permitindo que grupos organizem
sequéncias gestuais em variadas formas espaciais. Um dos movimentos
fundamentais (basicos) envolve uma marcacgao ritmica com um balango de pernas,
onde uma perna guia continuamente a outra na sequéncia, semelhante ao passo do
cavalo manco. Também é comum elevar uma perna flexionada para um lado e, em
seguida, para o outro, agregando dinamismo a performance.

A ultima cancao apresentada pela quadrilha no espetaculo foi “Meu Boi
Mandacaru”, escolhida por representar com vigor a celebragao cultural e identitaria
expressa na dancga. A cang¢ao, com letra marcada por elementos do folclore e do ritmo
junino, encerrou a apresentacdo de forma vibrante e simbdlica, reafirmando os
vinculos entre tradicdo, pertencimento e alegria popular. Apresenta-se a letra da

cancéao.
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Meu boi Mandacaru

Meu boi, meu boi, meu boi Mandacaru, meu boi
Vamos dancgar nesse arraia, vamos dancar quadrilha até o sol raiar
Vamos dancgar nesse arraia, vamos dangar quadrilha até o sol raiar

E uma mistura de batuques e sotaques
Propagando os saberes da cultura popular
Um toador apita e canta uma toada,

E o boizinho onde passa faz a festa alegrar

Bumba meu boi, xaxado, xote e baido,

Venha dancar comigo, flor mais linda do sertdo
Bumba meu boi, xaxado, xote e baido,

Venha dancar quadrilha do meu Maranhao

Entre cantos e encantos esse boi

E a grande apoteose do folguedo popular
Bate matraca, tambor bate a zabumba
Viola e o pandeiro pros baiantes vir brincar

Bumba meu boi, xaxado, xote e baido,
Venha dancar quadrilha do meu Maranhao

Meu boi, meu boi, meu boi Mandacaru, meu boi
Vamos dancar nesse arraia, vamos dancar quadrilha até o sol raiar
Vamos dangar nesse arraia, vamos dancar quadrilha até o sol raiar

Meu boi, meu boi, meu boi Mandacaru, meu boi

Vamos dancar nesse arraia, vamos dancar quadrilha até o sol raiar

Vamos dancar nesse arraia, vamos dangar quadrilha até o sol raiar (Reylly,
2023)

A cancao “Meu Boi Mandacaru” € uma celebracgao vibrante da cultura popular
nordestina, especialmente maranhense, misturando referéncias ao Bumba Meu Boi,
as festas juninas e aos ritmos tradicionais da regido como xaxado, xote e baido. Além
disso, apresenta uma composicao permeada de elementos semanticos e culturais que
exaltam a tradicao nordestina, especialmente as festas populares do Maranhao. A
letra convida a celebragao coletiva por meio da danca e da cancgéao, estabelecendo
uma atmosfera de alegria e identidade regional. A repeticdo do refrdo, com o verso
“‘Meu boi, meu boi, meu boi Mandacaru, meu boi”, reforca ndo apenas o ritmo
envolvente da composicdo, mas também a afetividade e o vinculo cultural com o
personagem central da festividade: o boi. O nome “Mandacaru”, por sua vez, carrega
uma carga simbolica de resisténcia e adaptacdo ao sertdo, sendo também um
marcador de regionalidade. Observa-se, na Figura 18, a pré-estreia da junina em um

ginasio.
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Figura 18: Saudacido ao amanhecer

- [ I .
Fonte: Junina Flor de Mandacaru de Agailandia (2023)

Na Figura 18, observa-se um animado momento de apresentacdo de
quadrilha junina em um ginasio, onde dancarinos, trajando figurinos coloridos e
tradicionais, executam seus movimentos em sincronia. Um gesto coletivo se destaca:
os bragos erguidos em direcédo ao alto, como se saudassem o nascimento de um novo
dia. Esse movimento dialoga diretamente com o segundo e o terceiro verso da
primeira estrofe da cancao “Vamos dancar quadrilha até o sol raiar” e, a luz da
Semantica de Contextos e Cenarios, carrega sentidos construidos a partir da
interacao entre o corpo, o espaco, a cultura e a linguagem verbal.

Nesse cenario festivo, o gesto das méaos levantadas adquire valor semantico
ampliado: ele nao representa apenas a acgao literal de dancgar até o amanhecer, mas
também simboliza resisténcia, pertencimento e continuidade cultural. O contexto da
festividade junina e o cenario do ginasio conferem sentidos especificos a performance,
tornando o corpo dangante um signo que expressa sentidos coletivos. O publico
atento, a decoragao tematica e o ritmo musical reforcam esse campo de significacao,
em que letra e danca se articulam como formas complementares de linguagem. Assim,
o gesto corporal deixa de ser apenas coreografico e passa a ser compreendido como
um elemento constituinte do sentido, produzido e interpretado no contexto cultural em

que se insere. Na Figura 19, observa-se a execucao de um “serrote” corporal:

Figura 19:Serrote corporal
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Fonte: Junina Flor de Mandacaru de Acailandia (223)

Na Figura 19, é possivel identificar a execugdo do passo coreografico
conhecido como serrote, caracterizado pelo movimento coordenado dos dangarinos
em pareddes, nos quais um grupo se desloca para a direita e o outro para a esquerda,
simulando o movimento ritmico e continuo de uma lamina de serra (vai e vem do corte
com um serrote). Esse gesto coreografico expressa com intensidade o primeiro e o
segundo verso da segunda estrofe da cangdo “E uma mistura de batuques e
sotaques/Propagando os saberes da cultura popular”, pois traduz corporalmente a
diversidade de influéncias culturais e sonoras presentes nas festas juninas. A fluidez
e a forgca do movimento remetem a energia dos batuques e a pluralidade dos sotaques,
ao mesmo tempo em que refletem o conhecimento transmitido por geragdes por meio
da danga e da can¢ao. Quando o toador apita e entoa sua toada, como menciona a
cancao (terceiro verso da segunda estrofe), o passo do serrote parece responder ao
chamado, fazendo do corpo dos dangarinos o canal por onde a cultura popular se
propaga e ganha vida, alegrando o ambiente a medida que o “boizinho onde passa
faz a festa alegrar” (quarto verso da segunda estrofe).

A luz da Semantica de Contextos e Cenarios, o passo do serrote ganha
significacdo nao apenas por sua forma, mas pelo espaco em que € executado e pelas
relacbes simbolicas que evoca. Inserido em um contexto escolar, com elementos
visuais tipicos das festas juninas, como bandeirolas, figurinos e o envolvimento da

comunidade, esse movimento expressa mais do que uma coreografia: ele atualiza
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saberes ancestrais, ressignificados no presente. O cenario fisico do ginasio
transforma-se em espaco simboélico de meméria e identidade cultural, no qual os
sentidos da letra da cancéo sao potencializados pela performance coletiva. Assim, o
movimento alternado dos dancgarinos, ao simular a dindmica de uma serra em acao,
corporifica a ideia de diversidade e coexisténcia dos sotaques e ritmos do Bumba-
Meu-Boi, revelando como a significacao é construida a partir da articulacao entre
linguagem verbal, corporal e o ambiente em que se manifestam. Na Figura 20,

observa-se outro passo coreografico:

B
"
A .

Fonte: Junina Flor de Mandacaru de Agailandia (2023)

Na Figura 20, os dancarinos da quadrilha junina encontram-se alinhados,
realizando um passo coreografico marcado pela leveza e exuberancia dos
movimentos. Os bracgos erguidos, os sorrisos vibrantes e as saias rodopiantes das
mulheres emolduram o cenario festivo com cores e ritmos que evocam diretamente o
primeiro e o segundo verso da terceira estrofe da cancao “Bumba meu boi, xaxado,

= ”

xote e baido/Venha dancar comigo, flor mais linda do sertdo”. Um detalhe expressivo
da cena é a posicao dos rapazes ajoelhados a frente das dancarinas, gesto que
potencializa a expressividade do momento e valoriza simbolicamente a figura
feminina. A coreografia traduz em gestos os géneros mencionados na letra “xaxado,
xote e baidao” que compdem o repertério musical tradicional nordestino, exaltando a

diversidade cultural e a beleza da mulher sertaneja, aqui representada pelas
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dancarinas que, como “flores do sertdo”, desfilam com graca e vigor. A danca se
configura, assim, como linguagem poética que une corpo, cangcao e identidade
regional, reafirmando o orgulho cultural do povo maranhense no convite final da
terceira estrofe: “Venha dangar quadrilha do meu Maranhao.”

Além disso, no plano semantico, a letra da cancao evidencia alguns
fendmenos, entre os quais se destacam a polissemia, a sinonimia, a ambiguidade e a
relacao entre hiperénimos e hipdnimos. A palavra “boi” € um exemplo de polissemia,
pois assume multiplos sentidos ao longo da cangao: pode se referir ao animal literal,
a figura do Bumba-Meu-Boi, ou ainda ao simbolo da festa em sua totalidade. De
maneira semelhante, o termo “sotaques” carrega uma ambiguidade semantica,
podendo remeter tanto as variagdes linguisticas quanto aos ritmos e estilos do Bumba-
Meu-Boi (como os sotaques de matraca, zabumba e orquestra), evidenciando uma
intertextualidade entre fala e cancéao.

A letra também apresenta sinonimias sutis, como nos pares “cantos” e
“toada”, ou “dancar” e “brincar”, todos inseridos no campo semantico da festividade,
sugerindo a variedade de formas de expressar a celebragao cultural. Esses termos
reforcam o carater coletivo e ritualistico da performance, em que cancao e danca se
fundem. No que se refere a relagdo entre hiperénimos e hipénimos, observa-se a
presenca de termos gerais como “instrumentos” e “ritmos”, acompanhados de
exemplos especificos como “zabumba”, “pandeiro”, “xaxado” e “baido”. Essa relagao
contribui para a organizacao conceitual da riqueza cultural apresentada na cancgéao.

Dessa forma, a analise da cancdo Meu Boi Mandacaru revela como os
recursos linguisticos e semanticos sdo mobilizados para ndo apenas compor uma
cancao festiva, mas também promover uma manifestacao cultural carregada de
sentidos, afetos e pertencimento. A letra transforma-se, assim, em um artefato
linguistico-semantico que articula linguagem, danca, cancao e identidade.

De forma geral, o espetaculo’ permeia o contexto histérico, por meio das
cancgoes, coreografias e falas do marcador e a apresentacao traz reflexdes sobre o
trabalho escravo. Ademais, ressalta-se que o contexto cultural da sentido ao cenario

especifico em que o bumba-meu-boi &€ encenado, criando uma experiéncia permeada

1 O espetaculo teve duracdo de, aproximadamente, 30 minutos e foi realizado por um corpo de artistas
composto por 150 dancgarinos brincantes. Conquistou para o estado do Maranhao dois grandes titulos
inéditos: vice-camped no Festival de Quadrilhas do Globo Nordeste e camped no Nacional de
Quadrilhas Juninas, no ano de 2023.
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em sentido e identidade regional maranhense, presente também no Tambor de

Crioula.

4.2 Tambor de Crioula

A batida acelerada do tambor
Tem o ritmo do sagrado

O toque frenético do tambor
E mestre e poeta

Embala a saudade

Toca o tempo

Toca o vento

Chama a alegria

Quem danga sabe

Quem toca sente

Batam palmas com vontade!

Batam palmas, minha gente!

Mestres, batam o tambor.
(Rosa, 2020)

A danca regional Tambor de Crioula, uma expressao cultural afro-brasileira
tipica do estado do Maranhéo, pode ser analisada a luz da Semantica de Contexto e
Cenario (SCC) de Ferrarezi Jr. (2018). Essa teoria contribui para entender como os
sentidos se constroem em manifestagcdes culturais como o tambor de crioula,
considerando tanto o contexto cultural mais amplo quanto o cenario especifico em que
a danca ocorre.

O contexto do tambor de crioula é profundamente enraizado na histéria e na
cultura afro-brasileira, especialmente nas tradicbes maranhenses. Segundo Barbosa
(2012, p. 13), “no conjunto complexo e heterogéneo das manifestagbes culturais
populares do Maranh&o, o tambor de crioula se destaca como uma das modalidades
mais difundidas e ativas no cotidiano”. Esta presente no dia a dia tanto da capital
quanto do interior do Estado, integrando as celebragdes, a expressao musical e a

formacao da identidade cultural dos maranhenses. Conforme Ferretti (2006):

Tambor de crioula no Maranhdo, € uma danca de negros ao som de
tambores, sobre a qual ha poucos trabalhos publicados. E danca de
umbigada semelhante a outras do mesmo género existentes no pais. No
Maranhao o tambor de crioula possui caracteristicas especificas e s6 aqui €

conhecido com este nome. (Ferretti, 2012, p. 93).
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Vale ressaltar que essa danga tem origem na devogao a Sao Benedito, santo
padroeiro dos negros, e € uma expressao de resisténcia cultural e identidade
afrodescendente. A Figura 21 materializa visualmente essa devogao a Sao Benedito,
evidenciada na presencga de mulheres negras e de uma crianga que segura a imagem

do santo com reveréncia, enquanto danga com vestes tipicas do Tambor de Crioula:

Figura 21: Devocéo a Sdo Benedito

Fonte: Centro Cultural Vale Maranhao (2019)

Nota-se que os trajes coloridos, os turbantes e os colares remetem a
ancestralidade africana e ao sincretismo religioso que permeia essa manifestacao
cultural. Nessa perspectiva, o corpo dancante torna-se também corpo devoto, que
expressa fé, resisténcia e identidade afrodescendente, reafirmando a importancia de
Sao Benedito como simbolo espiritual e de luta para a comunidade negra. Por essa
razao, o contexto da danca inclui elementos religiosos, historicos e sociais, como o
sincretismo religioso, a celebracdo da heranga africana, e a participacao ativa das
comunidades negras do Maranhdo. Além disso, o Tambor de Crioula reflete as
dindmicas sociais e as relagbes comunitarias que se manifestam por meio da cancéo,

do canto e da danca. Vale destacar que, segundo Barbosa (2016):

Embora ndo se possa precisar com seguranga as origens histéricas do
tambor de crioula, € possivel encontrar, dispersas em documentos impressos
e na memoria dos mais velhos, referéncias a praticas ludico-religiosas
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realizadas ao longo do século XIX por escravos e seus descendentes, como
forma de lazer e resisténcia ao contexto opressivo do regime de trabalho
escravocrata. O tambor de crioula teria sido uma dessas praticas e, nesse
sentido, é atualizado como uma expressao de jubilo pelo fim da escravidao,
além de guardar outros significados. (Barbosa, 2016, p. 14).

O cenario do Tambor de Crioula refere-se ao ambiente especifico onde a
danca acontece. Geralmente, essa manifestacao ocorre em espagos abertos, como
pragas, terreiros ou ruas, durante festividades religiosas ou eventos culturais. Além
disso, ocorrem, frequentemente, no espacgo educacional publico com a participagao
de estudantes, seja dancando, cantando ou assistindo. O cenario inclui a roda
formada pelos participantes, com os tambores (conhecidos como "couros") no centro,
rodeados pelos dancgarinos e pelo publico. As "coreiras" (dangarinas) desempenham
um papel central, movendo-se ao som dos tambores em uma dancga improvisada e
espontanea, que expressa devogao e celebracao (evidenciado na Figura 21).

O cenario também engloba a interacao entre os participantes, a presenca dos
tocadores de tambor, os cantadores que entoam toadas (Figura 22), e o publico que
assiste e, por vezes, se integra a danca:

Figura 22: CanFores e tocadores de tambor

Fonte:Centro Cultural Vale Maranh&o (2019).

Sobre esse cenario, Manhaes (2012) comenta:

O tambor de crioula é formado por uma roda com mulheres dangando, onde
0s homens tocam tambores e cantam, dando continuidade a borda da roda,
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criando um corddo de brincantes interligados pela danga, o canto e a
batucada. E no centro da roda estéo as coreiras mulheres dangando para os
tambores, praticando a punga, evidenciando uma relagdo da percusséo
tocada com os passos e o jeito dos pes pisarem no ch&o. (Manhées, 2012, p.
6).

Na perspectiva da Semantica de Contextos e Cenarios, a compreensao do
tambor de crioula exige que se considere tanto o contexto cultural amplo (suas raizes
afro-brasileiras, a devocao religiosa, e a significancia social) quanto o cenario
especifico em que a danca se realiza (0 espaco fisico, os participantes, e as
interagdes). E essa combinagdo de contexto e cenario que atribui sentido a danca,
fazendo dela uma expressao cultural carregada de sentidos.

A danca do Tambor de Crioula é essencialmente feminina devido as suas
raizes culturais e simbologias que exaltam a figura da mulher e sua conexado com a
ancestralidade africana. O papel das mulheres na dancga é central, pois elas sédo as
principais protagonistas dos movimentos, expressando a corporalidade de forma
graciosa e vigorosa ao som dos tambores. Conforme Ferretti (2009, p.12), geralmente
“‘mulheres dangam e homens tocam e cantam. O grupo de brincantes € composto por
um numero variado de coreiras, mulheres adultas, muitas idosas e, as vezes, algumas
criangas”. A danca valoriza a presenca feminina, especialmente nhos momentos de
destaque, como a punga (umbigada), que simboliza a transmissao de energia e de
poder entre as mulheres que dangam no centro da roda.

Vale destacar que, segundo Barbosa (2016), a danga Tambor de Crioula:

Resumidamente, trata-se de uma forma de expressdo de matriz afro-
brasileira que envolve danga circular, canto e percussdo de tambores,
apresentando alguns tragos que a aproximam do género samba: a polirritmia
dos tambores, a sincope (frase ritmica caracteristica do samba), os principais
movimentos coreograficos € a umbigada. (Barbosa, 2016, p. 13).

O Tambor de Crioula do Maranhao, em especial, possui caracteristicas Unicas
na execucgao da musica e da danca dentro da manifestagéao cultural, que também é
vista como uma brincadeira. Durante a apresentacao, os tocadores utilizam uma
combinacao de instrumentos, composta por um tambor grande ou rufador, um meiao
ou socador, e um crivador ou pererenga, enquanto os cantadores entoam toadas que
sao acompanhadas em coro pelo grupo.

Acrescenta-se, ainda, que a danca nao requer ensaios, toda a marcacgao dos

passos da danca é realizada por um conjunto de tambores, conhecidos pelos
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brincantes como parelha. Sao trés tambores de diferentes tamanhos — pequeno,
meédio e grande. Conforme Barbosa (2016, p. 13), “conduzidas pelo ritmo incessante
dos tambores e o influxo das toadas evocadas, as coreiras dao passos miudos e
rodopiam”. Além disso, vale ressaltar que, no centro da roda, os passos da dancga
tambor de crioula podem culminar na punga (ou umbigada). E movimento coreografico
no qual as dangarinas tocam o ventre umas das outras, num gesto entendido como
saudacao e convite.

Na Figura 23, observa-se uma apresentacao da danca tambor de crioula
Manto de Sao Benedito de Itapecuru-Mirim, na programacao do Centro Cultural Vale
Maranhao (CCVM) de 2019:

Figura 23: Tambor de Crioula Manto de S&o Benedito

Fonte: Centro uItuaI aIe Maranhao (2019).

A letra da cancao interpretada no contexto da danga de Tambor de Crioula:
“‘Eu vou boiar de novo/Fazer histéria pro povo/Eu vou boiar de novo”, evoca,
poeticamente, a experiéncia corporal e espiritual vivida por quem participa dessa
manifestacao cultural afrodescendente. A repeticdo dos versos, além de imprimir
musicalidade, refor¢a o carater ciclico e ritualistico da danga, que se renova em cada
performance. A expressao “boiar de novo”, por sua vez, remete metaforicamente ao
estado de transe ou entrega fisica e emocional provocado pelo ritmo hipnético do
tambor, caracterizando-se como um processo simbélico de reconexao com a

ancestralidade e com a espiritualidade coletiva.
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Ao afirmar “fazer histéria pro povo”, o eu lirico posiciona-se como agente
cultural e social, consciente do papel que desempenha na preservacgéao e continuidade
de uma tradigcao viva. Esse verso evidencia a fungao identitaria do Tambor de Crioula,
gue transcende o entretenimento para afirmar-se como ferramenta de resisténcia,
memoria e pertencimento comunitario. Em termos semanticos, ha aqui o uso de
sentidos de valor histérico e social, na qual o corpo que danca também escreve a
histéria de um povo, reafirmando suas raizes e crencgas.

Nos versos complementares: “No sotaque do tambor/Eu vou boiar de novo/Oh
tambor grande ta gemendo”, identificam-se fenbmenos semanticos relevantes. O
termo “sotaque”, em vez de designar apenas a pronuncia linguistica de uma regiao,
assume um valor polissemantico, sendo utilizado para nomear o estilo ritmico do
tambor e, por extensao, o modo de se expressar culturalmente por meio da percussao.
Conforme Brasil (2011):

Como ocorre no bumba meu boi, no tambor de crioula também é possivel
estabelecer “sotaques” ou ritmos diferenciados. “Sotaque”, apesar de ndo ser
um termo t&o comum no universo do tambor quanto o é no do boi, é
empregado como uma classificacdo das diferentes formas de cantar e tocar.
E utilizado para demarcar a maneira individual de cada tocador, bem como
as sonoridades especificas de cada regido, por exemplo, “sotaque da
baixada” ou “sotaque da ilha”. (Brasil, 2011, p. 35 e 36).

O trecho “o tambor grande ta gemendo” traz a tona o verbo “gemer” aplicado
ao tambor que também é polissémico. Gemer € um som humano de dor ou prazer,
mas aqui € uma personificagdo do tambor, que “‘geme” como se sentisse ou
expressasse emocao, dando a musica um carater sensorial e sagrado, assim atribuir
caracteristicas humanas ao instrumento musical reforga sua forca expressiva e sua
dimenséao sagrada no contexto da manifestacao.

Além disso, a construcdo poética da cancao estabelece um cenario que
entrelaca corpo, som e fé. A repeticao do verbo “boiar” marca um retorno constante
ao rito e a experiéncia vivida, enquanto a imagem do tambor “gemendo” sugere nao
apenas um som musical, mas uma comunicagdo espiritual e ancestral que se
manifesta por meio da danca. Nesse sentido, a letra se entrelaca diretamente com os
contextos e cenarios capturados nas figuras analisadas, onde corpos em movimento,
vestes tradicionais e expressoées faciais evidenciam o carater devocional e coletivo da

manifestacao.
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Ao se considerar os elementos linguisticos e semanticos presentes na
cancao, percebe-se que ela funciona como uma extensao do préprio Tambor de
Crioula: um campo de sentidos em que se articulam resisténcia, meméria, fé e
identidade. A linguagem simbdlica, os fendmenos semanticos e os marcadores
culturais se unem para construir um discurso que reafirma a poténcia do corpo negro,
da tradicao oral e do ritmo ancestral como formas de existéncia e resisténcia no
cenario cultural afro-brasileiro.

Vale salientar que é notoéria a identificagdo da umbigada (Figura 23), também
conhecida como punga. Na danca Tambor de Crioula, esse movimento tem um
significado profundo e multifacetado. Esse movimento, em que uma dancarina bate
levemente o quadril ou 0 umbigo contra o de outra dancgarina, € um elemento central
da coreografia e carrega simbolismos culturais e sociais. A umbigada simboliza a
conexao entre as dancarinas, expressando uma relagao de cumplicidade, respeito e
unido. E um gesto de troca e convite, em que a dancgarina que recebe a umbigada
entra na roda para dancar, mantendo o ciclo continuo da danga.

A umbigada também pode ser vista como uma celebracgdo da ancestralidade
e da heranca africana, evocando gestos tradicionais de dangas de origem africana. E
uma referéncia ao vinculo profundo com a terra, a fertilidade e a continuidade da vida,
todos elementos importantes na cultura afro-brasileira. Além disso,a umbigada pode
ser vista como uma expressao de respeito entre as dancarinas, assim como pode
conter um aspecto de desafio amistoso, em que a energia e a habilidade da dancarina
sao colocadas a prova. Essa pluralidade de poténcias e sentidos da a umbigada um
carater ambiguo e dindmico dentro da danca.

Sobre a ambiguidade, Ferrarezi Jr. (2008, p. 179) afirma que “é a possibilidade
de um mesmo falante atribuir, a uma mesma sentenca, em um mesmo contexto e em
um mesmo cenario, mais de um sentido”. Se na construcao textual observa-se que
esse fendbmeno semantico pode ser propositalmente construido por quem formulou
uma sentenca, ou estar la sem querer, da mesma forma isso também pode acontecer
com uma dan¢a. A ambiguidade surge da complexidade dos gestos e movimentos
corporais, das intengées dos dancarinos, do contexto cultural e da diversidade de
interpretacdes possiveis por parte do publico.

Ademais, os movimentos podem expressar contrastes, como os que

simbolizam unido e contato (punga) versus os que sugerem afastamento ou
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individualidade. Esses inumeros possiveis contrastes entre aproximacao e
distanciamento pode ser interpretado como uma forma de antonimia gestual.
Conforme Bechara (2004, p. 404), a antonimia “é o fato de haver palavras que entre
si estabelecem uma oposicao contraditoria (vida; morte), contraria (chegar, partir) ou
correlativa (irmao; irma)”. Nessa perspectiva, da mesma forma ocorre com a
linguagem corporal, em especifico, na danga Tambor de Crioula, 0 movimento de
umbigada que simboliza unido e contato, quando do encontro entre as duas
dancarinas, marcado pelos saracoteios, pulsdo, comunhao, graciosos respingos de
eroticidade, como uma descarga de alegria inebriante, para em seguida, em saltos,
giros se afastarem temporariamente uma da outra, como representacao de uma busca
de recarga, transe pontuado por rodopios, tambores e cantos, criando uma relagcao
anténima entre os gestos.

Constata-se, assim, que a umbigada, na dangca Tambor de Crioula, € um gesto
permeado de sentidos, que vai além de um simples movimento corporal, incorporando
aspectos culturais, histéricos e sociais da comunidade que pratica essa danca. Vale
salientar que a dangca Tambor de crioula foi registrada no Livro das Formas de
Expressao do Patriménio Cultural Imaterial brasileiro. Praticado no Maranhao desde
a época da escravidao, & o décimo primeiro bem cultural de natureza imaterial inscrito
em um dos quatro Livros de Registro do Programa Nacional do Patriménio Imaterial.

Na préxima secao, evidencia-se a dancga regional maranhense: Cacuria.

4.3 Cacuria

Fui na festa do Divino

Me convidaram para entrar
Entrei dangando carimb6

E cantando cacuria
(dominio publico)

A danca regional Cacuria € uma manifestacao cultural tipica do estado do
Maranhao, especialmente presente na cidade de Sao Luis. O Cacuria, conhecido por
seus movimentos marcantes e cang¢des com duplo sentido, tornou-se uma expressao
consolidada da cultura popular maranhense. Conforme Almeida (2022), essa danca
emblematica, é frequentemente associada a figura de Dona Teté. No entanto, ao

contrario do que muitos imaginam, Dona Teté nao foi a criadora do Cacuria.
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Segundo a jornalista Inara Rodrigues (2015), autora do livro “Vem ca curiar o
cacuria!”, a danga surgiu em 1973, em Sao Luis, pelas maos do folclorista Alauriano
Campos de Almeida, conhecido como “Seu Lauro”. Dona Teté, que integrou o grupo
de Seu Lauro, destacou-se por sua irreveréncia, versatilidade e por seu rebolado,
especialmente por sua forma de dancgar. Em 1980, ela foi convidada pelo Laboratério
de Expressodes Artisticas (Laborarte) para atuar em uma peca teatral e, em 1986, com
o apoio de Nelson Brito — entdo coordenador do Laborarte — fundou o seu préprio e
renomado grupo de Cacuria.

De carater popular e fortemente enraizada nas tradicbes afro-brasileiras, o
Cacuria é tradicionalmente dancado apos as festas do Divino Espirito Santo, reunindo
comunidades inteiras em um ambiente de celebragéo e alegria. Segundo Rondinelli
(2025), a Festa do Divino € uma das celebragbes culturais mais significativas do
Maranhao. A celebracao acontece no dia de Pentecostes, ou seja, sete semanas apo6s
a Pascoa, em referéncia ao momento em que o Espirito Santo teria descido sobre os
doze apodstolos.

Embora, a primeira vista, a Festa do Divino se assemelhe a uma celebracgéo
puramente crista, no Maranhao ela se caracteriza por um forte sincretismo religioso,
reunindo praticas do catolicismo e de religides de matriz africana. No decorrer da
festividade, sédo realizadas diversas manifestagées culturais, como o Tambor de
Crioula e o Carimb6. O Cacuria surge apds a apresentacao do Carimbd, sendo
incorporado como uma dancga de carater mais profano em comparacao as demais. A
danca é marcada por movimentos sensuais e ritmados, executados por pares de
dancarinos ao som de instrumentos como caixa, pandeiro, ganza e tambor.

Com relagao ao ritmo, segundo Delgado (2005):

O ritmo do cacuria pode ser caracterizado como sincopado, como ocorre em
muitos ritmos afro-brasileiros. Este se constréi com um ritmo de oito
pulsacdes, ou 3+3+2; padrao que pode ser encontrado na musica brasileira
de tradic&o oral, por exemplo nas palmas que acompanham o samba de roda
baiano, o coco nordestino e o partido alto carioca; e também os gongués dos
maracatus pernambucanos, em varios tipos de toques para divindades afro-
brasileiras. O ritmo do cacuria, especificamente, seria descrito com o padrao:
-2 121 2-. (Delgado, 2005, p.35).

A analise de Delgado (2005) revela a complexidade ritmica do Cacuria,
associando-o a uma tradicdo musical afro-brasileira marcada pela oralidade e por

padrdes sonoros especificos. A referéncia a outros ritmos populares, como o samba
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de roda e os toques de maracatu, evidencia como o Cacuria se insere em uma rede

cultural mais ampla, na qual o ritmo € elemento central de expressao e identidade

coletiva. Vale salientar que os trajes coloridos, os gestos brincantes e a musicalidade

contagiante compdem um espetaculo que mistura o sagrado e o profano, refletindo a

forca da oralidade, da religiosidade popular e da resisténcia cultural maranhense.
Além disso, Segundo Brito (2024):

As pessoas que fazem a danga do cacuria no Maranh&o sao, em sua maioria,
pretas ou pardas, o que esta associado a origem da brincadeira no carimbé
de caixeiras da Festa do Divino Espirito Santo do Maranhdo. O modo com
que se apresenta, caracterizado pelo cantar-dangar-batucar, expde tragos de
sua afrobrasilidade. (Brito, 2024, p. 27).

A partir da citacao, € possivel perceber que o Cacuria carrega uma forte
dimensao identitaria, evidenciando aspectos histéricos e sociais que vao além da
estética da danca. Ao destacar os sujeitos que protagonizam essa manifestacao e os
contextos nos quais ela se insere, Brito (2024) aponta para um pertencimento cultural
que se materializa nos gestos, ritmos e na vivéncia coletiva dessa pratica.

Sob a ética da Semantica de Contextos e Cenarios, de Ferrarezi Jr. (2018), o
Cacuria pode ser compreendido como uma pratica carregada de sentidos que
emergem da articulagdo entre o contexto histérico-social em que se insere e os
cenarios simbdlicos que atualiza. O contexto dessa danca envolve tanto os aspectos
histéricos (ligados as festas do Divino e a cultura afro-brasileira) quanto sociais e
culturais mais amplos, como a resisténcia das culturas populares, a afirmacéo de
valores locais e a convivéncia com olhares ora de valorizagao, ora de preconceito,
devido a sensualidade presente na danca.

Enquanto o cenario em que o Cacuria se manifesta envolve elementos como
a musicalidade vibrante dos tambores, ganzas e caixas, os trajes coloridos, os
movimentos sensuais e brincantes dos dancgarinos (geralmente dispostos em pares),
além de um espago comunitario de celebracdo e pertencimento cultural.
Tradicionalmente, essa danca ocorre em pragas publicas, terreiros comunitarios,
festas juninas, cortejos populares e ambientes de celebracao religiosa e profana. No
entanto, com o passar do tempo, o Cacuria também passou a integrar espagos
escolares, sendo trabalhado em projetos pedagdgicos que valorizam a cultura regional
e promovem o reconhecimento da diversidade cultural brasileira. E um cenario de

festa, de corpo em movimento e de afirmacao identitaria.
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Ao ser inserido no ambiente escolar, esse cenario se reconfigura, preservando
elementos essenciais da manifestacao, como a musicalidade, o gestual e o ritmo, mas
agora articulado a um espaco de aprendizado, reflexao e valorizagéo da cultura como
parte do curriculo escolar. Sobre a danga Cacuria, Brito (2024) afirma:

Na performance dos dangarinos e dangarinas, o corpo se move em diferentes
formas, ondulando os quadris, mexendo o torgco em multiplas dire¢cdes, sendo
atravessado pelo batucar percussivo e se transformando em musica por meio
do arrastar dos pés no chéo, bater de palmas e o entoar do coro das musicas.
(Brito, 2024, p. 27).

Destaca-se que a movimentacdo no Cacuria vai além da dangca em si,
funcionando como uma forma de expressao carregada de sentidos. Os gestos e
deslocamentos do corpo, aliados ao ritmo e a sonoridade coletiva, revelam uma
dimensao simbdlica que reafirma vinculos com a ancestralidade, a musicalidade
popular e a forgca do pertencimento cultural. Nessa perspectiva, a danca nao apenas
comunica por meio do corpo e do som, mas também ativa sentidos profundamente
enraizados na experiéncia comunitaria € na memoria cultural de seu povo.

Em especifico, na Figura 24, observa-se uma apresentacdo do grupo de
Cacuria de Dona Teté realizada no dia 29 de Julho de 2022, no evento Arraial Energia

do Sao Jodo na Praca Maria Aragéo, localizada na Beira-Mar, em Sao Luis (MA):

Figura 24:Grupo de Cacuria de Dona Teté
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Na Figura 24, observa-se a vibrante apresentacao, os dancgarinos e musicos
estdo vestidos com trajes coloridos, marcados por estampas floridas e saias amplas,
tipicos da manifestacao cultural maranhense. Ao fundo, ha um palco com iluminacao
cénica e um grande painel com os dizeres “Energia do Sao Joao”. Os integrantes do
grupo ocupam toda a largura do palco, movimentando-se de forma expressiva e
coordenada, transmitindo alegria, energia e o ritmo contagiante caracteristico do
Cacuria. A cena retrata a forgca da cultura popular e a valorizagdo das tradi¢coes
regionais.

Vale acrescentar que, no Cacuria, conforme Brito (2024, p. 28), “a
musicalidade é comandada pela sonoridade das caixas do divino, instrumento de
percussao semelhante a pequenos tambores e tocado com baquetas. Os executados
pelas caixas se assemelham a divino, valsa e baido”. Alguns grupos de Cacuria
utilizam, além das caixas do divino, outros instrumentos de percusséo, como a cabaca
e 0 pandeiro. A partir dos anos 2000, passou a ser comum a presenca de instrumentos
harmdnicos, como o violdo, o cavaquinho e a flauta. Observa-se, na Figura 25, as
caixeiras, responsaveis pelo ritmo da danga Cacuria:

Figura 25: Caixeiras do Cacuria

Fonte: Equatorial Maranhao (2024)

Na Figura 25, em primeiro plano, um grupo de mulheres (caxeiras) se destaca,
vestindo indumentarias tradicionais ricamente adornadas com fitas coloridas, flores e
bordados sobre saias longas e blusas bufantes. Muitas usam coroas e enfeites na
cabeca, evidenciando elementos simbdlicos de ancestralidade e realeza cultural.
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Cada uma segura um tambor e esta posicionada em frente a um microfone,
participando ativamente da musicalidade do grupo. Ao fundo, observa-se a presenca
de homens que também integram a performance, tocando instrumento de corda:
cavaquinho, reforcando o carater coletivo e musical da manifestacado. As luzes de
palco iluminam o cenario e evidenciam a vivacidade das cores dos figurinos, além de
realcar a energia da apresentacao.

Nessa apresentacéao, o grupo danga a musica “Jacaré Poid”, do grupo Cacuria
de Dona Teté (2003). Apresenta-se a letra da cancéo:

Eu sou eu sou eu sou
Eu sou jacaré poid

Eu sou eu sou eu sou
Eu sou jacaré poid

Sacode o rabo jacaré
Sacode o rabo jacaré

Eu sou jacaré poid
(Cacuria de dona Teté, 2003)

A construcao poética da cancao € marcada por uma linguagem simples, com
frases curtas, repeticdes e expressdes populares. Isso ndo € apenas um traco
estilistico: € uma forma de preservar a oralidade, de criar musicalidade através da fala
e de garantir participacao coletiva, ja que o Cacuria é vivido em roda, entre cantos e
dancas. A repeticao de palavras e frases como “eu sou” e “jacaré poid” cria um efeito
hipnético e ritmico, convidando o corpo ao movimento e a celebracao. O uso da
onomatopeia ou de expressdes como “poid”, que fogem da norma culta da lingua,
reforca o tom espontaneo e auténtico da cultura popular, rica em sons, girias,
improvisagoes e significados fluidos.

Observa-se que os versos iniciais “Eu sou eu sou eu sou/Eu sou jacaré poi6”,
tem uma funcao afirmativa. A tripla repeticdo de “eu sou” destaca a afirmacado da
identidade individual dentro do coletivo. Em um espaco onde corpo e voz tém lugar de
expressao, dizer “eu sou” € também dancar, se mostrar, se posicionar. Ao afirmar “eu
sou jacaré poid”, o sujeito poético se aproxima da figura do jacaré, animal simbélico
da cultura popular: forte, rasteiro, ligado a terra e a agua, com uma movimentacao que
pode ser associada ao modo como se danga o Cacuria, com os quadris € 0 corpo em

ondulagao. O termo “poid” & provavelmente uma marca de musicalidade e brincadeira
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sonora, podendo ser entendido como um marcador de ritmo ou como parte de um
universo linguistico mais simbdélico do que literal. Sobre a performance corporal no

Cacuria, Brito (2024) descreve detalhadamente as caracteristicas dessa danca:

Na dancga do cacuria, o rebolado do quadril é realizado no ritmo das caixas
do Divino e se expande para o resto do corpo: cintura, torco, ombros, bracos
e cabeca. E comum vermos na danga as movimentagdes que lembram
animais da fauna brasileira como, por exemplo, passaros e jacarés, bem
como movimentagcdes que lembram os afazeres do povo girando balaios ou
cortando com o facdo. A danga se apresenta em pares que desenvolvem
coreografias que variam entre roda, corddo e diversos desenhos espaciais
que surgem e desaparecem no decorrer das musicas durante as
apresentagdes. Os pares interagem entre si, ora dangando soltos ora
dangcando colados, em um jogo cénico que mescla a paquera com a
brincadeira. (Brito, 2024, p. 27 e 28).

Essa descricdo da danca do Cacuria ressalta como o corpo € central na
construgcdo de sentidos, funcionando como um meio expressivo que articula
elementos da natureza, do cotidiano e da cultura popular. A gestualidade corporal, ao
remeter a animais, ferramentas e praticas do dia a dia, amplia o alcance simbélico da
dancga, tornando-a uma linguagem encarnada que comunica por meio do movimento.
Além disso, a formagdo em pares e a interacdo entre os dancgarinos revelam uma
dinamica coletiva que mistura jogo cénico, paquera e performance, reforcando o
carater comunitario e festivo da manifestagéao.

O verso posterior “Sacode o rabo jacaré/Sacode o rabo jacaré” é claramente
um convite a dancga. “Sacode o rabo” faz alusao direta ao rebolado dos dancarinos de
Cacuria, movimento que é ao mesmo tempo sensual, ludico e carregado de
significados sociais e culturais. O verso provoca, brinca e movimenta o corpo,
mantendo o espirito do Cacuria vivo: um espaco de liberdade corporal, de irreveréncia
e de celebracao das raizes populares. O verso final “Eu sou jacaré poid”, retoma a
identidade ja afirmada no inicio da musica. Ele fecha o ciclo da cangao reforcando a
repeticdo como recurso poético e ritualistico. Nesse retorno, o “jacaré poi6é” ja nao &
apenas uma expressao divertida, mas um simbolo de pertencimento, corporeidade,
resisténcia cultural e orgulho da tradicao popular.

Na Figura 26, observa-se o sacudir do corpo fazendo referéncia ao verso da

cancéo: “Sacode o rabo jacaré”

Figura 26: Corpos que traduzem a cangéo
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Fonte: Equatorial Maranh&o (2024)

A polissemia manifesta-se na danca por meio da multiplicidade de significados
atribuidos a um unico gesto corporal. No contexto do Cacuria, por exemplo, o
movimento de sacudir os quadris pode remeter simultaneamente ao gingado
caracteristico da dancga, ao deslocamento do rabo do jacaré (como citado na cangao)
e até a expressbes de sensualidade, forca ou pertencimento cultural. Essa
sobreposicao de sentidos revela que, assim como as palavras, o corpo também é
polissémico, comunicando diversas mensagens dependendo do ritmo, do figurino, do
contexto e da percepcgao do publico.

A ambiguidade esta presente quando um mesmo gesto pode ser interpretado
de maneiras diferentes, sem que haja uma unica leitura correta. Na dancga, isso ocorre
guando o dancarino executa movimentos que tanto podem evocar os tracos de um
animal (como o jacaré) quanto representar atributos simbodlicos como resisténcia,
identidade ou brincadeira. A ambiguidade € uma ferramenta expressiva valiosa, pois
amplia a possibilidade de interpretacdo e da margem a uma comunicagao mais rica e
aberta a diversidade cultural.

A sinonimia contextual aparece quando diferentes movimentos corporais
expressam sentidos equivalentes aqueles presentes na letra da cangédo. Assim, ao
invés de verbalizar o “sacode o rabo”, o corpo pode girar, vibrar, sacudir ombros e
guadris ou movimentar fitas coloridas, todos gestos que funcionam como sinénimos

visuais e ritmicos da mensagem cantada, como é possivel verificar na Figura 27:

Figura 27: O sacudir do quadril
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» Fonte:EquatoriaI Maranhao (2024)

A danca, nesse sentido, traduz o texto verbal em linguagem corpoérea, criando
uma relacéo de equivaléncia seméantica entre palavra e gesto. Vale destacar que o
verbo “sou”, no contexto performatico, pode ser visto como sindnimo de “Represento”,
“Incorporo” e “Me transformo em”. Isso ocorre especialmente no contexto da danca e
da cultura popular, onde o corpo e a voz “encarnam” personagens e figuras simbdlicas.

A antonimia, por sua vez, pode ser percebida de forma implicita, a partir da
oposicao entre movimento e imobilidade. A danca €, por natureza, a negacao do corpo
estatico. Quando o dancgarino afirma “eu sou o jacaré poid” com gestos vigorosos e
expressivos, ele contrasta com qualquer estado de siléncio, invisibilidade ou inércia.
O corpo em movimento se torna simbolo de presenca, resisténcia e identidade, em
oposicao a exclusao ou apagamento cultural.

A andlise da danca Cacuria revela uma expressado cultural rica em
significados, onde corpo, a cancao e tradicdo se entrelacam de forma simbdlica e
performatica. Os movimentos corporais ndo apenas acompanham o ritmo da cangéo,
mas traduzem e expandem seus sentidos por meio de gestos carregados de
polissemia, ambiguidade, sinonimia e antonimia. A danca se torna linguagem,
permitindo que os dancarinos comuniquem identidade, resisténcia e pertencimento
cultural sem o uso de palavras. Ao observar a forma como o corpo interpreta versos
como “sacode o rabo, jacaré” ou “eu sou o jacaré poid”, percebe-se que o Cacuria nao

€ apenas dancga, € narrativa viva, € celebracao da ancestralidade, é afirmacao de um
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pOvOo que se expressa com O Corpo, com a voz € com a alma. Apresenta-se, no

préximo capitulo, uma explanacao sobre a Producao Técnico-Tecnoldgica (PTT).

5 ENTRE O GESTO, O OLHAR E OS SENTIDOS: O CORPO NA TESSITURA DA
CRIAGAO

A Produgcado Técnico-Tecnolégica (PTT) teve como foco produzir uma
sequéncia didatica escrita em formato de PDF que mostram processo de construcao
da adaptacdo da musica regional maranhense “Imperador Tocantins”, de Carlinhos
Veloz (1985), para uma composicao coreografica, destinada ao publico-alvo,
professores dos anos finais do ensino fundamental. O seu desenvolvimento foi
dividido em etapas para o alcance do seu resultado final. A primeira etapa foi o estudo
dos sentidos da letra da cangao e seu ritmo.

A segunda etapa consistiu na construcdo da composicdo coreografica,
iniciada pela escolha do estilo de dangca e, consequentemente, pela criacdo dos
movimentos inspirados no ritmo da cangao, com foco nos elementos estruturantes da
danca: corpo, forma, espaco, tempo e energia. Em seguida, a terceira etapa envolveu
a gravacao do videoclipe da coreografia, realizada no Teatro Municipal de Acailandia
— Teatro 06 de Junho — e as margens do rio Tocantins, em Imperatriz (MA). A quarta
e ultima etapa foi a elaboragdo de uma sequéncia didatica, apresentada em formato
PDF. E importante destacar que a coreografia utilizada como objeto de analise foi
sinalizada em Libras (Lingua Brasileira de Sinais), com o intuito de ampliar a
acessibilidade comunicativa e valorizar a diversidade de linguagens presentes no
ambiente escolar.

Assim, a producgéao torna-se significativa e relevante, uma vez que o estudo do
sentido nas composi¢cbes coreograficas contribui para que os alunos ampliem sua
capacidade de interpretar e compreender a linguagem corporal. Considerando que o
sentido esta presente tanto nas letras das cangbdes quanto na criacdo dos
movimentos, é essencial que o ensino desenvolva habilidades que favoregcam esse

processo de interpretacdo de forma critica e sensivel.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Considera-se que o letramento corporal por meio das dangas regionais do
Maranhao desempenha um papel crucial no processo de ensino e aprendizagem da
semantica, trazendo uma abordagem sensorial e culturalmente enraizada para a
compreensao dos sentidos. Com as analises das dangas Bumba-Meu-Boi, Tambor de
Crioula e Cacuria, notou-se que ha a presenca de fendmenos semanticos, entre os
quais estao: polissemia, ambiguidade, antonimia, sinonimia, hiperénimo e hipénimo.

As dancas regionais maranhenses que foram analisadas na pesquisa séo
expressodes culturais profundamente vinculadas na histéria e na identidade do estado.
Integrar essas dancas ao ensino de semantica permite que os alunos se conectem
com os conceitos linguisticos de uma maneira que reflita suas préprias experiéncias
culturais, tornando o aprendizado mais significativo e envolvente. Além disso, cada
movimento nas dancgas regionais possui sentidos, muitas vezes presentes em mitos,
tradicbes e histérias locais. Ao explorar esses movimentos, os alunos podem
compreender como a linguagem corporal € usada para transmitir mensagens,
paralelamente a analise semantica de palavras e frases, contextos e cenarios. Assim,
o letramento corporal envolve a integracdo de multiplos sentidos no processo de
aprendizagem.

Nessa perspectiva, a Producao Técnico-Tecnoldgica desenvolvida nesta
pesquisa consistiu na criagcdo de uma composicao coreografica baseada na cancao
“Imperador Tocantins”, de Carlinhos Veloz (1985), a qual foi registrada em formato de
video. A selegéo da cancéao se deu em razdo da sua relevancia simbdlica, histérica e
regional, que dialoga diretamente com o objetivo deste trabalho de valorizar os
elementos identitarios do Maranhao por meio da danca. A composicao coreografica
buscou explorar os elementos estruturantes da danga como recursos expressivos
para a construgdo de sentidos, em consonancia com os conteudos semanticos
abordados na letra da cancgao. O resultado foi uma representacao artistica que integra
linguagem verbal e corporal, evidenciando como os sentidos podem ser corporificados
e ampliados a partir de uma leitura sensivel do texto musical.

Complementando a produgéo em video, elaborou-se uma sequéncia didatica
em formato PDF, voltada para o ensino de Semantica no Ensino Fundamental, com

enfoque na inter-relacdo entre letra de cangdo, movimentos corporais e contextos
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culturais. A proposta pedagdgica visa proporcionar aos alunos experiéncias
significativas de aprendizagem, nas quais o estudo do sentido verbal é enriquecido
pela vivéncia corporal e pela analise do cenario sociocultural das dancgas regionais.
Dessa forma, a presente dissertagcao contribui ndo apenas para o campo dos estudos
semanticos, mas também para a valorizacdo do ensino por meio de praticas
integradas, que consideram a linguagem em suas multiplas formas de manifestacao

e potencializam o aprendizado por meio da arte e da cultura local.
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