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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma analise da autorrepresentacdo da mulher negra em
Quarto de despejo: diario de uma favelada (2014), de Carolina Maria de Jesus. Por meio
do estudo da escrita desta autora, visa-se refletir acerca das experiéncias vivenciadas pelo
sujeito negro brasileiro, em especial, a mulher negra. Dividido em trés capitulos, o
trabalho inicialmente apresenta o contexto historico em que Carolina se insere,
destacando as multiplas opressoes (classe, raca e género) enfrentadas pela mulher negra,
baseando-se sobretudo nas discussdes de Kimberl¢ Crenshaw, Davis (2016) e Ribeiro
(2020). Além disso, o trabalho também investiga a forma como a mulher negra
historicamente foi (e ainda continua sendo) excluida do “canone” literario brasileiro,
fundamentando-se em autores como Costa ¢ Oliveira (2019) bem como Oliveira e
Oliveira (2015). Dando continuidade, discute-se as especificidades da escrita de Carolina,
problematizando sua classificacdo entre autoficcdo e autobiografia, baseado
principalmente em Lejeune (2008) e (2014), Vilain (2014), Feadrich (2022) e Loriga
(2011), além de se discutir a escrevivéncia, conceito desenvolvido por Evaristo, tendo-o
como chave de interpretacdo da obra de Carolina. Em um terceiro momento, analisa-se
como Carolina, em meio as adversidades impostas pelo racismo patriarcal, utiliza-se da
escrita literaria como um lugar de fala e re(e)xisténcia, consolidando-se como uma das
autoras negras mais emblematicas, influentes e potentes da literatura brasileira. Nessa
perspectiva, foram fundamentais as contribuigdes de Jodelet (2001), Moscovici (1978),
Kilomba (2019), Evaristo (2005), Natalia (2020) e Ribeiro (2020); (2018). Como
resultado final, esta pesquisa também apresenta o Produto Técnico Tecnoldgico - PTT,
uma adaptagdo de excertos da obra Quarto de despejo para historia em quadrinho (HQ),
produzida pelo académico Eliesio Costa Lima, sob orientacdo da professora Dra. Kéatia
Carvalho da Silva Rocha, e em parceria com Arthur Rocha Almeida, responsavel pela
criacdo das ilustra¢des da narrativa. A criagao dessa HQ tem o intuito de compartilhar os
estudos desenvolvidos nesta pesquisa de forma ludica e atrativa, focando principalmente
nas séries iniciais da educagao basica. O trabalho visa melhorias na qualidade da educacao

e na sociedade como um todo.

Palavras-chave: autorrepresentagdo, mulher negra, autoescrita, ensino.



ABSTRACT

This work presents an analysis of the self-representation of black women in Quarto de
despejo: diario de uma favelada (2014), by Carolina Maria de Jesus. Through the study
of this author's writing, the aim is to reflect on the experiences lived by black Brazilians,
especially black women. Divided into three chapters, the work initially presents the
historical context in which Carolina is inserted, highlighting the multiple oppressions
(class, race and gender) faced by black women, based mainly on the discussions of
Kimberlé Crenshaw, Davis (2016) and Ribeiro (2020). In addition, the work also
investigates the way in which black women have historically been (and still continue to
be) excluded from the Brazilian literary “canon”, based on authors such as Costa e
Oliveira (2019) as well as Oliveira and Oliveira (2015). Continuing, the specificities of
Carolina's writing are discussed, problematizing its classification between autofiction and
autobiography, based mainly on Lejeune (2008) and (2014), Vilain (2014), Feadrich
(2022) and Loriga (2011), in addition to discussing escrevivéncia, a concept developed
by Evaristo, using it as a key to interpreting Carolina's work. In a third moment, it is
analyzed how Carolina, amid the adversities imposed by patriarchal racism, uses literary
writing as a place of speech and re(e)existence, consolidating herself as one of the most
emblematic, influential and powerful black authors in Brazilian literature. In this
perspective, the contributions of Jodelet (2001), Moscovici (1978), Kilomba (2019),
Evaristo (2005), Natalia (2020) and Ribeiro (2020); (2018) were fundamental. As a final
result, this research also presents the Technical Technological Product - PTT, an
adaptation of excerpts from the work Quarto de despejo for comic book (CB), produced
by the academic Eliesio Costa Lima, under the guidance of Professor Dr. Kétia Carvalho
da Silva Rocha, and in partnership with Arthur Rocha Almeida, responsible for creating
the illustrations for the narrative. The creation of this CB aims to share the studies
developed in this research in a playful and attractive way, focusing mainly on the initial
grades of basic education. The work aims to improve the quality of education and society

as a whole.

Keywords: self-representation, black woman, self-writing, teaching.
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“Quando a mulher negra se movimenta,
toda a estrutura da sociedade se
movimenta com ela” (Angela Davis,
2017).!

! Citado por Alves 2017, na revista El Pais.



INTRODUCAO

Em sua obra O perigo de uma historia unica (2019), adaptagdo de sua primeira
palestra proferida no TED Talk?, em 2009, Chimamanda Ngozi Adichie chama atengio
para os riscos de se apresentar uma historia a partir de uma perspectiva univoca. Ela
afirma: “E assim que se cria uma historia inica: mostre um povo como uma coisa, uma
coisa s0, sem parar, e € isso que esse povo se torna” (Adichie, 2019, p. 22). Essa afirmagao
destaca o quanto a narrativa singular exerce poder na visdo social de um povo e como se
criam os esteredtipos. Fale incessantemente de um povo a partir de uma visao unica e a
sua pluralidade e cultura serdo postos em esquecimento.

Isso ¢ o que tem acontecido na historia do povo negro de nossa nacdo, a narrativa
que prevaleceu durante muito tempo, e até hoje ¢ contada com énfase e muita frequéncia,
¢ a narrativa da escravidao, da mulher negra de cabelo dito como “ruim”, da negra que ¢
somente vista como empregada doméstica, dessa mulher apontada como lasciva, do negro
sendo tratado ou pré-concebido como criminoso ou menos capaz de ascender socialmente
em funcdes intelectuais, e outros muitos esteredtipos. Tais narrativas pdem em
esquecimento o valor humanitdrio dessas vidas, desconsiderando suas habilidades
intelectuais, sua criatividade e a complexidade de suas trajetorias.

Na primeira estrofe de seu poema Navio negreiro (2011), Solano Trindade
escreveu versos que podem ser entendidos como uma alusdo a voz opressora dos
colonizadores europeus, que observam e narram a chegada dos negros em navios que vém
sobre o mar. Eles gritam: “la vem o navio negreiro” (Trindade, 2011, p. 152) e fazem o
convite: “vamos minha gente olhar...” (Trindade, 2011, p. 152), transmitindo a ideia de
curiosidade, pois vem com 0s navios uma “mercadoria” que ¢ a carne humana, o corpo
negro, como diz Elza Soares, “a carne mais barata do mercado” (Soares, 2017). Esté ai a
visao colonizadora que transforma o massacre de vidas e historias em espetaculo.

Depois, Solano Trindade propositalmente declama a narrativa na voz negra em
todas as demais estrofes, que sdo maioria. Como a mostrar que a historia unica dita na
perspectiva colonial ¢ limitada, ¢ negativa, mas a histéria do negro nao se traduz somente
em sofrimento, como na triste chegada dos navios negreiros. Assim, o eu lirico desse

poema anuncia que o navio negreiro vem “trazendo carga humana” (Trindade, 2011, p.

2 A TED Talk - Technology, Entertainment, Design - ¢ uma organizagdo sem fins lucrativos dedicada a
curiosidade, a razdo e a diversdo, cujas atividades tém conectado pessoas incessantemente.



152), vem carregado de inteligéncia, de poesia, de melancolia, esse navio traz “carga de
resisténcia” (Trindade, 2011, p. 152). A historia do povo negro, assim, vai além da dor e
do sofrimento. Por meio dessas palavras, o eu lirico afirma o valor cultural e as
habilidades do povo a quem da voz, o povo negro. Ali, naquele navio, havia muita historia
para se contar além da historia unica da escravizagdo, muita inteligéncia e capacidade de
comover e mover o mundo pela poesia e pela arte.

As mensagens que brotam do poema de Trindade aliadas a ideia proposta por
Adichie (2019) sobre o perigo da historia Unica, imediatamente me fazem recordar de
minha propria trajetdria como ser humano e académico. Ao ouvir pela primeira vez a fala
de Adichie na graduacdo, em 2018, percebi que a historia da qual enfatiza Solano
Trindade ndo chegou até mim sendo em um periodo ja avangado de meu caminho.

Nasci em Senador La Rocque, no Maranhao, cresci ouvindo as narrativas literarias
que minha mae contava. Na maior parte das vezes, eram narrativas biblicas, uma vez que
minha familia ¢ cristd, ou de livrinhos ilustrados que ela trazia da escola, ja que era
professora. Minha mae teve um papel fundamental na inser¢do da literatura escrita em
minha vida e na vida de meu irmao, pois houve periodos em que liamos diariamente,
buscando o desenvolvimento da leitura e da escrita.

Meu pai, diferente de minha mae, ndo teve acesso a literatura ensinada na escola,
uma vez que cursou apenas a terceira série do Ensino Fundamental. Mas, como a literatura
também circula oralmente, ele, nas suas curiosidades de ser, aprendeu. Assim, meu pai
me contava historinhas populares, e eu me deleitava ouvindo-as. Foi somente em 2019,
na brinquedoteca da UEMASUL, onde eu estudava, que descobri que aquelas historinhas
acerca das quais meu pai contava eram, em sua maioria, fabulas de Esopo, que circulavam
oralmente, de familia em familia. Foi interessante descobrir isso.

Mas o que me chamou atengdo em tudo isso ndo foram as Fabulas de Esopo ou as
historinhas que aprendi com minha mae. O mais terrivel foi perceber que a narrativa afro-
brasileira ndo circulava em meu proprio lar, nem nas narrativas dos livrinhos que minha
mae trazia da escola, nem nas narrativas orais que meu pai conhecia. Quando havia na
escola, durante o Ensino Fundamental e Médio, alguma minguada mencao a esse tema,
eram narrativas que tinham seu foco em pessoas negras escravizadas, acompanhadas de
ilustracdes de bragos acorrentados ou da Mascara de Flandres, método de tortura que
impedia aos povos escravizados a ingestdo de dgua ou de alimento.

Onde estavam as narrativas de homens e mulheres negros(as) poetas? Por que a

énfase de suas escassas narrativas nos livros didaticos da escola era sempre negativa, em



detrimento de sua capacidade intelectual, de lideranca e de sua vasta produgao cultural?
Afinal, como aponta Duarte (2005, p. 113-114) “Desde o periodo colonial, o trabalho dos
afro-brasileiros se faz presente em praticamente todos os campos da atividade artistica,
mas nem sempre obtendo o reconhecimento devido”. Apesar de a presenga negra estar na
base do conhecimento produzido pelo povo brasileiro desde o periodo colonial, pouco se
ouve falar de cientistas, escritores e escritoras negros, cuja produ¢do, em grande parte,
continua marginalizada até hoje.

Duarte (2005, p. 114) ainda menciona que, no tocante a literatura, “essa produgao
sofre, ao longo do tempo, impedimentos varios a sua divulgacado, a comecar pela propria
materializagdo em livro”. Essa realidade tem impedido ndo somente a circulagao de livros
de autoria afro-brasileira, mas a constru¢do de um pais mais igualitdrio. Portanto, o
motivo de eu ndo ter tido acesso a essas obras ¢ que até mesmo na universidade e na
escola, houve essa escassez. Foi somente em 2021, quando participei da pesquisa “As
insurgentes negras palavras e imagens: Carolina Maria de Jesus e Jeferson De”, que me
deparei com a producdo literaria de Carolina Maria de Jesus e com sua historia
comovente.

Esse encontro imediatamente despertou em mim o interesse em compreender e
valorizar a literatura negra, em particular, a feminina. Participei de cursos de extensdo e
debates sobre essa autora e percebi que nossos debates sobre ela ndo devem focar apenas
na fome e na marginaliza¢do, mas, sobretudo, em destacar a narrativa de uma mulher
empoderada que desafiou os limites de uma sociedade patriarcal e racista. Compreendi
também meu papel académico de levar essa narrativa a sala de aula, para que outras
criangas e jovens crescam cientes dessa realidade, longe de uma visdo unilateral. Como
afirmou Adichie (2019, p. 32), “As historias foram usadas para espoliar e caluniar, mas
também podem ser usadas para empoderar e humanizar.” Entendi, assim, que minha
missdo como pesquisador ¢ contribuir de alguma maneira com essa reparacao.

Com esse propdsito, esta pesquisa se debruca na literatura negra feminina
brasileira, especialmente em Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus. A escolha
desse tema reflete a urgéncia de estudar as produgdes intelectuais de mulheres negras,
historicamente negligenciadas em um pais que pouco valoriza o seu trabalho. Além disso,
segundo Ferreira (2013, p. 72) a literatura afrofeminina, “pode ser configurada e
entendida como uma arma contra o registro oficial, um elo entre passado e presente”.
Trata-se, dessa maneira, de uma ferramenta de defesa que possibilita recuperar a memoria

coletiva dessas intelectuais negras, silenciadas pelo discurso hegemoénico branco e



masculino nos variados espagos sociais, inclusive na universidade.

Empreender estudos sobre essa literatura € permitir que a voz negra feminina ecoe
em primeira pessoa, revelando perspectivas auténticas e rompendo com os esteredtipos
que a historia tradicional impde. Esse esfor¢o ¢ necessario uma vez que a histéria da
mulher negra tem sido contada a partir de uma voz opressora dita em terceira pessoa. Ao
longo de séculos, somente a produ¢do masculina branca foi considerada canoénica e,
embora a mulher negra também produzisse seus textos constantemente, era relegada ao
anonimato. Isso resultou na criagdo e perpetuacao de uma série de imagens racistas e
machistas no ambito da cultura, moldadas para atender a necessidade de uma sociedade
racista, machista e patriarcal. Consequentemente, a mulher negra passou a enfrentar
desafios na constru¢do de sua autoimagem.

Como observa Hooks (2024), a insisténcia em desvalorizar a mulheridade negra
por meio de esteredtipos e representagdes depreciativas torna extremamente dificil (e, por
vezes, inviavel) que mulheres negras desenvolvam uma visdo positiva de si mesmas. Essa
dificuldade, segundo a autora, estd relacionada ao bombardeio constante de imagens
negativas pelas quais as mulheres negras sdo constantemente atacadas. Incluidas nessa
realidade, elas tém lutado ao longo de séculos para conseguir o direito a ter voz e poderem
ser representantes de si mesmas, construtoras de sua propria identidade social.

E nesse contexto de silenciamento e resisténcia que Quarto de despejo (2014),
uma obra de cunho autobiografico escrito por Carolina Maria de Jesus e publicado pela
primeira vez em 1960, se destaca. Compilada a partir de 20 diérios, a obra traz um registro
do dia a dia da autora, uma mulher negra, solteira e mae de trés filhos, que vivia em meio
a miséria, pobreza e fome na extinta favela do Canindé, na cidade de Sao Paulo, entre
1950 a 1960. A autora, que trabalhava como catadora de papel na cidade, utilizava os
papéis que recolhia do lixo para registrar e relatar as mais variadas experiéncias vividas
na favela. A rotina de escrever se tornou mais do que um habito, passou a ser uma maneira
de resistir a dura realidade de uma negra, pobre e mae, bem como uma forma de sonhar

com uma vida mais digna.’

3 E importante mencionar o papel fundamental de Audalio Dantas em meio ao processo de publicagdo de
Quarto de Despejo. Durante uma reportagem sobre a expansdo das favelas no Canindé, em Séo Paulo, o
jornalista encontrou Carolina Maria de Jesus, uma mulher negra escrevendo um diario, e decidiu apoia-la,
auxiliando-a no processo de publicagdo de seus diarios. Entretanto, ainda que tenha contribuido com essa
publicagdo, Dantas ndo foi neutro nesse processo. Em sua apresentacdo de Quarto de Despejo (2014), ele
menciona que fez cortes nas falas de Carolina, considerando-as exaustivas, o que pode ter diminuido sua
autonomia sobre o texto. Também na apresentacdo de Casa de Alvenaria (1961), Dantas faz um comentario
reducionista, sugerindo que Carolina guardasse suas produg¢des literarias apos a publicacdo, pois ja teria
cumprido seu papel. Para mais detalhes, veja a pagina 88, no terceiro capitulo deste trabalho.



Por trazer um relato de sua vida em primeira pessoa, Quarto de despejo (2014) ¢
uma ferramenta essencial para compreender ndo s6 a construcao identitaria de Carolina
Maria de Jesus, mas também as experiéncias de individuos marginalizados pelo
preconceito racial e de género. Diante disso, esta pesquisa tem como objetivo principal
realizar uma analise da obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de Jesus, procurando
evidenciar a sua autorrepresentacdo como mulher negra, cidada e intelectual.

Afirma-se que Carolina, ainda que inserida diariamente em condi¢des desumanas
de vida, recusa entregar-se a um sistema opressor e, desafiando a ideia de canone, escreve
diariamente sua literatura que ¢ também escrevivéncia, uma literatura na qual ela se
autorrepresenta e, por ser uma mulher negra envolta em intersec¢des de raga, classe e
género, representa outras milhares de vidas negras femininas que compartilham de sua
realidade e luta na busca por dignidade e reconhecimento.

Carolina Maria de Jesus escreve em um momento em que a mulher negra nao
tinha ainda praticamente nenhuma visibilidade em meio a sociedade, sendo uma das
primeiras autoras negras a publicar um livro. Sem duvida, um evento que rompe com a
norma colonizadora de que a mulher negra deveria ficar reclusa, lancada “no fundo das
cozinhas alheias” (Evaristo, 2017, p. 24), longe do acesso a academia ou a atividades
intelectuais. Assim, procura-se neste trabalho mostrar parte do percurso histérico da
mulher negra em busca desse reconhecimento social e intelectual, comegando pelo inicio
do movimento feminista negro e culminando na escrita de Carolina Maria de Jesus.

De inicio, procura-se investigar como as dimensdes interseccionais de raca, cor,
género e identidade cultural moldam as experiéncias das mulheres negras no Brasil. Em
particular, destaca-se a busca por igualdade e pela valorizacdo de suas capacidades
intelectuais, em meio a sua exclusdo historica do “cdnone” literario. Além disso,
analisam-se as estratégias por meio das quais elas desafiam a norma colonial, isto €, a
ideia de hierarquia racial que coloca o branco acima do negro. Com esse fim, esta
pesquisa, ao longo dos capitulos, toma como aporte tedrico principalmente as
contribui¢cdes de mulheres negras, dentre as quais estdo Neuza Souza (2021), Djamila
Ribeiro (2020), Carla Akotirene (2023), Bell Hooks (2024) e Angela Davis (2016).
Utilizam-se também as contribuigdes teodricas de estudiosos como Luiz Silva Cuti (2010)
e Silvio Almeida (2020).

Depois, no segundo capitulo, discute-se o texto de Quarto de despejo (2014) com
base nos aportes teoricos de Evaristo (2020), Faedrich (2022) e Lejeune (2014). A analise

focaliza os aspectos autobiograficos, ficcionais e autoficcionais do texto, buscando



compreender como Carolina constroi sua narrativa entre essas fronteiras. Na segunda
parte do capitulo, com base nas teorias de Lejeune (2008), Born (2001), Loriga (2011) e
outros, analisam-se as limita¢des das biografias tradicionais, mostrando que a identidade
de Carolina transcende tais limitagdes. Nesse contexto, procura-se evidenciar, por meio
de seu relato autobiografico, o seu maior ideal de vida, ler e escrever, que se configura
como parte essencial de sua existéncia e de seu ser.

No ultimo capitulo, procura-se examinar como a mulher negra tem sido
representada na sociedade e como ela mesma se autorrepresenta. Essa andlise ¢ feita a
partir do relato de vida e das experiéncias de Carolina Maria de Jesus, descritas em Quarto
de despejo. O estudo toma como base tedrica as contribuigdes de Evaristo (2005),
Kilomba (2019), Jodelet (2001), Moscovici (1978) Souza (2021) entre outros.

Para atender as finalidades desta pesquisa, empregou-se o método de analise
tematica e sdcio-critica, com enfoque na obra Quarto de despejo, de Carolina Maria de
Jesus. A pesquisa € qualitativa e se baseia no estudo sistemdtico de tedricos que
empreendem estudos na area da raga, género, autofic¢do, escrevivéncia, autobiografia,
autorrepresentacao e outros temas relevantes para a analise. O estudo teve como dindmica
principal a leitura atenta do texto literario e a comparagdo de tematicas presentes com
aspectos tedricos da bibliografia estudada. Foram destacados trechos da obra que
possibilitaram o didlogo com os teodricos selecionados, expandindo a compreensdo das
experiéncias vividas por Carolina em meio aos mecanismos de exclusdo, de opressoes
multiplas que incidem na vida da mulher negra. Também objetivou-se destacar o que a
escrita representou para a autora dentro desse contexto.

Menciona-se ainda que esta dissertacdo também culminou na Producdo Técnico-
Tecnologica (PTT), uma adaptagdo de excertos da obra Quarto de despejo para histéria
em quadrinhos HQ, produzida pelo académico Eliesio Costa Lima, sob a orientagcdo da
professora Dra. Katia Carvalho da Silva Rocha, e em parceria com Arthur Rocha
Almeida, responsavel pela criacdo das ilustracdes da narrativa. Essa produgao visa levar
para a educacdo basica um material de linguagem mista e simples, com ilustragdes e
textos, destinado ao publico infantil e juvenil, contribuindo para a implementacao das
diretrizes da BNCC, que reforgam, por meio das leis n° 10.639/2003 e 11.645/2008, a
necessidade da inser¢do de temas envolvendo as relagdes étnico-raciais, a histéria e a
cultura afro-brasileira no ensino. A produgdo conta com uma sequéncia didatica com
orientagdes e sugestdes de sua utilizagdo em sala de aula, a qual estd descrita na parte

final desta pesquisa.



1. INTERSECCIONALIDADE EM DEBATE: O CORPO DA MULHER NEGRA
COMO TERRITORIO DE MEMORIA E RESISTENCIA

Este capitulo se divide em trés seg¢des que dialogam acerca das realidades e das
vivéncias da mulher negra brasileira. Em primeiro lugar, ¢ discutida a luta histoérica dessa
mulher na busca de seus direitos, da igualdade. Com esse intuito, por meio das reflexdes
de Carolina Maria de Jesus, Silvio Almeida e Milton Santos, o racismo ¢ abordado como
um problema estrutural que incide sobre a vida tanto de homens como de mulheres negras,
dificultando o reconhecimento de suas habilidades intelectuais, refletindo na sua exclusao
econdmica e, por consequéncia, na sua condicdo de cidadania. Além disso, busca-se
mostrar o percurso histérico da mulher negra dentro dos movimentos feministas e do
movimento negro no enfrentamento da triplice opressao de raga, classe e género, uma
realidade que a coloca em situagdo mais marginal ainda que a do homem negro.

Como resposta a essa triplice opressdo, na segunda secdo do capitulo a
interseccionalidade é apresentada como um instrumento teérico e metodologico que ndo
apenas possibilita compreender como as multiplas desigualdades incidem sobre a vida de
mulheres negras, mas também ajuda a combaté-las. Tem-se como suporte as
contribui¢des de Kimberlé Crenshaw, autora do conceito de interseccionalidade, bem
como as reflexdes e atuagdes de ativistas como Sojourner Truth e Angela Davis.

No ultimo tépico do capitulo ¢ mostrado como a mulher negra foi (e ainda
continua sendo) historicamente excluida do canone literario brasileiro que, por ter sido
construido sob a perspectiva do branco europeu, resultou em uma literatura que deturpa
a imagem da mulher afro-brasileira e silencia sua voz. Contudo, escritoras como
Conceicdo Evaristo e Carolina Maria de Jesus, entre outras, t€m produzido (e produziram)
escritos da vida, que relatam suas vivéncias, desejos, realidades e, assim, rompem (e
romperam), pouco a pouco, com o siléncio que lhes foi imposto.

Por fim, ainda no terceiro topico, a obra Quarto de despejo ¢ mencionada como
uma forma singular de escrevivéncia, uma narrativa verossimil da vida cotidiana de uma
mulher negra que, ao enfrentar as adversidades do ambiente hostil da favela do Canindé
de 1950, narra ndo s6 suas experiéncias subjetivas, mas também os aspectos concretos e
estruturais que moldam sua realidade. A secdo visa evidenciar a presenca das autoras
negras na literatura mesmo enquanto foram apagadas do que era/é considerado candnico.

O capitulo como um todo tem o objetivo de apresentar o cenario em que Carolina Maria



de Jesus se encontra no contexto sociocultural e literario.

1.1 Exclusio racial e sexismo: desafios da mulher negra no Brasil

Visando compreender a luta da mulher negra pelo direito de igualdade e de existir
como cidada plena no Brasil, essa discussao se inicia buscando examinar um fenomeno
que inevitavelmente cerca tanto a vida de mulheres negras como a de homens negros: o
racismo. No dia 13 de maio de 1955, ao rememorar o dia da aboli¢do formal da
escraviddo, de 1888, Carolina Maria de Jesus escreveu: “Nas prisdes 0s negros eram 0s
bodes espiatorios. Mas os brancos agora sao mais cultos. E ndo nos trata com despreso.
Que Deus ilumine os brancos para que os pretos sejam feliz” (Jesus, 2014, p. 30, grifo
nosso)*. O racismo vai, pois, além da tortura fisica, como o encarceramento, 0 acoite, o
tronco da casa grande; ele reflete uma dominacdo silenciosa capaz de determinar os
limites da liberdade, a exclusdo da pessoa negra.

A fala da autora indica que houve uma fragil e ainda incompleta mudanga nas
atitudes externas dos brancos em relagcdo aos negros, desde o periodo anterior a aboli¢cdo
at¢ a contemporaneidade, pois “os brancos agora sdo mais cultos”; observa-se a
diminui¢do de algumas atitudes explicitas de tratamento desumano, como o trabalho
escravo € as punigdes publicas de tortura, nas quais os negros “eram os bodes
expiatorios”, no entanto, ndo houve a superacdo do racismo e esse preconceito persiste na
presenga didria do desprezo, como destaca Carolina. A autora mostra, nessa fala, que ha
uma continuidade da desigualdade entre o negro e o branco, pois a felicidade do negro
depende de que o branco seja “iluminado”, havendo, assim, uma hierarquia no tratamento
entre 0s grupos raciais.

O pensamento de Carolina aponta, assim, para a existéncia de um racismo

4 As palavras espiatorios € despreso fogem a norma padrao de escrita da lingua portuguesa, evidenciando
os marcadores da oralidade de Carolina, que nao teve oportunidades de estudo formal. Sua grafia ndo deve
ser considerada um “erro”, mas uma manifestagdo dos fenomenos de variagdo linguistica que traduzem a
sua realidade social. Outrossim, as palavras de Carolina funcionam como uma marca de um poder/lugar
inacessivel, estampada em sua escrita, inacessivel porque ndo ha oportunidades de mudanga de sua
realidade marginal. A sua escrita, se manifesta, dessa maneira, como um ferro a marcar cada rés e a
estampar o seu lugar no mundo: o mundo dos que vivem a margem, dos sem oportunidades, dos
secularmente “anarfabetados”, aqueles que vivem “enjeitados” em uma patria que exclui, como destaca

Carlos de Assumpgao, em seu poema Protesto (2020).



camuflado, implicito, estruturado na sociedade. Sobre esse tema escreveu Silvio Almeida,
em sua obra “Racismo estrutural” (2020), destacando que “a supremacia branca ¢ uma
forma de hegemonia, ou seja, uma forma de dominagdo que ¢ exercida ndo apenas pelo
exercicio bruto do poder, pela pura forga, mas também pelo estabelecimento de
mediacoes e pela formagao de consensos ideologicos” (Almeida, 2020, p. 75). O sujeito
negro hoje ¢ vitima de um racismo muito mais dificil de se combater, por ser implicito,
ocorrendo nao somente pela coer¢do, mas pela criacao de crengas negativas acerca do seu
valor na sociedade.

Essas crencas, como sugere Milton Santos, atuam além do limite simbdlico,
influenciando na valorizagdo ou desvalorizagdo do sujeito negro nos ambientes sociais.
Citando sua propria experiéncia como homem negro, em um de seus textos, que escreveu
no periodo préximo a celebragdo da Aboli¢ao da Escravatura, o estudioso faz a seguinte
afirmagao:

Peco desculpas pela deriva autobiografica. Mas quantas vezes tive, sobretudo
neste ano de comemoragdes, de vigorosamente recusar a participagdo em atos
publicos e programas de midia ao sentir que o objetivo do produtor de eventos
era a utilizacdo do meu corpo como negro — imagem facil — e ndo as minhas

aquisi¢des intelectuais, apés uma vida longa e produtiva” (Santos, 2002, p.
160).

A fala de Santos expressa sua frustragao ao perceber que, muitas vezes, os convites
que recebeu em eventos publicos e na midia ndo tinham foco nas suas capacidades
intelectuais. Como estudioso e produtor de conhecimento, ele entende que deveria ser
convocado para debater sobre suas produgdes, no entanto repetidamente foi convocado
para comparecer a esses espagos como mera representacao do negro “vencedor”, uma
espécie de vitrine a ser mostrada, como a cumprir com um papel superficial, uma exibi¢ao
da “imagem facil” do corpo negro, que desconsidera sua trajetdria suas contribuicdes
sociais individuais.

Isso, de alguma forma, ainda persiste, se faz presente no cenario atual, onde ha
uma vasta propaganda do negro em cartazes de lojas, empresas e universidades como
espacos de inclusdo, mas que, muitas vezes, ndo passam de um faz de conta, pois, as
mesmas lojas, empresas e universidades que com frequéncia propagam as imagens do
negro em slogans e cartazes como sindnimo de inclusdo, nao inserem no corpo efetivo de
professores e administradores profissionais negros, havendo uma parcela reduzida desses
profissionais nesses espacos. Agravando o problema, ha uma constante negacdo do

racismo, presente nao s nos espacos sociais como nas falas individuais. Acerca do caso



especifico do Brasil, Milton Santos argumenta que:

Pode-se dizer, como fazem os que se deliciam com jogos de palavras, que aqui
ndo ha racismo (2 moda sul-africana ou americana) nem preconceito ou
discriminagdo, mas ndo se pode esconder que ha diferengas sociais e
econdmicas estruturais e seculares, para as quais ndo se buscam remédios.
(Santos, 2002 p. 161).

Milton Santos destaca que, embora se utilize da estratégia de escamotear o
racismo, por meio dos “jogos de palavras”, como se no Brasil o problema nao existisse,
ndo hd como negar as evidéncias sociais claras, o racismo tem raizes fortemente
estabelecidas no passado da nagdo, estruturado nas instituicdes, e continua a ser
alimentado pela omissdo de politicas publicas, os “remédios” sociais de enfrentamento
ao problema. Como um fendmeno que ¢ “parte da estrutura social” (Almeida, 2020, p.
52), o racismo ndo necessita de grandes esfor¢os para continuar vigoroso, bastando que
nao seja combatido de maneira direta para que se perpetue na sociedade.

Para Santos (2002), ser negro no Brasil hoje, ¢ ser visto sob um olhar enviesado,
no qual ha um lugar pré-determinado para ele, que ¢ incomodo tanto na base da piramide
social como no topo. E, se ser negro ¢ estar inserido em meio a essa quase impossibilidade
de ser reconhecido pelas suas habilidades e capacidades, o que seria entdo ser mulher
negra no Brasil? E, sem duvida, lutar contra um sistema que a marginaliza, pois ela
enfrenta opressoes interseccionais que dificultam a sua propria subsisténcia. Essas
opressdes muitas vezes, ao longo da histéria do Brasil e de outros paises afetados pela
escravidao, desestabilizaram os papéis tradicionais do homem e da mulher, e moldaram
uma funcdo multipla para a mulher negra, na auséncia de uma figura masculina,
combinando resisténcia e lideranca. Para Sueli Carneiro,

as mulheres negras advém de uma experiéncia historica diferenciada, marcada
pela perda do poder de dominagdo do homem negro por sua situagdo de
escravo, pela sujeicdo ao homem branco opressor e pelo exercicio de diferentes
estratégias de resisténcia e sobrevivéncia. Enquanto a relagdo convencional de
dominag¢do e subordinacao social da mulher tem como complementaridade a
eleicdo do homem como provedor, temos 0 homem negro castrado de tal poder

enquanto escravo e posteriormente enquanto alijado do processo de
industrializacdo nascente (Carneiro, 2023, p. 50).

A afirmagdo de Carneiro (2023) destaca a complexidade e singularidade da
experiéncia da mulher negra. Diferente da mulher branca que, posta em uma relagao
patriarcal de subordina¢do e dominagdo, tinha, ainda no periodo colonial, 0 homem

branco como provedor, a mulher negra se viu arrancada de uma possivel “protecdo”



masculina, visto que o homem negro sofreu uma castracdo simbodlica, mas também real.
Por ser escravizado, ele foi destituido de sua autonomia e de qualquer possibilidade de
desempenhar o papel de provedor e responsavel pelo destino da mulher negra, como
ocorria na estrutura patriarcal tradicional.

Enquanto o homem negro estava subjugado, em escravidao, a mulher negra teve
que desenvolver habilidades e estratégias de resisténcia para sobreviver sozinha, dando
inicio a uma experiéncia unica que perdurou apds a abolicdo da escravatura, visto que,
excluido do processo de industrializagdo nascente, o homem negro continuou a ter
dificuldades de exercer o papel de provedor. O que, de certa maneira, persiste até os dias
atuais, em que a mulher negra periférica ¢, em grande parte, a provedora do lar.

O periodo pds-abolicionista trouxe, de imediato, a sobrecarregada da mulher negra
em relagdo as fungdes que esta deveria exercer simultaneamente para a sua sobrevivéncia
e a de sua familia, tendo que exercer agora o papel de lider, provedora e trabalhar em
funcdes de subserviéncia dos patrdes e patroas bem-sucedidas financeiramente na
sociedade vigente; a mulher negra era, a partir de entdo, a mestra de sua comunidade
(Gonzalez, 2020). Essa subserviéncia era a continuagdo de uma norma colonial que
perdurava na sociedade, e que precisava ser combatida de forma direta, de modo que
homens e mulheres negras se articularam para enfrentar esses desafios.

E importante lembrar ainda, que a sujei¢do das mulheres negras também esteve
historicamente ligada a questdo sexual. Durante a escravidao, elas eram submetidas a
vontade sexual dos senhores, homens brancos, de modo que sofriam todas as impensaveis
formas de estupros. Sobre isso, Davis (2016, p. 20) afirma que, “Como mulheres, as
escravas eram inerentemente vulneraveis a todas as formas de coer¢do sexual. Enquanto
as punicdes mais violentas impostas aos homens consistiam em agoitamentos e
mutilagdes, as mulheres eram agoitadas, mutiladas e também estupradas.” Hoje em dia,
tal condig@o de exploracdo persiste em novas formas de abuso e violéncia sexual, como
no caso das trabalhadoras domésticas negras vitimas de assédio e violéncia no ambiente
de trabalho, ou ainda, na alta vulnerabilidade dessas mulheres ao trafico humano para
exploragao sexual. Em meio a todo o historico de opressoes e abusos, elas tém se engajado
e desempenhado papéis fundamentais nas lutas por justica e pela liberdade de existir.

A mulher negra esteve constantemente incluida nas lutas antirracistas, e na
articulagdo de movimentos sociais de busca pela igualdade, desde o periodo colonial até
a contemporaneidade. Um momento importante do movimento negro, que contou com a

mobilizagdo da mulher negra esta no ano de 1931, quando, de acordo com Pereira (2011)



cria-se, na cidade de Sao Paulo, a Frente Negra Brasileira (FNB). Para ele, se trata da
“maior organizacdo do movimento social negro na primeira metade do século XX”
(Pereira, 2011, p. 1) e que se expandiu ao longo dos estados brasileiros a ponto de se
tornar um partido politico em 1936. Conforme Domingues (2008), as mulheres eram
participantes ativas na FNB, participando de segmentos como a Cruzada Feminina,
responsavel por empreender trabalhos assistencialistas, e a comissdo Rosas Negras,
responsavel pela organizacao de bailes e festas.

Mesmo se tratando de uma estrutura mais ampla, a FNB refor¢a que as mulheres
negras estiveram ativas dentro do movimento negro em todo o tempo. Confirmando essa
ideia, Gonzalez (2020, p. 162) destaca que “Os primeiros grupos organizados de mulheres
negras emergiram dentro do proprio movimento negro”. Assim, houve, desde sempre,
uma ligacdo entre as questoes de género e as lutas antirracistas. Mas as organizagdes
emergentes do movimento negro feminino se fortaleceriam sobretudo a partir dos anos
de 1970. Nessa fase, o movimento negro se reerguia do periodo do Estado Novo,
estabelecido, conforme Domingues (2007), a partir do ano de 1937, quando a FNB
juntamente com outras organizacdes politicas foi extinta, esvaziando, assim, o
movimento negro.

A reorganizagdo do movimento negro em 1970, de acordo com Gonzalez (2020,
p. 163), “se deveu a iniciativa de diversas mulheres negras sob a lideranca da historiadora
Beatriz Nascimento”. Contudo, mesmo inclusas no movimento negro elas parecem ter
tido dificuldades quanto a sua autonomia dentro do grupo. Para tentar preservar um
espaco de reivindicagdo propria, foram criados grupos especificos. Gonzalez (2020)
menciona a criacdo dos grupos Aqualtune (1979), Luisa Mahin (1980) e o Grupo de
Mulheres Negras do Rio de Janeiro (1982), os quais, apesar do empenho dessas ativistas,
desapareceram ao serem englobadas no movimento negro, uma organizagao mais ampla.
Essa absor¢do evidencia uma limitacdo estrutural do proprio movimento, que,
influenciado pelo machismo, subordinou as reivindicagdes femininas e agravou a
marginalizacdo de suas integrantes.

Assim, tais desafios na manutencdo desses espacos de autonomia feminina
refletem também a influéncia do machismo, fator que torna a condi¢do de marginalizacao
da mulher negra ainda mais severa do que a do homem negro, fazendo com que essas
mulheres sejam excluidas também de grupos antirracistas, quando hé a prevaléncia de um
viés machista em suas estruturas. As mulheres negras enfrentam, portanto,

simultaneamente, o racismo, o machismo e as consequentes barreiras impostas pela



desigualdade economica, o que agrava ainda mais sua exclusdo social. Acerca disso,

Carneiro (2023, p. 169) afirma que

o ser mulher negra na sociedade brasileira se traduz na triplice militdncia
contra os processos de exclusdo decorrentes da condigdo de raga, sexo e classe,
isto ¢, por for¢a das contradicdes que o ser mulher negra encerra, recai sobre
elas a responsabilidade de carregar politicamente bandeiras historicas e
consensuais do movimento negro, do movimento de mulheres e somar-se aos
demais movimentos sociais voltados para a constru¢do de outro tipo de
sociedade baseada nos valores da igualdade, solidariedade, respeito a
diversidade e justiga social.

A afirmacao de Carneiro (2023) reflete o embate da mulher negra contra a triplice
opressao de raga, género e classe. Essa opressdo sistematica a empurra para a margem da
sociedade em diferentes segmentos. Nos espacos fisicos, por exemplo, as comunidades
periféricas evidenciam os impactos historicos e estruturais dessas opressoes, o que pode
ser percebido na vivéncia de Carolina Maria de Jesus na favela do Canindé, na década de
1950, onde as condig¢des precarias de moradia e a exclusdo social sdo marcantes.

Outrossim, essa relacdo também se reflete nos espagos intelectuais e de poder,
como as fungdes politicas, onde a presenca de mulheres negras ainda ¢ extremamente
limitada. Enquanto o homem negro enfrenta o racismo e a desigualdade econdmica, a
mulher negra lida com essas mesmas opressdes, somadas a desigualdade de género, o que
agrava a sua condi¢ao de exclusdo, exigindo dela uma mobilizagdo muito maior. Como
destaca Carneiro (2023), ser mulher negra no Brasil implica também carregar bandeiras
essenciais, como a busca pela igualdade, a solidariedade e o respeito.

Essa mobilizacdo ndo s6 denuncia as desigualdades, mas busca o direito de fala,
os espacos de protagonismo ¢ a integracao da mulher negra como sujeito ativo no ambito
social. A militancia triplice mencionada por Carneiro (2023), estd relacionada com o
conceito de interseccionalidade, desenvolvido sobretudo pelo feminismo negro. Essa
abordagem tedrica objetiva compreender as lutas da mulher negra e sua trajetéria de
forma simultanea, uma vez que o enfrentamento de um tinico problema pode ocasionar o
agravamento do outros.

A exemplo disso, falando do renascimento do movimento negro no Rio de Janeiro
ocorrido em 1970, Gonzalez (2020, p. 163) afirma que as mulheres “costumavam se
encontrar separadamente para discutir seus problemas especificos antes de apresenta-los
ao grupo como um todo, com a intengdo de desenvolver praticas nao sexistas”. Essa fala

denuncia que havia dentro do préprio movimento negro, manifestagdes machistas. Era



preciso haver conversas separadas do grupo a fim de evitar eventuais censuras. Logo,
trabalhar apenas no enfrentamento do racismo poderia agravar ainda mais o problema do
machismo, com consequéncias que poderiam se iniciar dentro do préprio movimento
negro.
Essa triplice opressao reflete em tudo o que cerca a mulher negra, inclusive as

suas producdes culturais, com destaque, aqui, para a escrita, dificultando o
reconhecimento de suas obras, bem como as suas publicacdes, a divulgacdo e,
consequentemente, a leitura de seus trabalhos. O poema Clarice no quarto de despejo
(2017) de Conceicao Evaristo, ilustra essa realidade de exclusdo. Ao encontrar Carolina
em seu barraco, o “quarto de despejo”, Clarice questiona: “Onde estivestes de noite,
Carolina?” (Evaristo, 2017, p. 94), ao que Carolina responde: “Macabeando minhas
agonias, Clarice” (Evaristo, 2017, p. 94), como que, tal como a personagem Macabed, de
A hora da estrela (1977), de Clarice Lispector, sentindo a agonia de quem nao ¢ visto.
Ainda no poema de Evaristo, Carolina acrescenta também a sua fala as seguintes palavras,
em tom de lamentagdo e agonia:

De mim, escrevo nao sé a pentria do pao,

cravo no lixo da vida, o desespero,

uma gastura de ndo caber no peito,

e nem no papel.

Mas ninguém me ¢, Clarice,

para além do resto.

Ninguém decifra em mim

a Unica escassez da qual ndo padego,
— a soliddo (Evaristo, 2017, p. 94).

Na estrofe, Carolina afirma que escreve ndo apenas a auséncia de pao na mesa,
mas o clamor de quem anseia ser ouvida, lida para além do “resto”. Ao afirmar que
“crava”, no lixo da vida, o desespero, Carolina revela que suas palavras, ao serem
registradas, cravadas, perpetuam seu anseio pela escuta. A palavra “desespero” atribui
ainda mais intensidade a “gastura”, desconforto, que nao cabe no “peito”, de modo que ¢
um sentimento que ndo pode ser contido no centro de sua alma, tampouco cabe no
“papel”, ndo podendo ser traduzida em palavras. H4 muita dor. Mas qual ¢ o motivo da
dor, se ndo ¢ somente sobre a pentria do pao que ela escreve? E uma dor do nio dito, do
ndo ouvido, do ndo lido.

Carolina afirma: “mas ninguém me l¢€, Clarice”, e refor¢a que ninguém “decifra”

a unica escassez da qual ndo padece, a soliddo. A palavra decifrar equivale, nessa estrofe,

a andlise de sua realidade para além dos aspectos superficiais. O ato de “decifrar” implica



um esforco interpretativo, uma leitura cuidadosa dos significados subjacentes, algo que
lhe ¢ negado. Sua obra e sua experiéncia ndo sdo consideradas em sua profundidade,
sendo tratadas como meros relatos da miséria, sem a devida valorizagcdo de seu teor
literario e de seus aspectos subjetivos, deixando a alma da escritora triste, pesada pela
solidao, que nao lhe falta, e que ninguém parece olhar atentamente. Tal condi¢cdo encontra
ressonancia em suas proprias palavras, ditas em Quarto de despejo: “Hoje eu estou triste.
Deus devia dar uma alma alegre para o poeta” (Jesus, 2014, p. 138). Tal como sugere o
poema de Evaristo, a mulher negra tem sido historicamente silenciada e sua produgao
intelectual subestimada, enfrentando ndo apenas a exclusdo social, mas também o
apagamento de sua voz e de sua autoria.

Essa marginaliza¢@o ndo ocorre de maneira isolada, mas sim no entrecruzamento
de multiplas opressdes que a atravessam. Diante desse contexto, a interseccionalidade
emerge como uma abordagem fundamental na compreensdo da dindmica dessas
opressoes, possibilitando uma andlise mais ampla da trajetoria da mulher negra, ndo
somente no Brasil, mas em toda a didspora africana. Nosso olhar se volta, a partir desse

ponto, para o estudo desse conceito.

1.2 A interseccionalidade como abordagem universal na luta coletiva das mulheres
negras

Compreender a interseccionalidade ¢ compreender a luta que cerca a mulher afro-
brasileira. A experiéncia de diversas mulheres, como Carolina e tantas outras
personagens, reais ou ficcionais, revela, até hoje, o que significa ser uma mulher negra
em sua plenitude: nas suas capacidades intelectuais, na sua autonomia, na resisténcia, na
criacdo e na afirmacdo de si, mas também na necessidade de enfrentar as multiplas
opressoes que se cruzam. A trama de Xica da Silva (1976), de Caca Diegues, exemplifica
essa condicao de ser. E pode encontrar reflexo na propria realidade de Carolina Maria de
Jesus.

Certo dia, ap0s obter sua carta de alforria e adquirir uma posi¢ao elevada ao lado
de Jodo Fernandes (Contratador de diamantes portugués que atuava no Tijuco), Xica da
Silva, mulher negra e, naquele momento, ex-escrava, decide ir a igreja de Diamantina. Se
deparando com o paroco que, barrando sua entrada a porta, lhe diz: “Os regulamentos da
ordem infelizmente nao proibem apenas a entrada de cativos. S6 os brancos, até a sexta
geracdo, podem frequentar esta igreja” (Diegues, 1976). Logo, a liberdade formal era um

cavalo de Troia, a carta de alforria, para Xica, passou a ser um simples papel. As palavras



“até a sexta geragao” revela que o racismo nao se limitava, na ocasido (e nunca se limitou),
a condi¢do de escravizado, mas se estenderia nas geragdes futuras, de modo que até hoje

opera. O significado de tais palavras se projeta na cena com a seguinte imagem:

Figura 1: cena do filme Xica da Silva, de Caca Diegues (1976).

Printscreen, obtido no Youtube.

Na imagem, a esquerda, a subversiva e ‘“ousada” Xica encara o olhar
aparentemente inocente do padre que, vestido de branco, como a simbolizar pureza, tenta
ocultar a verdadeira corrupcao de seu carater, a maldade do “homem de Deus”. O lengo
vermelho que cobre sua boca, como a representar o sangue do Santo Cristo, € usado como
escudo para dissimular as palavras de exclusao dirigidas a Xica.

Xica, mesmo rica, mesmo tendo diamantes, mesmo vestindo-se semelhante ao
molde europeu, carrega em sua pele negra o sinal indelével de sua condi¢do. Ser negra,
ainda que livre, ainda que adornada com as mais finas joias, era para Xica da Silva um
fardo que nenhuma ascensdo conseguiria aliviar. Esta era a realidade que cercava a
personagem. Uma luta interseccional que envolvia o ser mulher e ser negra.

E entdo, em outro contexto, no “quarto de despejo”, vivenciando experiéncias

semelhantes, vem Carolina, com suas paginas gastas, sua imaginagdo voltada para o céu,



com sua fé que ja vacilava diante da fome e da miséria, e se pergunta, traduzindo a dor
de outras mulheres que, tal como ela e Xica da Silva, enfrentam a marginalizagdo por
consequéncia do racismo e do machismo: “serda que Deus esqueceu-me? Sera que ele
ficou de mal comigo?” (Jesus, 2014, p. 174). Seu desabafo expressa a dor e o sentimento
de exclusao que nao ¢ apenas individual, mas de inimeras mulheres negras, cujas dores
e batalhas continuam sendo ignoradas em uma sociedade que silencia a sua voz e as
coloca a margem da vida, condenando-as a uma existéncia que ¢ mais uma luta pela
sobrevivéncia do que plenamente vivida.

A trajetoria de Xica da Silva, mesmo alforriada e cercada de riqueza, e a de
Carolina Maria de Jesus, marcada pela fome e pelo abandono, evidenciam como as
opressoes que recaem sobre a mulher negra se entrelagam e se intensificam. Racismo,
machismo e desigualdade social ndo atuam isoladamente, mas se cruzam, de maneira que
formam um sistema de exclusdao que nao pode ser compreendido separando essas forcas.
E nesse ponto que surge a necessidade de um conceito que abarque essa complexidade: a
interseccionalidade. Doravante, discute-se essas opressdes multiplas a partir desse
conceito.

O termo interseccionalidade tem aparecido constantemente nos estudos sociais
das tultimas décadas, mas remonta os anos de 1989, quando Kimberlé¢ Crenshaw,
conforme Sanchez (2022), utiliza o termo pela primeira vez em seu texto
Desmarginalizando a intersec¢do de raga e sexo: uma critica feminista negra da doutrina
antidiscriminagdo, teoria feminista e politicas antirracista’. Nesse texto, ainda segundo
Sanchez, Crenshaw analisa a maneira como as multiplas formas de opressao influenciam
as agoes juridicas. Crenshaw foi uma mulher negra, professora de direito dos Estados
Unidos, e também, segundo Leal (2020, p. 18) “defensora dos direitos civis e professora
de teoria critica de raca”. O conceito de interseccionalidade, cunhado por ela, ¢ usado
para descrever como as multiplas opressdes de raga, classe e o sexismo se combinam e
ndo podem ser entendidas ou combatidas separadamente na vida de mulheres negras.

Crenshaw percebeu que os estudos desses fendmenos isoladamente nao
produziam resultados justos. A mulher negra estava em uma intersec¢ao de género, classe
e raca, simultaneamente. Assim, como seria possivel estudar a sua trajetoria de opressao
e resisténcia racial sem considerar o impacto do género, que sempre incidiu sobre ela?

Ou como estudar o ser mulher negra ignorando sua origem racial? Trata-se de abordagens

5 Sanchez (2022) cita o titulo original em inglés, Demarginalizing the Intersection of Race and Sex: A Black
Feminist Critique of Antidiscrimination Doctrine, Feminist Theory and Antiracist Politics.



contraditorias, que nao podem captar a experiéncia da mulher negra em sua totalidade.

Apesar de que o conceito de interseccionalidade surgiu apenas a partir dos escritos
de Kimberlé Crenshaw, os estudos envolvendo essa tematica sdo anteriores, conforme
explica Sanchez (2022, p. 53) “E comum que a formulagio do conceito seja atribuida a
Kimberlé Crenshaw (1989). Entretanto, as ideias contidas no conceito ja tinham sido
discutidas por ativistas e tedricas muito tempo antes”. Como exemplo, Sanchez analisa
alguns textos como o Manifesto do Coletivo Combahee River®, publicado em 1977 nos
Estados Unidos, pelo coletivo Combahee River, uma organizacao feminista formada por
ativistas negras, e destaca que ja nesse texto, estava contida a ideia de que as diversas
opressoes (como a racial, classista e a sexual) incidem na vida das mulheres sem
hierarquia entre elas.

Carla Akotirene (2023) fornecendo uma explicagdo objetiva do termo afirma que
“a interseccionalidade visa dar instrumentalidade tedrico-metodologica a
inseparabilidade estrutural do racismo, capitalismo e cisheteropatriarcado” (2023, p. 19).
A criagdo do termo visa, assim, estudar as diversas lutas que se sobrepdem, especialmente
as das comunidades minoritarias, assim como enfrentar as varias estruturas patriarcais
que resistem ainda hoje e que também se sobrepdoem. A mulher negra, nesse caso, estd
num lugar onde a interseccionalidade se acentua ainda mais, uma vez que nela se cruzam
as lutas de classe, género, raga e cor, simultaneamente.

Aliado a essa ideia, convém mencionar que, conforme Akotirene (2023, p. 24), “¢
da mulher negra o coracdo do conceito de interseccionalidade”. Essa fala ressalta o
argumento de que, bem antes da criagdo do conceito, os estudos e as discussdes sobre
esse cruzamento de lutas e identidades j& faziam parte das vivéncias da mulher negra, e
j& eram uma pauta presente nas suas reflexdes.

Um exemplo significativo disso estd no discurso da ativista norte-americana e ex-
escravizada Sojourner Truth, intitulado no original Ain’t I a Woman?, que ficou
internacionalmente conhecido por questionar a exclusdo das mulheres negras tanto do
movimento feminista quanto das pautas abolicionistas, denunciando o racismo e o
machismo de forma simultanea.

Truth foi uma mulher negra que defendeu os direitos das mulheres no século XIX
e que, de acordo com Simdes (2020), pronunciou em 29 de maio de 1851 o referido

discurso, que “é considerado um marco historico por apontar para a interseccionalidade

6 Sanchez preferiu citar o texto pelo titulo original, em inglés, The Combahee River Collective Statement.



de género, raga e classe na luta pelos direitos femininos do século XIX” (Simdes, 2020,

p- 84). Em sua declaragdo, Truth denuncia a hipocrisia de um feminismo que reivindicava

direitos apenas para as mulheres brancas. Ela faz a seguinte reflexao:
Aquele homem ali diz que as mulheres precisam ser ajudadas a entrar em
carruagens, € que tém que ser erguidas para passarem sobre pogas e terem 0s
melhores assentos em qualquer lugar. Ninguém nunca me ajudou a entrar em
carruagens, a passar por cima de pogas de lama e nem me deu o melhor lugar!
E eu ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para o meu brago! [E ela
ergueu o punho para revelar sua tremenda for¢a muscular] Tenho arado e
plantado e ceifado, e nenhum homem poderia me superar! E eu ndo sou uma
mulher? Eu posso trabalhar tanto e comer tanto quanto um homem — quando
consigo comida — e também aguentar o chicote! E eu ndo sou uma mulher?
Eu carreguei treze filhos, e vi a maioria ser vendida como escravo, e quando

chorei minha tristeza de mae, sé tinha Jesus para me ouvir! E eu ndo sou uma
mulher? (Truth, 2020, p. 27-28).

Truth denuncia, nessa fala, as varias opressoes que cercam a vida de uma mulher
negra. Ela observa o discurso masculino machista da fragilidade atribuida as mulheres da
época, que precisavam ser “ajudadas a entrar em carruagens”, ou “erguidas para passarem
sobre pocas”. Ela destaca ainda que ndo esta inclusa nesse cendrio de suposto
cavalheirismo, descrito em sua fala, uma vez que ele estaria reservado apenas a mulher
branca. A mulher negra fica o lugar subalterno e a vida aspera, na qual precisa plantar,
ceifar, “aguentar chicote”, ver os membros de sua propria familia serem vendidos como
escravos, fato que leva Truth a se perguntar: “E eu, ndo sou uma mulher?”. Com essa
pergunta retorica, Truth ndo s6 desafia os esteredtipos de fragilidade feminina, como
exige reconhecimento da forca e resiliéncia da mulher negra, privada dessa suposta
protecdo masculina.

A interseccionalidade estd incluida nessa situagao em pelo menos trés instancias:
a opressao de género, Truth ¢ uma mulher, por isso a sociedade ja tende a vé-la por um
olhar excludente; A raga, por ser uma mulher negra e, portanto, como menciona Ribeiro
(2020), duplamente marginalizada, pelo género (por ser socialmente reconhecida como
mulher) e pela raga; e a opressao de classe, uma vez que se trata de uma mulher a quem
nao foi dada oportunidades dignas de trabalho e a quem nao foi permitida ascender social
e economicamente, lancando-a a trabalhos bracgais, nos quais precisou “arar”, plantar e
ceifar. A fala de Truth, dessa maneira, muito antes do surgimento do conceito de
interseccionalidade, cunhado por Crenshaw, ja denunciava as opressdes simultaneas que
a mulher negra vivenciava.

Diante desse contexto de marginalizagao, a mulher negra desenvolveu estratégias



de resisténcia e a capacidade de enfrentar os sistemas de opressdo colonial. A pergunta
de Truth “e eu ndo sou uma mulher?”, para além do simples questionamento da exclusao
da mulher negra no tratamento de “cavalheirismo” reservado a mulher branca, ¢ um ato
subversivo de mostrar que essa auséncia de tratamento nao a torna menos mulher. O que
Truth busca nao ¢ ser tratada como fragil, mas ser tratada com dignidade, superando o
racismo e o patriarcalismo existentes na sociedade.

A palavra “arar”, presente em sua fala, por sua vez, pode ser analisada tanto de
forma literal, remetendo ao trabalho escravo ao qual ela foi submetida, como também de
forma simbdlica, ao ser colocada no contexto da vivéncia da mulher negra desde o seu
passado colonial até hoje. As mulheres negras foram, desde o periodo colonial,
submetidas a trabalhos bragais, grosseiros e, dessa maneira, sobrecarregadas. Como
afirma Davis (2016, p. 17), “Como escravas, essas mulheres tinham todos os outros
aspectos de sua existéncia ofuscados pelo trabalho compulsério”, Davis argumenta ainda
que as meninas € meninos eram, do mesmo modo, levados aos campos, onde eram
submetidos a exploracao de mao de obra, trabalhando no solo, nas colheitas de algodao,
tabaco e cana. Consequentemente, tanto homens como mulheres eram, desde cedo,
submetidos a trabalhos pesados, como o arado, tal como o caso de Truth.

A palavra arar quando percebida de forma simbdlica, pode ainda ser entendida
como uma alusdo ao peso que estd constantemente posto sobre a mulher negra. O arado
manual ¢ um equipamento que demanda forga e esfor¢o da pessoa que o conduz, e que
foi bastante utilizado durante e apos o periodo da escravidao, na exploragao de mao de
obra negra. O arado pode ser associado a opressao, ao peso de ser mulher negra em um
pais racista e patriarcal. O ato de arar a terra ¢ também um ato de transformacdo, de
preparar a terra para algo novo, que nascera e crescera. Assim, mesmo sob o peso da
opressao, as mulheres negras que resistiram ao racismo e as praticas sexistas prepararam
o caminho para que suas sucessoras pudessem sentir a liberdade de existir.

A expressdo “aguentar chicote”, descrita no discurso de Truth “E eu ndo sou uma
mulher?”, se vista ndo s6 em relagdo a opressdo fisica da escravidao, mas a simbdlica,
também demonstra a violéncia com que o sistema patriarcal e racista trata a mulher negra,
for¢ando-a a viver condi¢goes muitas vezes desumanas, como o caso de Carolina Maria de
Jesus, que precisou resistir aos “chicotes” das desigualdades em um pais de cultura
patriarcal e racista.

Como se v€, o discurso de Sojourner Truth antecipa a discussdo acerca da

interseccionalidade da mulher negra, bem antes do feminismo negro se desenvolver e



ganhar a forga que tem hoje. Ribeiro (2020, p. 20) afirma que o discurso de Truth, “ainda
no século XIX, ja evidenciava um grande dilema que o feminismo hegemdnico viria a
enfrentar: a universaliza¢cdo da categoria mulher”. Ao expor as intersec¢des de género e
raca, Truth desafia o olhar universalizante acerca da mulher negra, aquele que
desconsidera a sua etnia, suas experiéncias individuais. A fala de Truth abre o caminho
para as discussdes que, segundo Ribeiro (2020), seriam atribuidas a terceira onda do
feminismo, isto ¢, da racga, da orientacdo sexual e da identidade de género.

Além das contribui¢des de Truth para o desenvolvimento e fortalecimento dos
estudos voltados para a teoria da interseccionalidade, autoras como Angela Davis, Bell
Hooks e, no Brasil, Suely Carneiro e Lélia Gonzalez também tém trazido importantes
contribuicdes em seus textos, ajudando a compreender e combater as opressdes
sistematicas do racismo e do sexismo. Ja em sua obra Mulheres, raga e classe, publicada,
conforme Sanchez (2022), em 1981, Davis destaca a sobreposi¢do da violéncia do
racismo e do sexismo nos casos de estupro de mulheres diante da epidemia de estupros
daquela época em que seu livro foi escrito. Ela afirma:

Dada a complexidade do contexto social em que o estupro acontece hoje,
qualquer tentativa de tratd-lo como um fendmeno isolado estd fadada ao
fracasso. Uma estratégia eficaz contra o estupro deve ter como objetivo mais
do que a erradicagdo do estupro — ou mesmo do sexismo — por si s6. A luta
contra o racismo deve ser um tema continuo do movimento antiestupro, que
deve defender ndo apenas as mulheres de minorias étnicas, mas também as

muitas vitimas da manipulacdo racista das acusagdes de estupro (Davis, 2016,
p. 202-203).

Davis acredita que o estupro nao deve ser enfrentado apenas como um problema
advindo do sexismo, mas sim como uma pratica baseada em opressdes interseccionais,
relacionadas as dindmicas sociais de poder, raga e sexo. De fato, mulheres negras estao
muito mais vulneraveis ao estupro do que as mulheres brancas, visto que o estupro da
mulher negra envolve um processo historico, remontando a escraviddo quando seus
corpos eram violentados como propriedade de seus senhores, submetidas a experiéncias
traumaticas enquanto eram dominadas e entregues a eles como objetos de prazer.

Davis (2016, p. 201) também menciona que “Como a base da licenga para estuprar
as mulheres negras durante a escravidao era o poder econdomico dos proprietarios de
escravos, a estrutura de classe da sociedade capitalista também abriga um incentivo ao
estupro”. Assim, sdo inegaveis as influéncias do machismo, do capitalismo e do racismo
nos casos de estupros de mulheres negras. A autora ainda sugere que muitos dos casos

andnimos de estupros certamente incluem mulheres negras, que seriam violentadas por



homens de prestigio social, de modo que este seria o motivo das dentincias andnimas, a
protecdo judicial que seu status lhes confere (Davis, 2016).

A denuncia feita por Angela Davis, da violéncia que atinge a mulher negra por
meio do cruzamento dessas ideologias de opressdao ¢ uma grande contribui¢do para a
articulacdo da teoria da interseccionalidade e para os estudos do feminismo negro atual.
Outra autora que contribuiu muito para o aprofundamento dessa teoria foi Bell Hooks.
Sanchez (2022) menciona que a autora publica Teoria feminista: da margem ao centro’
no ano de 1984, poucos anos apods Mulheres, raca e classe. Nessa obra, ainda conforme
Sanchez, Hooks demonstra como a consideragdo dos fatores da raca, classe e género
mudou a direcdo do movimento e das praticas feministas, que eram até aquele periodo,
focadas apenas no género como problema fundamental que moldava as experiéncias
femininas.

Em sua obra O feminismo é para todo mundo: politicas arrebatadoras (2018),
Hooks descreve o momento em que comegou a conectar a raga ¢ o género de forma
teorica, nas aulas de feminismo, aos 19 anos, na faculdade, enquanto outras mulheres em
outros lugares faziam o mesmo. Ela descreve que o feminismo da época enfrentava
desafios na sua evolugdo como movimento inclusivo, devido a negacdo da importancia
de debates acerca da raca e do racismo nas pautas feministas. Ela descreve: “Naquele
tempo, mulheres brancas que ndo queriam encarar a realidade do racismo e da diferenca
racial nos acusaram de ser traidoras por termos introduzido a questdo de ra¢a” (Hooks,
2018, p. 92). A exclusdao das mulheres negras era notoria, contudo, mudaria aos poucos,
conforme mais mulheres passariam a questionar a hegemonia branca dentro do
movimento feminista.

No Brasil, Lélia Gonzalez se destaca pelas suas contribuigdes no movimento
feminista. A autora e ativista negra ¢ mencionada por Sanchez (2022, p. 54) como
pioneira no Brasil, “ao apontar as especificidades das opressdes vividas pelas mulheres
negras na sociedade de classes”. Em sua obra Por um feminismo afro-latino-americano
(2020) Gonzalez nao apenas descreve a exclusao das mulheres negras dentro do
movimento negro, mas também argumenta que “A exploracao de classe e a discriminacao
racial constituem as referéncias basicas da luta comum de homens e mulheres
pertencentes a um grupo étnico subordinado” (Gonzalez, 2020, p. 147). Destacando,

assim, a especificidade do aspecto racial em sobreposi¢ado a desigualdade de classe, como

7 Sanchez (2022) faz referéncia a esse trabalho utilizando o titulo original em inglés, Feminist theory: from
margin to center.



fendmenos que afetam simultaneamente a vida de homens e mulheres negras.

Sueli Carneiro, por sua vez, também afirma em Escritos de uma vida, que o
movimento de mulheres, atualmente, “ao trazer para a cena politica as contradi¢des
resultantes da articulagdao das varidveis de raga, classe e género, promove a sintese das
bandeiras de luta historicamente levantadas pelos movimentos negro ¢ de mulheres do
pais” (Carneiro, 2023, p. 171). Segundo ela, por um lado isso enegrece as reivindicagdes
das mulheres, pois hd uma representagao maior das mulheres negras no movimento das
mulheres brasileiras, e por outro lado, 0 movimento negro como um todo passa a contar
com uma feminizagao de suas propostas e reivindicagoes.

Dessa forma, o movimento negro brasileiro tem evoluido ao incluir as demandas
especificas de homens e mulheres, fortalecendo-se como movimento inclusivo e, assim,
superando as exclusdes que impediram sua evolugao no passado. Contudo, Sueli Carneiro
também afirma que muita coisa ha que ser feita, “ja que a batalha pelo reconhecimento e
respeito @ mulher negra ainda estd no inicio.” (Carneiro 2023, p. 167). Essa reflexdo
também se estende ao campo cultural e literario, onde também ha muito trabalho a ser
feito para que essas mulheres sejam valorizadas e reconhecidas, pois as mesmas opressoes
interligadas apontadas pela teoria da interseccionalidade sdo enfrentadas pelas mulheres
negras escritoras, que foram ao longo de séculos excluidas do cénone literario que se

forjou.

1.3 Ver por fora do “cinone”: a trajetoria das escritoras negras no Brasil

Podemos pensar o canone como o conjunto de obras compreendidas como
universalmente fundamentais para a representacdo de uma cultura. Ele delimita quais
obras e autores sdo referéncias a serem seguidas, mas muitas vezes na histéria foi a
justificativa para a perpetuagao de esteredtipos e opressdes de povos e comunidades
vulneraveis socialmente. Tais como os negros, que no periodo da escravidao e no pds-
abolicdo estavam a mercé dos silenciamentos, uma espécie de apagamento estabelecido
pelas elites, os patrdes, homens brancos.

Ele foi construido sob a perspectiva eurocéntrica do homem branco, que impunha
suas ideologias de exclusdo do sujeito negro, especialmente a mulher negra, mas também
dos povos indigenas e outros povos historicamente oprimidos. Como afirma Britto (2018,
p. 41), “O canone literario ¢ uma das marcas mais contundentes do silenciamento em

torno da mulher no mundo ocidental. Da Grécia as colonias, a palavra masculina foi quem



narrou sobre tudo e sobre todos: homens, mulheres, indios, negros, religido, terra, amor.”
O canone contou a historia desses povos unicamente pela voz do branco europeu
masculino, o que resultou na exclusdo de suas narrativas. A mulher negra brasileira, nesse
contexto, foi ainda mais invisibilizada, devido estar localizada em uma sociedade que
perpetuou o legado do sistema escravista e do patriarcado durante séculos.

Mesmo diante do silenciamento, entretanto, autoras como Carolina Maria de Jesus
produziram suas narrativas, nas quais afirmam a sua identidade e desafiam o preconceito
racial. A narrativa de Carolina Maria de Jesus ¢ um exemplo do conceito de escrevivéncia,
proposto por Evaristo, visto que se trata de uma obra sobre as suas vivéncias diarias, ditas
em primeira pessoa. E importante salientar que as produgdes da mulher afro-brasileira
remontam periodos remotos, mesmo antes de Carolina, contudo, elas ndo tiveram
reconhecimento ou repercussdo devido a estrutura racista sob a qual o canone foi
construido. O canone literario brasileiro, de certa forma, foi o mecanismo responsavel
pela invisibilidade de diversas autora negras.

Ao realizar um mapeamento de romances de autoria de mulheres negras no
periodo de 1858, iniciando-se pela publicacdo de Ursula, de Maria Firmina dos Reis, a
2006, que culmina na publicagdo de Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves, Miranda
(2019) constata uma escassez alarmante de publicagdes de autoria feminina negra no
Brasil. De acordo com a autora, apenas 11 romances foram publicados nesse periodo,
havendo, entretanto, um certo avango de 2006 at¢ 2019, com mais 17 romances
publicados, o que, segundo ela, aponta para um futuro cenario de maior abertura dessa
forma.

Essa exclusdo das autoras negras no campo literario ndo aconteceu por acaso, mas
foi o resultado, em parte, da atuagdao de alguns intelectuais brasileiros que, ao longo da
histéria, contribuiram para definir o que era bom, digno de ser lido e lembrado, e o que
era ruim, apropriado apenas para ser relegado ao esquecimento. Como afirma
Compagnon (1999, p. 225) “o publico espera dos profissionais da literatura que lhe digam
quais sdo os bons livros e quais sdo os maus: que os julguem, separem o joio do trigo,
fixem o canone. A funcao do critico literario ¢, conforme a etimologia, declarar: ‘Acho
que este livro ¢ bom ou mau”. Embora muitos criticos literarios tenham desempenhado
um papel importante na perpetuagdo dessa marginalizag¢ao dessas obras, vale lembrar que
também houve estudiosos e criticos que, com base em estudos e pesquisas, contribuiram
para resgatar e dar visibilidade a escritoras e poetisas negras que foram historicamente

marginalizadas.



Ainda assim, as escolhas literarias das obras que devem compor o canone nao sao
neutras, pois frequentemente reforgam esteredtipos e reproduzem dindmicas de poder
historicamente estabelecidas. O que € considerado literatura “de qualidade” ndo ¢ apenas
uma questao estética ou técnica, mas também uma construgdo ideoldgica atravessada pelo
poder econdmico e pelos meios de producdo culturais, que determinam quais vozes sao
legitimadas e quais sdo silenciadas. Como explica Almeida (2020):

A supremacia branca ¢ uma forma de hegemonia, ou seja, uma forma de
dominagéo que ¢ exercida ndo apenas pelo exercicio bruto do poder, pela pura
forca, mas também pelo estabelecimento de mediagdes e pela formagdo de
consensos ideologicos. A dominagéo racial € exercida pelo poder, mas também
pelo complexo cultural em que as desigualdades, a violéncia e a discriminagao
racial sdo absorvidas como componentes da vida social (Almeida, 2020, p. 75-
76).

Desse modo, a marginalizacdo da producao literaria negra no canone nao ocorre
apenas pela auséncia de publicagdes ou pela falta de interesse académico, mas esta
diretamente associada a esse “complexo cultural” mencionado por Almeida (2020), que
absorve e reproduz as desigualdades como algo natural. O poema Visdo (2011), de

Cristiane Sobral, traduz essa exclusdo ao questionar a auséncia de negros em espagos de

visibilidade e poder:

T4 faltando preto na televisao

Na Presidéncia

Na cabeca mesti¢a que sonha em ser branca
Do brasileiro (Sobral, 2011, p. 79).

Este excerto do poema expde como o racismo age ndo apenas pela violéncia
direta, mas pelo controle ideoldgico/simbolico, pela definicdo do que ¢ valorizado e do
que ¢ invisibilizado. No verso “Na cabeca mestica que sonha em ser branca”, o verbo
“sonhar” revela como essa dominacdo também opera pela internalizagao de padrdes
brancos como ideal de sucesso e pertencimento, levando os sujeitos, em algumas
ocasides, a negacdo da propria identidade negra. Tal processo refor¢a a exclusdo e a
marginalizacdo, pois normaliza a auséncia de pessoas negras em espacos de poder e
visibilidade. Isso € uma forma de exercer dominagao, pois a linguagem ¢ um “mecanismo
de manutencao de poder” (Ribeiro, 2020, p. 14 ), e isso se aplica tanto na linguagem
simbolica, presente nas midias (como o cinema e a TV), como na linguagem
escrita/verbal. E fundamental compreender também que, da mesma forma que o eu lirico
do poema denuncia a auséncia de negros nas midias e na politica, essa exclusdo também

se reflete na literatura, na qual vozes negras foram historicamente marginalizadas ou



reduzidas a estere6tipos.

Se por um lado a auséncia de representatividade negra no canone silencia vozes,
por outro, as poucas representacdes que se consolidam muitas vezes refor¢am estereotipos
negativos, moldando a forma como a mulher negra ¢ vista pela sociedade. Como destaca
Carneiro (2023), a ficgdo assume um papel determinante na construcao dessas imagens.
Ela argumenta que, diante da pouca dedicacao da historiografia no tocante a construgao
de género, sobretudo acerca de sua relagdo com a raga, “serd a fic¢do que de maneira mais
sistematica se encarregara de estabelecer os atributos definidores do ser mulher e mulher
negra em nossa sociedade” (Carneiro, 2023, p. 152). Dessa maneira, a literatura ndo sé
narra historias, como também cria narrativas que determinam como a mulher negra ¢
percebida e recebida pela sociedade.

Carneiro (2023) também destaca algumas imagens negativas pelas quais a mulher
negra ¢ representada nessas historias, segundo ela “A mulher negra sera retratada como
exotica, sensual, provocativa. Enfim, com fogo nato; tais caracteristicas chegam a
aproxima-la de uma forma animalesca, destinada exclusivamente ao prazer sexual”
(Carneiro, 2023, p. 153).

Essas representacdes encontram eco em diversas obras da literatura e do cinema
brasileiros. Rita Baiana, de O Cortigo (1890), de Aluisio Azevedo, por exemplo, ¢ a
personificacdo da mulher negra hiperssexualizada, cujo desejo incontrolavel a coloca em
constante oposicao as mulheres brancas, vistas como recatadas. Na obra, Rita ¢ destacada
pela sua capacidade de sedugdo e pelo seu corpo sensual. Como se vé no seguinte excerto:

E viu a Rita Baiana, que fora trocar o vestido por uma saia, surgir de ombros e
bracos nus, para dangar. A lua destoldara-se nesse momento, envolvendo-a na
sua coma de prata, a cujo refulgir os meneios da mestica melhor se
acentuavam, cheios de uma graga irresistivel, simples, primitiva, feita toda de

pecado, toda de paraiso, com muito de serpente € muito de mulher (Azevedo,
2019, p. 77).

Nesse fragmento, a palavra “meneio” destaca os movimentos sensuais da
personagem que danga sob a luz lunar, como sob a luz de um holofote que destaca a
estrela daquela noite, Rita, apreciada pelo seu corpo. A palavra “mesti¢a” anuncia a
ideologia da pureza/impureza racial, de modo que Rita seria fruto de um desvio da pureza
racial branca, portanto, “manchada” pelo negror de sua pele, pela sua ancestralidade
africana. O uso da palavra “primitiva” vincula sua sensualidade a algo instintivo e natural.
Logo, ser mulher negra significaria, naturalmente, ser sensual. A palavra “serpente” faz

referéncia a ideia do profano e da sedugdo, sendo uma alusdo a serpente que trouxe o



pecado ao mundo, pela tentacdo e pela seducdo, enquanto a palavra “mulher”, no
contexto, remete a uma feminilidade associada a luxtria e a transgressao, de modo que
Rita se torna o arquétipo da mulher negra sedutora e “perigosa”.

Na mesma obra, a personagem Bertoleza ¢ destacada por suas caracteristicas
animalescas e pelo seu papel servil, sendo um arquétipo do esteredtipo da mulher negra
submissa e descartavel. Apos ser explorada por Jodo Romao, seu companheiro, ela, que
acreditava ter conquistado sua liberdade, descobre a trai¢do ao ser cercada por policiais,
percebendo que nunca esteve realmente livre. Sem saida, poe fim a propria existéncia de
maneira tragica:

Bertoleza entdo, erguendo-se com impeto de anta bravia, recuou de um salto
e, antes que alguém conseguisse alcancga-la, ja de um sé golpe certeiro e fundo
rasgara o ventre de lado a lado.

E depois embarcou para a frente, rugindo e esfocinhando moribunda numa
lameira de sangue (Azevedo, 2019, p. 233).

O excerto evidencia como a mulher negra na literatura foi, e ainda &,
frequentemente retratada, ndo apenas como objeto de desejo, mas também como forca de
trabalho explorada e, quando ja ndo ¢ util, descartada sem escrupulos. O fato de que
Bertoleza tira a propria vida de forma brutal, “esfocinhando” sobre o proprio sangue, a
destitui dos atributos de humanidade, atribuindo-lhe caracteristicas animalescas, como se
ela estivesse fadada a viver em submissao e sofrimento. Seu fim tragico denuncia a logica
de um sistema racista que nao lhe concede autonomia nem na vida nem na morte.

Essa mesma logica atravessa outras representacdoes da mulher negra na literatura
e no cinema. Enquanto Bertoleza personifica a trabalhadora exaurida e descartavel, Tia
Nastacia, de Sitio do Picapau Amarelo (1920-1947), de Monteiro Lobato, reafirma a
figura da empregada negra subserviente, sem perspectivas além do trabalho doméstico.
Em outro extremo, no cinema nacional, as pornochanchadas reforcam o esteredtipo da
mulher negra como objeto sexual disponivel, marcada pela sensualidade exagerada e pelo
exotismo fetichizado. O cartaz do filme A mulata que queria pecar (1977), de Victor Di
Mello, produzida por Ziraldo, ilustra essa representacdo estereotipada, como se v€ a

seguir:



Figura 2: Cartaz do filme 4 mulata que queria pecar (1977), de Victor Di Mello; ilustra¢do de Ziraldo
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Fonte: http://www.bcc.gov.br/cartazes/450197

Na imagem acima, uma mulher negra ¢ “exibida” como objeto do desejo e do
pecado. As suas partes intimas (bumbum e seios) estdo quase completamente descobertas,
sendo as partes de maior destaque em relagao ao tamanho e ao angulo em que aparecem,
de forma caricaturada. O aceno com a mao, funciona como um convite ao desejo, uma
chamada ao pecado, sugerindo que a mulher negra, “mulata”, estd sempre disposta a
satisfazer o desejo masculino. O padrdo xadrez na pele da serpente simboliza um jogo,
estratégia ou manipulagdo, revelando a astucia dela, a cobra, assim como da mulher, pois
ambas formam uma so6 entidade.

A mulher ndo s6 ¢ dominada pela cobra (simbolo do mal, anjo caido, depravado),
como também se funde a ela. Essa relacdo entre ambas ¢ evidenciada a partir dos seus
semblantes, pois tanto a serpente como a mulher negra estdo sorrindo, € ndo em conflito.
Também a cor verde e sedutora dos olhos dessa figura feminina ¢ a mesma que habita a
serpente, estabelecendo uma sintonia entre ambas as personagens. Nao se trata, portanto,
de uma batalha pela sobrevivéncia, ou resisténcia ao mal, mas de uma espécie de trabalho
harmoénico. Por fim, os ldbios vermelhos da personagem feminina representam a cor do

pecado. Mesma cor da fruta que a serpente segura entre os dentes (maga vermelha), o que



lembra o fruto da Arvore do Conhecimento do Bem e do Mal, descrito no texto biblico,
dessa forma, revelando o beijo doce dessa mulher negra, que tem um sabor com fundo de
perdigdo.

Essas representacdes, recorrentes na literatura € no cinema, reduzem a mulher
negra a figuras animalizadas, hipersexualizadas ou ingénuas, o que contribui para a
perpetuacao de esteredtipos que reforgam sua submissao ou sua erotizagdo, a semelhanga
do que ocorria no periodo escravocrata, quando eram violentadas e objetificadas por seus
senhores. Como destaca Evaristo (2005), tais personagens sao construidas a partir de uma
logica que lhes nega complexidade e humanidade, de modo que sua presenca no
imagindrio social ¢ limitada a papéis desumanizadores e restritivos.

Diante de tal realidade em que a mulher negra ¢ apresentada por uma historia
deturpada e de forma degradante, autoras negras como Evaristo e Carolina Maria de Jesus
surgem desafiando o siléncio imposto pelo canone. Evaristo desenvolve o conceito de
escrevivéncia, uma forma de escrita que ¢ ndo somente uma narrativa de suas historias
individuais, mas também um registro que pode ressignificar a voz coletiva de mulheres
negras, conectando memoria, resisténcia e identidade.

A escrevivéncia ¢ um registro potente de resisténcia porque expressa as
experiéncias cotidianas reais dessas mulheres, como afirma Dannemann (2020, p. 237)
“Adotar a escrevivéncia convoca um comego. Pouco a pouco, individualmente, despertar
a vontade de registrar nosso dia a dia, nossas lembrancas, nossas experiéncias e
observagoes a respeito de nossos interesses — escrever nossas vivéncias”. Um exemplo da
escrita escrevivente ¢, sem duvida, Quarto de despejo: diario de uma favelada (1960),
obra em que Carolina Maria de Jesus tece reflexdes que dialogam com a realidade de
outras mulheres negras no Brasil, como o desejo de igualdade, o enfrentamento as
estruturas de opressao como o racismo € 0 machismo e a reivindicacdo de um espaco na
literatura brasileira.

Carolina surge no universo literario, desafiando estruturas narrativas tradicionais,
construindo uma narrativa que mescla aspectos ficcionais, autoficcionais e
autobiograficos simultaneamente. Ao articular elementos da realidade e da ficgdo, a
autora rompe com os limites existentes entre esses trés géneros, construindo uma
narrativa singular e verossimil das vivéncias da mulher negra brasileira. No préoximo
capitulo, serdao analisados esses aspectos especificos da obra, explorando como Carolina
utiliza a escrita como ferramenta de afirmagao de sua subjetividade ao mesmo tempo em

que essa narrativa transita entre a realidade do eu e a criagdo literaria.



2. ENTRE A FICCIONALIZACAO E O VIVIDO: ESCRITAS DO EU NA
LITERATURA DE CAROLINA

Este capitulo se divide em duas se¢des. A primeira busca refletir sobre o tipo de
escrita de Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo (2014), com o objetivo de
identificar e analisar alguns de seus tragos distintivos. Mais do que um simples relato de
sua vida, a obra constr6i uma autorrepresentacdo que ultrapassa o registro factual,
ressignificando sua vivéncia por meio da escrita. Sendo um texto sobre o eu, escrito por
uma mulher afrodescendente, insere-se no conceito de escrevivéncia, termo desenvolvido
por Concei¢do Evaristo para falar da escrita de re(e)xisténcia das mulheres negras, isto €,
a escrita de suas vidas, no intuito de trazer a tona ndo s6 a realidade de exclusdo
vivenciada por elas diariamente, mas a forga expressiva de seus textos, a medida que se
autorrepresentam no mundo pela literatura.

Outrossim, essa primeira parte do capitulo levanta algumas questdes, a saber: seria
a escrita de Carolina apenas um testemunho factual, autobiografico, ou haveria nela uma
elaboragdo estética e subjetiva que a aproxima da autoficcdo? Pois, ao ser percebida
somente como uma autobiografia, a obra corre o risco de ser vista erroneamente como
um limitado relato factual da vida da autora, um documento que relata a fome, a pobreza
e as agruras vividas por ela diariamente. Se, porém, constata-se o carater autoficcional de
Quarto de despejo, o livro pode ser visto como uma obra literaria em que Carolina € mais
autobnoma para inventar e reinterpretar o mundo & sua maneira, bem como para
autorrepresentar-se a partir da escrita de si de forma criativa e artistica.

Na segunda parte deste capitulo, ¢ apresentada uma discussdo sobre a
autobiografia de Carolina Maria de Jesus, procurando compreender quem foi a autora a
partir de uma perspectiva subjetiva na qual sua propria escrita se torna um meio
fundamental de autorrepresentacdo. Argumenta-se que as biografias, embora sejam fontes
importantes, nem sempre capturam a subjetividade e a complexidade de um sujeito, pois
tendem a se concentrar em dados factuais e cronologicos. As biografias, como sugerem
alguns estudiosos, como Burke (1997) e Loriga (2011), enfrentam desafios para captar a
subjetividade do biografado, ao enfatizarem mais os aspectos técnicos e cronologicos do
que a sua personalidade. Este capitulo discute essa questdo e busca demonstrar, a partir
de Quarto de despejo (obra de carater autobiografico) como o ideal de vida de Carolina

(ser escritora), esta presente em sua narrativa. Ela amava a leitura e a escrita e persistiu



contra as estruturas de opressdo até conquistar seu espago no universo literario,
transgredindo uma norma hegemonica que historicamente silenciou mulheres negras.
Assim, este capitulo, no geral, analisa a escrita de Carolina tanto sob a perspectiva
autobiografica quanto pela presenga de aspectos autoficcionais, considerando sua
narrativa como um espago de autorrepresentacao. Outrossim, entende-se que nao haveria
forma melhor de mostrar quem foi essa autora, sendo pelo seu proprio relato, sua fala.
Dessa maneira, a partir de sua propria voz, em sua escrita, busca-se compreender como
ela constroi sua identidade e desafia estruturas de silenciamento ao tornar-se escritora.
Consequentemente, discute-se, ao longo do capitulo, o conceito de escrevivéncia,
desenvolvido por Concei¢do Evaristo, aplicando-o as narrativas de Carolina Maria de

Jesus e considerando-o como chave para a compreensao da escrita caroliniana.

2.1 Da autofic¢ao a autobiografia: a escrita de Carolina

Antes de refletir sobre os géneros narrativos entre os quais a escrita de Carolina
transita, convém esclarecer algumas questdes acerca do conceito de escrevivéncia, tipo
narrativo do qual indubitavelmente faz parte a sua escrita e que ¢ a chave para interpreta-
la, independente do género narrativo que mais se aproxima do seu estilo literario, ja que
a autora escreve a partir de experiéncias pessoais vividas diariamente na favela do
Canindé. A escrevivéncia ¢ um conceito amplo, no qual transitam diferentes géneros
literarios, se conectando coerentemente.

A discussdo acerca do conceito de escrevivéncia esta diretamente relacionada com
o conceito de memoria, amplamente discutido por Maurice Halbwachs em 4 memoria
coletiva (2006)® e aprofundado por Michael Pollak. Em seu ensaio Memoria,
esquecimento e Siléncio, Pollak (1989), ao discutir a dindmica entre as diferentes
memorias € como se da o seu esquecimento, aborda um tema que pode ser relevante a
discussao das memorias de mulheres negras, a fragmentacdo das memorias entre a que
permanece e a que ¢ esquecida. Ele destaca que:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa,
em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterranea da sociedade civil
dominada ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva organizada que

resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar
e impor (Pollak 1989, p. 8).

8 Utilizo a versdo de (2006), embora a obra de Maurice Halbwachs tenha sido publicada originalmente em
1950. Seus estudos acerca da memoria foram aprofundados por Michael Pollak posteriormente.



Vé-se que existe uma memoria coletiva imposta, aquela que um grupo
hegemonico quer tornar a “oficial”, a verdadeira, em detrimento das demais. A analise de
Pollak pode ser relacionada com o caso das mulheres negras, do qual surge o conceito de
escrevivéncia, pois € exatamente no sentido de romper com o siléncio e com essa fronteira
entre o dizivel e o indizivel que as mulheres negras tém trazido a tona suas experiéncias,
antes marginalizadas. Tais como Carolina Maria de Jesus, Concei¢do Evaristo, Lélia
Gonzalez, Djamila Ribeiro, Jarid Arraes entre outras.

E sabido que o conceito de escrevivéncia, que €, entre outras coisas, o ato de narrar
a propria vida em primeira pessoa, foi desenvolvido para dar conta das narrativas de
mulheres negras, a fim de desfazer a imagem estereotipada sobre elas e resgatar a sua
ancestralidade, bem como, trazer a tona a memoria categorizada por Pollak como sendo
uma “memoria subterranea”. Acerca desse tema afirma Evaristo (2020):

Escrevivéncia, em sua concepgao inicial, se realiza como um ato de escrita das
mulheres negras, como uma acao que pretende borrar, desfazer uma imagem
do passado, em que o corpo-voz de mulheres negras escravizadas tinha sua
poténcia de emissdo também sob o controle dos escravocratas, homens,
mulheres e até criangas (Evaristo, 2020, p. 30).

A afirmacdo de Evaristo destaca a impossibilidade da mulher negra ser dona de si
mesma, no contexto da escravidao. E, sabe-se, essa imposi¢ao de poder permeou ao longo
dos séculos. Por isso mesmo, as narrativas de mulheres negras passam a ser tao
necessarias. Nesse sentido ¢ que Ribeiro (2020, p. 42) destaca: “quando pessoas negras
estdo reivindicando o direito a ter voz, elas estdo reivindicando o direito a propria vida”.
Portanto, a escrevivéncia ¢ o ato ndo apenas de narrar a propria vida, mas de buscar dar
visibilidade a vozes silenciadas ao longo da historia, pois o siléncio mata.

No tocante a escrita de Carolina Maria de Jesus, aqui discutida, ¢ uma escrita
singular e diferente, visto que se trata de um estilo que mescla fic¢do, realidade, poesia,
escrita de denuncia social entre outras caracteristicas e subgéneros. Nao a toa, diferentes
trabalhos tém mencionado a sua escrita relacionando-a ora a autofic¢do, ora a
autobiografia. Nesse sentido Caliari (2023, p. 1) tece o seguinte comentario acerca de
Quarto de despejo: “mesmo sendo considerado autobiografia por varios especialistas, o
livro possui caracteristicas proprias do género auto ficgio’.” Essa autofic¢do repousa no

ato criativo de Carolina ao narrar os fatos do seu dia a dia, que foge ao padrao da

® O termo “auto fic¢do” foi mantido dessa forma para seguir a grafia apresentada por Caliari (2023), que
separa a particula “auto” de “ficcdo” em seu texto.



autobiografia.

Segundo Caliari (2023), um dos motivos pelos quais Quarto de despejo pende
muito para o lado da autofic¢do estd no fato de a autora ndo expor a realidade completa
em determinadas partes do texto, por exemplo, omitindo informacdes, por vezes
mostrando que leva uma vida dificil, mas que consegue superar diariamente os desafios,
e em outros momentos, omitindo as dificuldades, ainda que isto seja visivel. Para Caliari
(2023) isso torna mais que nunca o livro uma autofic¢do. Contudo, esses argumentos
podem nado ser o suficiente, e, as vezes, pode nao ficar tdo claro em que consiste a fronteira
entre um ou outro género textual em que se encontra o texto de Quarto de despejo.

Com base nos estudos de Faedrich (2022), Walty (1989) e Gasparini (2014) sobre
a fic¢do e a autofic¢do, questiona-se: afinal, seria possivel pensar a escrita presente nessa
obra em dialogo com a autofic¢do? Pois, ao se colocar como personagem de sua propria
historia, Carolina utiliza, em certos momentos, o ato criativo da escrita como forma de
distanciamento da dura realidade da favela, mesclando elementos memorialisticos e
imaginativos. Esses recursos conferem a sua narrativa uma dimensdo introspectiva e
subjetiva que pode ser aproximada da autoficcao.

Questiona-se, ainda, de que maneira Quarto de despejo poderia se aproximar de
um texto autobiografico. Segundo Lejeune (2008), a autobiografia deve atender
simultaneamente a um conjunto de critérios que envolvem a forma, o contetdo e a posi¢ao
do narrador'®. O diario, por sua vez, nio cumpre necessariamente um desses requisitos, a
perspectiva retrospectiva da narrativa, pois registra os acontecimentos no momento em
que ocorrem, sem um distanciamento temporal que possibilite uma reflexdo posterior
sobre os fatos. No entanto, Lejeune também aponta que hé transi¢des naturais entre os
géneros da literatura intima, como memorias, diarios e ensaios, permitindo que certos
textos escapem a defini¢des rigidas. Nesse sentido, Quarto de despejo pode ser analisado
dentro dessa fluidez, pois, embora siga a estrutura de um diario, apresenta uma
continuidade narrativa que reconstroi a experiéncia de Carolina e organiza sua trajetoria
de vida por meio da escrita, aproximando-o da autobiografia.

Aqui pretende-se tecer reflexdes sobre como a escrita de Quarto de Despejo

10(1) forma de linguagem: (a) narrativa; (b) em prosa; (2) assunto tratado: vida individual e historia de uma
personalidade; (3) situagdo do autor: identidade do autor (cujo nome remete a uma pessoa real) e do
narrador; (4) posi¢do do narrador: (a) identidade do narrador e do personagem principal; (b) perspectiva
retrospectiva da narrativa.



transita entre essas classificagdes, apresentando caracteristicas tanto da autoficcao,
quando a autora recria sua realidade, quanto da autobiografia, 8 medida que sua narrativa,
embora estruturada como um didrio, reconstroi sua experiéncia e organiza sua trajetoria
de vida por meio da escrita. Além disso, ha outros critérios que aproximam o texto da
escrita autobiografica, como o reconhecimento imediato da relacdo entre autor e
personagem no inicio da leitura, critério proposto por Faedrich (2022) como caracteristico
do género romance autobiografico e que sera discutido ainda neste capitulo.

Entretanto, reconhecendo que essas definicdes ndo sdo estanques, considera-se
que a complexidade da narrativa de Carolina Maria de Jesus impede uma categorizagao
definitiva. Previamente, a Unica certeza ¢ que a escrita de Carolina se enquadra no
conceito de escrevivéncia (uma forma de narrativa que pode ser entendida como uma
expressao de autofic¢ao, pois mescla memoria, realidade e imaginagdo), sendo também
uma expressao de sua propria autonomia criativa. Seja qual for o género narrativo em que
melhor se adeque o texto de Carolina, ¢ certo que tudo esta atrelado ao conceito de
escrevivéncia. Pois, quando Carolina escreveu, ela ndo estava necessariamente
preocupada em escrever um ou outro género literario, ela apenas quis escrever a vida.

Contudo, a partir disso, convém realizar uma analise de alguns excertos de Quarto
de despejo a luz da fala de teodricos e textos acerca da autofic¢do, com o objetivo de
aprofundar a compreensdo da autorrepresentagdo de Carolina em sua obra e os caminhos
narrativos que sua escrita percorre, primeiramente dentro da autofic¢ao, depois, da
autobiografia. Elenca-se, em primeiro lugar, o seguinte fragmento:

Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo. Meu
vistido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para o céu. E
pegava as estrelas na mao para contemplé-las. Conversar com as estrelas. Elas

organisaram um espetaculo para homenagear-me. Dangavam ao meu redor e
formavam um risco luminoso (Jesus, 2014, p. 120).

O excerto acima expressa um momento de devaneio da autora, no qual hd uma
fuga da realidade que ¢ narrada em outros momentos da obra. Enquanto em outros
contextos Carolina passa por momentos de extremo sofrimento, chegando a afirmar que
“nao hé coisa pior na vida do que a propria vida” (Jesus, 2014, p. 165), aqui ela transcende
a narracao da dureza da vida para um momento de elevagdo do ser, do eu narrador-
personagem. Ha uma mistura explicita entre a identidade do ser narrado (personagem e
protagonista) e a do ser que narra (narradora e autora), que vive a elevagdo a ponto de

“tocar as estrelas com as maos”.



Ora, a identidade “‘autor-narrador-protagonista” ¢ descrita por Faedrich (2022)
como sendo uma das caracteristicas relacionadas a autofic¢do. Nesse quesito, o excerto
do texto de Carolina Maria de Jesus estaria de acordo com o que ¢ caracteristico em uma
autofic¢do. O “anjo” € a personificacao do proprio eu-narrador-autor. E a cor rosa do
vestido, que ¢ geralmente associada ao que € leve, puro e belo, pode ser interpretada como
uma manifestagdo da subjetividade da autora na busca pela paz interior que, as vezes,
parecia ndo existir plenamente no ambiente hostil da favela em que Carolina vivia, mas
somente no devaneio da imaginagdo. Ao analisar esse mesmo excerto da obra Quarto de
despejo, Dias (2020, p. 20-21) afirma o seguinte:

Dessarte, a vontade de fugir de uma sociedade interposta, a autora por meio da
imaginacdo, cria uma autofic¢do em meio a fome e pobreza, o desejo de
Carolina se torna seus escritos, cada dia de seu diario se torna a luta contra a

fome, se torna a caraterizagdo do que € ser pobre e morar na favela e o desejo
de transmutar-se.

Para Dias (2020) se trata, portanto, de uma manifestacao da autofic¢ao, dado que,
neste fragmento, o objetivo de Carolina ¢ fugir a realidade opressora que vive na favela
diariamente. Ela vive constantemente o desejo de evadir-se dali, “transmutar-se” daquela
realidade de fome e pobreza extrema. Dias (2020, p. 22) ainda se refere a essa ficcao de
si, como “o mito de Carolina”. Para ele, Carolina, em Quarto de despejo, “se cria como
um mito de si mesma, na constru¢do de sua narrativa nas imagens representativas’” (Dias,
2020, p. 21). Carolina inventa a si mesma em dimensdes paralelas, ela finge existir um
mundo melhor como forma de amenizar a dura realidade que vive diariamente.

Essa dualidade entre realidade e imaginagdo foi capturada visualmente no filme
Carolina (2003), de Jeferson De, especialmente na sequéncia intitulada “Anjos”, que
traduz para o cinema a atmosfera do sonho descrito em seu diario. O curta-metragem,
com 14 minutos de duragdo, foi financiado pela produtora brasileira Trama e traz Zezé
Mota no papel de Carolina Maria de Jesus, além de Gabrielly de Abreu interpretando sua
filha, Vera Eunice. A producdo destaca principalmente a resiliéncia de Carolina e a forca
de suas palavras, elementos centrais também em sua escrita.

Na imagem a seguir, extraida dessa sequéncia, Carolina relembra o sonho que

teve, enquanto parece viver uma elevacao de seu ser:



Figura 3: O sonho. Atriz Zezé Mota interpretando Carolina Maria de Jesus

Fonte: Printscreen obtido a partir do filme Carolina (2003), na plataforma Vimeo, 2016.

Na imagem, a personagem Carolina aparece iluminada por uma luz suave,
vestindo um lenco e uma roupa simples, de cor azul, destacando-se contra um fundo
escuro que acentua a atmosfera de transcendéncia. O seu semblante alegre e meigo remete
diretamente ao episddio descrito em Quarto de despejo, no qual a autora sonha ser um
anjo que toca as estrelas. O escuro ao fundo da imagem parece simbolizar a atmosfera do
sonho, a imensidao do universo de seu mundo, que nao ¢ apenas onirico, mas o territoério
de sua imaginacao. Nesse mundo, ela pode sorrir, voar, reinventar-se em uma realidade
diferente.

O filme Carolina (2003), ao traduzir esse instante de devaneio para o cinema,
evidencia como a imaginacao ¢ a escrita funcionam como espacos de fuga e reinvengao
para a autora, dialogando diretamente com a afirmacao de Dias (2020) de que Carolina
constroi um “mito de si mesma”, projetando-se para além da opressao cotidiana. A cena
“Anjos”, de Carolina (2003), contribui, dessa maneira, para a percep¢ao de que a escrita
de Carolina Maria de Jesus, ainda que autobiografica, incorpora elementos ficcionais pela
capacidade criativa da autora, pois o filme amplia e imprime na imagem as sensagoes
evocadas pelo texto.

Essa fusdo entre o realidade e imaginacdo, presente tanto em Quarto de despejo
quanto em sua adaptagdo cinematografica, evidencia como a narrativa de Carolina, ainda
que ancorada na experiéncia vivida, transcende os limites do real, construindo-se pelo ato
de fruicdo da criatividade e da imersdo imaginativa. Além disso, esse processo de

ficcionalizacdo pode ser compreendido melhor a partir da propria etimologia da palavra



“ficcao”, que, conforme explica Walty (1989), esta relacionada ao ato de fingir e modelar
novas realidades.

Se analisarmos a etimologia da palavra fic¢do, poderemos constatar que ela remete
exatamente ao que Carolina fez no excerto anteriormente apresentado, quando no sonho,
ela mesma, sendo um anjo, toca as estrelas com as maos. Isto ¢, ao ato de fingir uma
situacdo paralela a realidade, conforme explica Walty (1989):

Sua raiz era o verbo fingo/fingere — fingir — e este verbo, inicialmente, tinha
o significado de tocar com a mao, modelar na argila. Além disso o verbo,
possivelmente, se ligue ao verbo fazer que, por sua vez, liga-se a palavra poeta,
ja que, em grego, poiesis significa fazer. O poeta é, pois, aquele que faz, aquele
que cria.

Tais reflexdes evidenciam a relagdo da palavra ficgdo com o ato de criar [...]
(Walty, 1989, p. 16).

Acima, Walty (1989) mostra que “ficcdo” estd relacionada ao ato de criar ou
fingir. Portanto, ao criar universos ilusorios nos sonhos e, ao escrever as narrativas que
por meio deles se desenvolvem, Carolina ficcionaliza o mundo, introduzindo em seus
textos uma caracteristica incomum a textos de natureza autobiografica. Carolina
ficcionaliza a propria vida como uma tentativa de fugir de uma realidade cruel.

Levando em consideragdo a afirmacdo de Walty (1989) acerca do que ¢ ficcao,
portanto, novamente a autonarracdo de Carolina se enquadra no texto autoficcional.
Contudo, para Faedrich (2022, p. 192): “Afirmar ser autofic¢ao um exercicio literario em
que o autor se transforma em personagem do seu romance, misturando realidade e ficgao,
¢ uma condicao necessaria, mas ndo ¢ suficiente.” Para essa autora, ha outros requisitos
que vao além dessa mescla, dentre eles, a intencdo de abolir os limites entre o real € o
ficcional na recepgao do leitor. Quando hé essa inten¢ao, pode-se criar uma ambiguidade
na interpretagdo, levando o leitor a questionar o que ¢ fato e o que ¢ fic¢do, ou distinguir
entre criacdo estética e estilistica. Isso, contudo, pode ndo ser o caso de Quarto de despejo,
obra na qual ndo parece haver uma inten¢ao de Carolina em gerar tal ambiguidade, pois,
mesmo com a presenca de elementos imaginativos, seus diarios buscam essencialmente
registrar a realidade de sua vivéncia.

Quando analisamos diversos excertos de Quarto de despejo, vemos, na verdade,
a intencdo de Carolina em registrar a realidade da favela, o que, na perspectiva de
Faedrich (2022), devido ndo visar a criacdo de uma ambiguidade na interpretacdo do
leitor, retiraria o carater autoficcional de seu texto. Essa intenc¢do fica evidente quando a

autora afirma: “Vou escrever um livro referente a favela. Hei de citar tudo que aqui se



passa. E tudo que vocés me fazem” (Jesus, 2014, p. 20). Nesse fragmento de seu texto,
Carolina deixa evidente seu propdsito de relatar o que vivencia na favela, trazendo os
acontecimentos tal como os presencia. Esse objetivo ¢ reafirmado em outro momento:
“Escrevo a miséria e a vida infausta dos favelados” (Jesus, 2014, p. 195). Carolina
evidencia o seu desejo de relatar os sofrimentos dos moradores da favela do Canindé onde
ela vivia, sem a inten¢do de omitir ou ficcionalizar essa verdade.

Contudo, ¢ importante distinguir entre a inten¢ao declarada pela autora e o que de
fato se manifesta na narrativa. Mesmo buscando representar a realidade, a escrita de
Carolina nao esta isenta de subjetividade, pois todo relato ¢ construido a partir de um
ponto de vista especifico, sendo inevitavelmente atravessado por escolhas, percepgoes e
recriagdes da experiéncia vivida. Embora a autora tenha a inten¢ao de relatar a realidade,
em varios momentos sua escrita assume caracteristicas que a aproximam da autoficcao,
incorporando elementos subjetivos e criagdes que transformam a experiéncia vivida em
uma construgao literaria mais lirica ou fantastica.

Essa oscilacdo entre o desejo de documentar os fatos e a presenga inevitavel do
teor subjetivo evidencia o quao complexo €, sendo impossivel, categorizar Quarto de
despejo como pertencente a um unico género. Assim, sua obra transita entre
caracteristicas do texto realista, autobiografico, mas também do autoficcional, ora
pendendo para um, ora para outro, evidenciando a riqueza de sua escrita.

Em outra ocasido, em entrevista, Carolina ¢ questionada se ndo tinha medo de
relatar a verdade dura acerca dos politicos, pelas dentincias constantes que ela fazia. A
sua resposta ¢ a seguinte: “Eu sabia que ia angariar inimigos, porque ninguém estd
habituado a esse tipo de literatura. Seja o que Deus quiser. Eu escrevi a realidade” (Jesus,
2014, p. 197). Aqui a autora mostra que nao tinha receio nenhum em falar o que via
diariamente, ¢ que ndo seguia a nenhum politico ou partido. Em seu texto, portanto,
Carolina buscava descrever a sua vida de forma realista, evidenciando os desafios diarios
que enfrentava, principalmente por ser uma mulher negra, pobre, e mae solteira.

A luz da analise de Faedrich (2022), Quarto de despejo apresenta nuances que
questionam uma defini¢do estritamente autoficcional. Embora o texto contenha elementos
que poderiam remeter a esse género, como a autora sendo personagem de sua propria
narrativa, falta-lhe um requisito primordial, que estd na indecidibilidade entre a realidade
e a ficcdo. Faedrich (2022) explica que:

A autoficgdo se caracteriza por esse jogo de ambiguidades instaurado na escrita
e na leitura do texto literario. O pacto oximorico da autoficcao leva o leitor a



dupla recepgao: é verdade e ndo é verdade; € o autor e nao é o autor (¢ uma
personagem, um duplo ou um alter ego do autor); é realidade, fato, e ¢, ao
mesmo tempo, ficcdo, imaginacdo (Feadrich, 2022, p. 138).

A fala de Faedrich destaca, mais uma vez, que nao ¢ possivel que um texto seja
autoficcdo sem esse requisito da indecibilidade, segundo o qual o leitor ora entende que
a narrativa fala do autor, ora do personagem; ora ¢ imagina¢ao, ora narracao factual. No
excerto de Quarto de despejo, mencionado anteriormente, contudo, Carolina deixa
evidente a sua intencdo em relatar a realidade: “Seja o que Deus quiser, eu escrevi a
realidade” (Jesus, 2014, p. 197). Portanto, segundo as reflexdes da estudiosa Anna
Faedrich (2022), Quarto de despejo escapa a importantes tragos que caracterizam uma
obra como autoficcional. Assim, por essa perspectiva, a narrativa de Carolina Maria de
Jesus afasta-se dessa categoria literaria, ainda que em determinados momentos sua escrita
transite entre os dois géneros: a autobiografia e a autofic¢ao.

No entanto, mesmo declarando a intengdo de retratar a realidade, Carolina
demonstra, em diversas passagens de sua obra, um deslocamento do real, incorporando
elementos poéticos e imaginativos que se afastam do relato factual. Essa tendéncia a
ficcionalizacdo pode ser entendida como um recurso estilistico para escapar das
dificuldades diarias. Pois, como destaca Andrade (2008), a vida de Carolina ¢ uma busca
constante, de lixo para sobreviver; de 4gua em uma torneira, o que fazia diariamente; e
“a busca utopica de publicar seus escritos com o objetivo de se mudar do ‘quarto de
despejo’ e ser reconhecida como escritora” (Andrade, 2008, p. 29). Essa complexa relagao
entre realidade e imaginagdo ¢ aprofundada nos proximos excertos que aqui serdo
discutidos, nos quais a autora recorre a metaforas, imagens subjetivas e projecoes
fantasiosas que reconfiguram a experiéncia narrada. Essas escolhas estilisticas ndo sé
revelam sua habilidade criativa, mas demonstram como a escrita de Carolina vai além do
relato factual, mesclando recursos poéticos e criativos que amplificam a expressividade
de suas descrigoes.

Um exemplo disso pode ser observado em: “A noite esta tépida. O céu ja estd
salpicado de estrelas. Eu que sou exoética gostaria de recortar um pedaco do céu para fazer
um vestido” (Jesus, 2014, p. 32). Aqui, Carolina introduz um elemento ndo factual, pois
“cortar o céu” ¢ claramente um esfor¢o da imaginagdo, uma tentativa de captar a beleza
do mundo real na descricao textual inventada. Ao abordar a escrita autoficcional,
Gasparini (2014) destaca que a ficcionalizacao do vivido pode se manifestar de diversas

maneiras, podendo ser uma reconstituicdo involuntaria, resultante de processos que



ocorrem na memoria, como esquecimentos, selegdes e distor¢cdes das lembrangas; uma
autofabulacido em que o autor ¢ introduzido deliberadamente em eventos imaginarios; ou,
ainda, a autoficcionalizac¢ao voluntdria, a que passa voluntariamente da autobiografia para
uma narrativa ficcional, mantendo, contudo, um compromisso com a verossimilhanga.

Nessa classificagdo proposta por Gasparine (2014), o segundo tipo mencionado
pelo autor, a autofabulacdo, parece ser o que melhor se adequa a essa passagem, em que
Carolina ficcionaliza a realidade em sua volta, ao afirmar que queria “recortar um pedago
do céu” (Jesus, 2014, p. 32).!! Ele classifica como autofabulagiio aquela “que projeta
deliberadamente o autor em uma série de situagdes imaginarias e fantasticas” (Gasparini,
2014, p. 203). Ao descrever a realidade de sua vida, Carolina propositalmente aciona
recursos estilisticos da ficcdo e, as vezes, da poesia, aproximando o seu texto, nesse
momento, da autofabulacdo. Seu objetivo parece ser adicionar um impacto maior no
relato, dando a ele uma substancia unica, a propria subjetividade.

Essa ficcionaliza¢ao do vivido em Quarto de despejo, presente em sua escrita, ¢
também refor¢ada pelo uso recorrente de metaforas e personificagdes de si, das pessoas,
do mundo ao seu redor e do proprio ambiente. No excerto a seguir ¢ possivel ver isso
acontecer:

O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel € a voz. Parece um sabia e a sua
voz ¢ agradavel aos ouvidos. E agora, o sabia esta residindo na gaiola de ouro
que ¢ o Catete. Cuidado sabid, para ndo perder esta gaiola, porque os gatos

quando estdo com fome contempla as aves nas gaiolas. E os favelados s3o os
gatos. Tem fome (Jesus, 2014, p. 35).

Aqui ha a personificacao de Juscelino Kubitschek, ex-presidente da republica, que
aparece como sendo um “sabid”, um passaro de belo canto, simbolizando o discurso
mentiroso de parte dos politicos brasileiros, que geralmente também ¢ belo, mas nado
alimenta a fome dos pobres e necessitados. Os favelados sao “gatos”, personificacdo em
que se inclui a propria Carolina. Ai esta uma descri¢ao que pode ser relacionada ao texto
ficcional ou ao autoficcional, visto que Carolina estd construindo uma projecdo

imaginativa ndo apenas do ambiente em que esta inserida, mas de si propria.

1O texto de Carolina pode ainda fazer uma transigdo deliberada do real para o imaginario, como em
“Sonhei que eu era um anjo” (Jesus, 2014, p. 120) e, embora ndo seja uma autobiografia formal, Quarto de
Despejo € um texto de carater autobiografico, pois retrata aspectos da vivéncia real de Carolina. Portanto,
ao introduzir voluntariamente elementos como sonhos, Carolina faz com que seu texto se aproxime,
também, da autoficcionalizag@o voluntéria, terceiro conceito apresentado por Gasparini (2014), que envolve
a passagem consciente da autobiografia para a ficcdo, mantendo ainda o compromisso com a
verossimilhanca. Essa aproximacdo se da pelo fato de que Carolina narra tanto o real (o vivido) quanto a
ficcdo (o sonho), mas preserva uma conexao profunda com sua experiéncia pessoal e emocional.



Contudo, como aponta Faedrich (2022), “a indecidibilidade ¢ a marca da
autoficcao”, exigindo, como condi¢do essencial, a confusdo do leitor em decidir se o que
1€ ¢ fato ou ficcdo. Essa passagem, embora contenha elementos ficcionais, apresentando
metaforas e figuras estilisticas que enriquecem o texto, ndo provoca o nivel de
ambiguidade necessario para classifica-lo como autoficcao. Assim, Quarto de despejo
continua a transitar entre os dois registros, sem se fixar em um unico género.

Além desses aspectos, que mostram as relagdes entre a escrita de Carolina Maria
de Jesus e a autoficcdo, ¢ importante também considerar Quarto de despejo em sua
dimensao de diario, j& que esse género, como um espago de registros pessoais, permite a
inser¢ao de contetidos subjetivos a escolha do autor, mantendo-se realista ou descritivo,
dependendo da inteng¢do narrativa. Nesse sentido, ¢ relevante considerar a perspectiva de
Lejeune (2014), estudioso da escrita do eu, especialmente da autobiografia, mas que
também tece reflexdes importantes sobre o género “didrio”. Para ele, o diario ¢ uma
“escrita do mundo”, voltada para registrar acontecimentos externos e nao
necessariamente centrada no eu. Como afirma:

Quando fago um diario, tenho a impressdo de que escrevo o mundo, mesmo se
¢ a partir de mim: minha escrita ndo é centrada na minha personalidade, mas
no mundo, nos problemas sobre os quais todos nds pensamos. A palavra “eu”

me da a impressdo de uma substdncia grudenta, ndo apetitosa, tenho a
impressdo de jamais ter escrito essa coisa (Lejeune, 2014, p. 227).

Lejeune (2014) vé a escrita do didrio como uma escrita do mundo, e nao
necessariamente do eu, portanto, afastada da autofic¢do. Na fala acima, percebe-se um
tom de repulsa pela palavra ex, como uma inscrigdo que nao ¢ devidamente aplicada se
relacionada a escrita de seus diarios. Apos abordar a escrita do ex sob uma perspectiva
negativa, como algo ndo apetitoso ou pouco atraente, Lejeune propde uma visdo mais
positiva ao afirmar: “pode-se também ver as coisas positivamente: escrever o ‘eu’ supoe
entdo o desejo de ser verdadeiro, o que implica a exclusdo, a recusa de toda e qualquer
forma de ficcdo” (Lejeune, 2014, p. 227). Com esse comentdrio, Lejeune parece desejar
atribuir um valor elevado a escrita autobiografica, destacando seu compromisso com a
verdade. No entanto, seu argumento acaba restringindo essa pratica a condi¢do de um
mero relato que se aproxima do documental, ignorando a subjetividade inerente a toda
narrativa.

Na verdade, essa posi¢ado ¢ bastante limitada, ja que desconsidera a complexidade

e a diversidade de usos do didrio, especialmente por mulheres, que muitas vezes,



historicamente utilizaram essa forma como espaco de desabafo e introspeccao. Além da
escrita de Carolina Maria de Jesus, outras obras como os didrios de Sylvia Plath, sdo
exemplos que mostram como essa escrita pode combinar reflexdes intimas e observagdes
externas, criando uma narrativa subjetiva que vai além do simples registro factual. Sylvia
Plath, em Os Didrios de Sylvia Plath '*(2000), utiliza o espaco do diario para registrar
suas angustias, reflexdes criativas e tensdes internas. Esses aspectos tornam o seu texto
um lugar de encontro consigo mesma. Sobre essa dimensdo introspectiva, Gongalves
(2021, p. 96) observa:
Escrever no seu diario, entdo, ndo € apenas um habito, mas uma necessidade.
As paginas, entdo, representariam para a diarista um espago seguro € uma via
para um desabafo mais sincero e uma exposi¢ao vulneravel de suas emogoes,
suas impressdes e seus equivocos, assim como suas incertezas. Diante da
soliddo e da introspectividade, Plath consegue acessar e narrar seu eu menos

mascarado, menos filtrado e mais disponivel para a autonarragéo e, assim, se
expde e se reconhece em um dialogo de si para si (Gongalves, 2021, p. 96).

Essa perspectiva evidencia como Plath transforma o didrio em uma ferramenta
para a exploracao de sua subjetividade, permitindo-lhe desvelar sua identidade de forma
mais intima e sem filtros, enquanto dialoga com suas proprias emocgdes e vivéncias. Os
Diarios de Plath refor¢am a ideia de que essa escrita pode incluir elementos literarios e
introspectivos sem perder o seu aspecto documental, ainda que essa dimensao subjetiva
nao seja aquela priorizada pelo posicionamento de Lejeune (2014).

Hé também quem conteste tal posi¢ao de Lejeune diante do género “diario”. O
estudioso Marcio Seligmann-Silva, que mais especificamente pesquisa a escrita do eu
relacionada ao texto testemunhal, em seu texto O local do testemunho (2010), oferece
uma perspectiva critica sobre essa questdo. Ele discute como Lejeune, em sua obra O
diario como “antificcdo” (2007), categoriza o diario como um género essencialmente
verdadeiro, contrario a fic¢do, o que implicaria a construcao de limites rigidos entre essas
formas narrativas. '

Para Lejeune, o diario seria uma forma de preservar a verdade e a identidade do
sujeito, uma visdo que Seligmann-Silva (2010) problematiza ao apontar que a teoria

literaria, até entdo, evitava classificar o género dessa maneira. Ele questiona: “De resto,

12O titulo original é escrito em inglés. Por exemplo, em seu trabalho intitulado “O eu no fio da navalha: a
escrita de si em The unabridged journals of Sylvia Plath”, Gongalves (2021) cita essa obra pelo titulo
original: The Unabridged Journals of Sylvia Plath.

13 A anélise de Lejeune apresentada aqui baseia-se em Seligmann-Silva (2010), que discute o artigo “Le
journal comme ‘antifiction’”, de Lejeune (2007), publicado na revista Poétique, n. 149, fev. 2007. A obra
de Lejeune foi consultada apenas por meio do trabalho de Seligmann-Silva.



ele se orgulha de ter formulado o que seria a primeira teoria da antificcdo. Mas, antes,
creio que Lejeune deveria se questionar por que, de modo acertado, a teoria literaria havia
até ele evitado este ‘palavrao” (Seligmann-Silva, 2010, p. 6). Seligmann-Silva argumenta
que a tentativa de Lejeune de construir barreiras de género em torno da autoescritura
reflete uma crenca em um género puro e isolado, algo que ele considera inviavel.

Para Seligmann-Silva, o processo de ficcionalizagdo ¢ inerente a toda narrativa,
incluindo os diérios. Ele afirma: “Esta crenca em um género que poderia travar o que
pode ser denominado de processo de ficcionalizagdo, que considero inerente a toda
narrativa, parece-me questionavel” (Seligmann-Silva, 2010, p. 6). Tal posicionamento
corrobora a ideia de que o texto de Quarto de despejo apresenta elementos autoficcionais
e, a0 mesmo tempo, documenta a realidade vivida por Carolina Maria de Jesus,
mesclando os dois géneros.

Considerando a fala de Lejeune, bem como outros argumentos anteriormente
apresentados, os quais mostram que as caracteristicas da escrita de autofic¢do ndo se
aproximam da estrutura de Quarto de despejo, mas também os argumentos apresentados
a favor da comprovagao de que o teor autoficcional esta dentro do texto, talvez seria mais
conveniente concluir que a escrita de Carolina nessa obra nao se fixa exclusivamente no
género autoficcdo de forma absoluta. Contudo, a andlise de um ultimo critério,
apresentado por Faedrich (2022), pode oferecer mais nuances, que podem ser
fundamentais, sobre como a obra transita entre diferentes géneros.

Faedrich (2022) delineia um critério para distinguir entre a autobiografia e a
autoficcdo, que novamente esta relacionado a indecidibilidade na percepcao do leitor
quanto ao texto. A autora propde uma distin¢do que talvez seja a mais precisa entre o
romance autobiografico e a autofic¢do, ao afirmar que:

Se um leitor alheio as informacdes sobre o autor ler o livro deste como romance
e, depois, descobrir semelhangas entre autor e personagem, trata-se de um
romance autobiografico. Se desde o inicio da leitura ficar em duvida se aquela

primeira pessoa € ou ndo ¢ o autor, estamos, pois, frente a autofic¢ao (Faedrich,
2022, p. 195).

Com base nessa distingao, consideremos um leitor que desconhega os elementos
pré-textuais de Quarto de despejo, como, por exemplo, o fato de a obra ser apresentada
como um relato autobiografico de Carolina Maria de Jesus antes do inicio dos relatos
didrios. Ao iniciar a leitura, esse leitor poderia interpretar como parte de uma narrativa

ficticia, isto ¢, uma anotacdo feita por um personagem ficticio, trechos como: “15 DE



JULHO DE 1955 Aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu pretendia comprar um par
de sapatos para ela. Mas o custo dos generos alimenticios nos impede a realizagdo dos
nossos desejos” (Jesus, 2014, p. 11). Contudo, a medida que avangasse no texto, a
presenca de datas e a descrigao detalhada do cotidiano, incluindo referéncias a figuras
reais como Juscelino Kubitschek e Audélio Dantas, revelaria que se trata de um diario
real, escrito por alguém que viveu os eventos narrados nas datas mencionadas.

Esse processo eliminaria a indecidibilidade caracteristica da autofic¢do, pois o
leitor rapidamente reconheceria a identidade entre autora e narradora. Esse leitor
concluiria que nao se trata de uma personagem ficticia, mas real, que também ¢ autora e
narradora, personagem de sua propria historia. Isso imediatamente aproximaria a obra do
género autobiografico, conforme o argumento de Faedrich (2022), visto que ndo haveria
davidas quanto ao fato de o texto falar de uma Carolina inventada ou da Carolina autora,
uma pessoa real.

Sendo Quarto de despejo, de fato, uma autobiografia, como se explicaria, pois, as
situacdes em que sdo evidentes algumas caracteristicas marcantes da autofic¢do na obra?
Faz-se conveniente elencar ainda a seguinte afirmagao de Vilain (2014), dita durante uma
conversa que teve com Lejeune, quando, conforme apresentado anteriormente, ele fez a
negacdo da autofic¢do na escrita do eu, como uma palavra grudenta que se distancia de
toda e qualquer forma de fic¢do:

Em toda escrita autobiografica, ha uma ficcionaliza¢do involuntaria, porque
nossa memoria ¢ falivel, porque, ao escrever, caimos na armadilha das palavras
e que, por vezes, a literatura ganha da vida e escolhemos o estilo em detrimento

dos fatos e acontecimentos. Uma descrigdo fiel do vivido me parece impossivel
(Vilain, 2014, p. 227-228).

Segundo o ponto de vista de Vilain (2014) ndo h4 como existir uma autobiografia
inteiramente dissociada da ficcdo, como pensa Lejeune (2014), pois, cada vez que
narramos a vida, adentramos no exercicio da memoria, que nao pode captar totalmente a
realidade em nossa volta. As cores que vemos sdo modificadas no leito da memoria, as
palavras que ouvimos sdo alteradas; o que se guarda como verdades sdo fragmentos do
vivido.

A memoria ancestral da mulher negra ¢ um exemplo disso, ela ¢ guardada em
esséncia, passada de familia a familia, pela oralidade, ou pela escrita documental de suas
vidas (escrevivéncia), como faz Carolina Maria de Jesus. No ato de narrar, Carolina por

vezes seleciona, como sugere a fala de Vilain (2014), elementos estilisticos que a ela



parecem mais adequados para transmitir a mensagem. Isso ndo retira o carater
autobiografico de seu texto, mas adiciona elementos ficcionais e poéticos, com uma
estética singular, uma narrativa hibrida de grande forca expressiva. E justamente essa
combinacdo de recursos expressivos empregados em seu texto diaristico e autobiografico
que acrescenta mais camadas de significado a obra.

Mas o fato de Carolina ficcionalizar a vida e o mundo em sua volta ndo tornaria o
texto autobiografico menos verossimil? Uma escrevivéncia menos realista? De maneira
nenhuma. Evaristo (2016), autora desse conceito, aponta para o carater imaginativo e
ficcional de suas histérias quando diz o seguinte:

Portanto estas historias ndo sdo totalmente minhas, mas quase que me
pertencem, na medida em que, as vezes, se (con)fundem com as minhas.
Invento? Sim invento, sem o menor pudor. Entdo as histérias ndo sdo
inventadas? Mesmo as reais, quando sao contadas. Desafio alguém a relatar

fielmente algo que aconteceu. Entre o acontecimento e a narracdo do fato,
alguma coisa se perde e por isso se acrescenta (Evaristo, 2016, p. 8).

A fala de Evaristo enfatiza o fato de que a sua escrita ¢ inven¢ao deliberada, ela
inventa segundo a realidade que a cerca. A esséncia de sua narrativa, no entanto, ¢
verossimil, ainda que ficcionalizada, exatamente por se tratar de uma narracdo do ser
negro feminino em primeira pessoa. Acerca disso, Cuti (2010, p. 87) argumenta que “Os
sentimentos mais profundos vividos pelos individuos negros sdo o aporte para a
verossimilhanca da literatura negro-brasileira”. Dessa maneira, a literatura de Evaristo,
assim como a de Carolina Maria de Jesus pode tocar e influenciar positivamente vidas
negras no que tange ao autorreconhecimento e ao empoderamento, especialmente
mulheres negras, pela conexdo intima que hd em suas vivéncias e as vivéncias dessas
autoras, pois, trata-se de uma coletividade que historicamente tem sido marginalizada.

Outrossim, Evaristo (2016), na fala apresentada anteriormente, destaca que as
historias que conta ndo sdo totalmente suas, mas se confundem com as suas. Considerando
isso, quando Lejeune (2014, p. 127) afirma: “minha escrita ndo ¢ centrada na minha
personalidade, mas no mundo”, ele tem razdo em dizé-lo, considerando que, enquanto
sujeitos sociais, escrevemos sobre aquilo que cerca as nossas relagdes, as nossas
vivéncias. No entanto, € uma escrita mista, nossa e de outros, pois, mesmo ao narrar uma
experiéncia pessoal, nossa escrita ¢ atravessada por referéncias culturais, discursos
coletivos, memorias herdadas e historias compartilhadas por outras pessoas ao nosso
redor. Assim, Carolina escreve sobre sua propria vivéncia, mas sua escrita ressoa para

além de sua individualidade, tornando-se um testemunho compartilhado por muitas



mulheres negras periféricas, que enfrentam as mesmas desigualdades, o racismo ¢ a
exclusdo social.

Nos elementos pos-textuais de Quarto de despejo, na versao da Livraria Francisco
Alves, ¢ dito que, por meio de sua escrita, Carolina “ultrapassou os limites individuais e
deu voz a coletividade miseravel e andnima que habita os barracos e os vaos das pontes
nas grandes cidades brasileiras” (Jesus, 2001, p. 169). Seria inconveniente, entretanto,
limitar esse relato da vida da autora como um mero documento da miséria do favelado.
Mais que isso, € um relato da ascensdao de uma mulher negra forte, determinada, que luta
para ter voz e, ainda que somente pelo exercicio de escrever, consegue alcancar tal
objetivo.

Por fim, compreende-se ndo apenas o género autobiografia como atributo
predominante em Quarto de despejo, mas também que ha na obra a presenga de textos de
carater autoficcional, o que pode conferir muito mais reconhecimento a Carolina no
tocante a sua capacidade criativa, que lhe permitiu criar uma obra diferente, com a
aplicacdo de diferentes habilidades de escrita, a0 mesmo tempo em que relatou as suas
vivéncias diarias.

A escrevivéncia, como dito no inicio desta se¢do, ¢ a marca essencial dos escritos
de Carolina, conceito chave para compreender o conteudo que neles ¢ narrado,
independente do género textual que se emprega nas falas da autora, pois, longe de querer
escrever autofic¢do ou autobiografia, Carolina quis escrever a vida. Finalmente,
entendendo Quarto de despejo como um livro cujo conteido se aproxima da
autobiografia, parte-se agora para um estudo acerca do carater autobiografico dessa obra.
Comecando pela disting@o entre a biografia e a autobiografia, até compreender melhor a
identidade que Carolina constréi em seu texto intimo, suas escolhas narrativas e aquilo
que ela considera seu “ideal de vida”, isto ¢, o seu desejo de ser escritora e a sua paixao

pela leitura. A se¢do a seguir procura discutir de forma mais detalhada essas questdes.

2.2 Da biografia a autobiografia: o sonho de Carolina

“Todos tem um ideal. O meu ¢ gostar de ler”
(Carolina Maria de Jesus em Quarto de despejo,
2014).

A busca pela realizacdo profissional, pela independéncia financeira; por uma casa

propria ou uma familia; aprender um novo idioma, fazer viagens para lugares especificos,



nao importa qual seja o objetivo, se simples ou mais ambicioso, todos os individuos tém
um ideal. Ideais sdo metas, aspiragdes abstratas ou ndo, criadas por uma determinada
pessoa, que as considera tdo significativas a ponto de ter sua vida dirigida por elas. Essas
metas produzem nas pessoas motivacao e o senso de realizagcdo pessoal, possibilitando a
superagao de diversos obstaculos encontrados ao longo da vida.

Ideais sdo, também, sonhos que dao sentido a vida, as coisas, e estes as tornam
mais belas. Como afirma Gadotti (2011, p. 17) “a beleza existe porque o ser humano ¢
capaz de sonhar”. Carolina, por sua vez, também tinha sonhos, ideais. Ela queria morar
numa casa de tijolos, residir “numa casa residivel” (Jesus, 2014, p. 39), sair da favela, ver
os filhos estudando, se formando; queria usar um vestido longo, com mangas cor de rosa,
queria voar entre os astros do céu, “conversar com as estrelas” (Jesus, 2014, p. 120),
comer uma refeicao reforcada e digna, com “bife, pAo com manteiga, batata frita e salada”
(Jesus, 2014, p. 39).

Todos esses pequenos sonhos eram metas que faziam parte da vida de Carolina,
mas hé ainda um ideal que esta além de um simples objetivo, se configurando como parte
essencial de seu ser, algo que conduziu toda a sua vida e que, necessariamente, perpassa
toda a sua historia de vida. Esse ideal diz respeito ao amor que tinha pela leitura e pela
escrita, algo que adquiriu ao longo de sua vida, pelas experiéncias que teve com sua mae,
com sua professora na escola (Jesus, 2007), e também pelo contato com textos diversos
que encontrava em seu cotidiano, pois, como relata Santos (2019), a autora adquiriu a
habilidade de leitura pelo contato que teve com cadernos, revistas e jornais que
encontrava nas ruas, sendo, dessa maneira, uma autodidata. Moldou-se, assim, uma
Carolina leitora e escritora.

Uma vez que a leitura e a escrita desempenhavam um papel fundamental na vida
de Carolina, convém questionar, ao analisar Quarto de despejo, obra de carater
autobiografico: como essa paixdo pela escrita se manifesta na obra? Quem foi Carolina
Maria de Jesus, na verdade? Isto ¢, a partir de uma perspectiva que explore sua vida para
além de um local fisico limitado, o “quarto de despejo” (modo como ela se refere a
favela), ou além da superficialidade da leitura da obra como um simples relato da miséria
do pobre favelado, quem foi essa autora? Como surgiu o seu amor pelos livros? Como foi
sua trajetoria da infancia a publicagdo de seu primeiro livro, que se tornou best-seller dos
anos 607

Antes de buscar responder a tais questdes, cabe mencionar que a biografia,

enquanto género por meio do qual normalmente registram-se as trajetorias de vida de



figuras importantes da histéria, nem sempre sdo precisas em revelar quem foi uma
determinada pessoa, pois trata-se de uma representacdo do outro, feita em terceira pessoa.
Na verdade, ndo ¢ possivel capturar a totalidade da vida de alguém, seja dentro ou fora
das biografias. Contudo, a obra Quarto de despejo fornece muitas informacgdes a respeito
de aspectos fundamentais na vida de Carolina a partir de suas proprias palavras, o que nos
ajuda a entender melhor quem foi essa autora.

A respeito dessa impossibilidade de captura de uma totalidade do sujeito nas
biografias, apontando algumas falhas nesse sentido, Born (2001, p. 245) menciona que:
“As biografias sao sempre seletivas, € uma das consequéncias ¢ que temos mais do que
uma biografia. Todas elas refletem, ou melhor, reconstroem a realidade biografica, mas
normalmente enfatizam areas diferentes”. Assim, trata-se de uma recriagdo da realidade
vivida por alguém e, nesse processo de reconstru¢cdo, muito se perde, se omite, ou ainda,
0 que nao era um elemento central na vida do sujeito biografado agora passa a ser. Tudo
depende da acdo voluntaria do biografo.

Ao estudar a biografia como género, um pesquisador comprometido notara que
ela nao deve limitar-se a reunido de dados especificos e técnicos sobre a vida de alguém,
com estruturas pré-determinadas, e percebera também que nem todos os biografos ao
longo da histéria optaram por esse caminho. Como exemplo de bidgrafo que privilegiou
dados subjetivos sobre a pessoa biografada, menciona-se Plutarco, que viveu entre o
primeiro e o segundo século da era cristd. Conforme Loriga (2011, p. 18), Plutarco
“coloca toda énfase no carater e nas qualidades morais do personagem, ¢ ndo em sua
vida”. Isso implica que, na verdade, o estilo de biografia pode variar. Enquanto alguns
biografos preferem detalhar uma sequéncia de eventos da vida de alguém, outros ainda
que ndo seja tdo comum, preferem dar énfase em uma caracteristica ou qualidade do ser
biografado, tal como fazia Plutarco.

A biografia ndo deve se limitar a falar da simples sequéncia de eventos que
acontecem na vida de um determinado sujeito, ou de algo estatico e superficial, mas,
sobretudo, de uma caracteristica essencial do ser biografado. Acrescentando a essa ideia,
Born (2001, p. 245), afirma que “a biografia trata da interpretagdo subjetiva da trajetoria
da propria vida de uma pessoa. A biografia nao apenas inclui o local dos acontecimentos,
mas também a sua opinido, os motivos, planos para o futuro, assim como a
percepgao/interpretagdo do passado.” A fala de Born (2001) revela pelo menos duas
coisas principais: primeiro, que a biografia envolve a interpretacdo subjetiva da trajetéria

de uma pessoa, ou seja, o texto biografico deve refletir a visdo do biografado sobre sua



propria vida, incluindo suas opinides, sentimentos ¢ interpretacao dos eventos passados;
e, segundo, que além de relatar os locais e os eventos da trajetdria, a biografia deve
aprofundar-se na opinido da pessoa biografada, em seus motivos, planos para o futuro e,
também, na maneira como ela interpreta seu passado.

Essa abordagem pode ser exemplificada em Chato: o rei do Brasil (1994), de
Fernando Morais. Nesta obra, a biografia de Assis Chateaubriand ndo se limita a uma
simples sequéncia de eventos, mas mergulha profundamente na forma como ele proprio
via sua trajetoria. Morais (1994) revela como Chateaubriand, ao longo de sua vida,
interpretava suas acdes e escolhas, refletindo sobre sua ascensdo ao poder midiatico e
suas ambigdes politicas. O autor também destaca as motivagdes que orientavam suas
decisdes, muitas vezes marcadas por um desejo de controle e influéncia, tanto no campo
empresarial quanto na politica. A biografia de Chateaubriand, a exemplo da fala de Born
(2001), ndo ¢ apenas uma narrativa dos acontecimentos, mas um estudo sobre a maneira
como ele proprio os interpretava e as justificativas que dava para suas atitudes e sucessos.

Outrossim, ha autores que, em relagdo as biografias, apontam para a necessidade
de uma fuga do aspecto tecnicista e a ordem cronoldgica de eventos isolados da vida dos
individuos os quais se busca conhecer e relatar. Como o caso de Loriga, que afirma o
seguinte:

Sem duvida, numerosos bidgrafos privilegiaram uma narragdo cronologica
seguindo as escansdes bioldgicas da existéncia: o nascimento, a formagao, a
carreira, a maturidade, o declinio e a morte. Mas isso ndo implica que a
biografia deva necessariamente repousar sobre uma trama cronoldgica (Loriga,
2011, p. 18).

Desse modo, a biografia pode ir além da simples ordem cronoldgica dos eventos,
transpondo-se para uma dimensdo que enfoca aspectos mais subjetivos da pessoa
biografada. Isso envolve, por exemplo, as percepcdes, interpretacdes e experiéncias que
moldam o individuo biografado (tal como Carolina, que se via como escritora e poetisa,
em seu proprio texto autobiografico, Quarto de despejo), e nao apenas a sequéncia visivel
e objetiva dos acontecimentos de sua vida. Em outras palavras, trata-se de um olhar que
ndo se limita & “linha do tempo” dos fatos, mas que busca explorar como o proprio
biografado viu e sentiu sua trajetoria. Acerca desse tema, corroborando com o
pensamento de Loriga (2011), Burke (1997), ainda que tratando especificamente do
modelo de biografia renascentista, destaca algumas falhas cometidas na redagdao dessas

obras, dentre elas a necessidade de se trabalhar a individualidade dos sujeitos nos textos,



conforme se v€ na seguinte fala:

O problema ¢é que essas biografias ndo sdao (ou ndo so inteiramente) biografias
no sentido que damos ao termo. Elas ndo discutem o desenvolvimento da
personalidade, freqlientemente ignoram a cronologia e em geral introduzem
materiais aparentemente irrelevantes, dando uma impressdo de auséncia de
forma (Burke, 1997, p. 84).

E notério que Burke ainda se prende ao aspecto cronolégico, do qual Loriga
(2011) critica. No entanto, sua fala também aponta para a falha das biografias tecnicistas
e superficiais, que, segundo ele, “ndo discutem o desenvolvimento da personalidade”.
Ainda dessa fala, convém problematizar a “auséncia de forma”, descrita por Burke. Essa
expressao sugere uma falta de articulacao entre os elementos que compdem a trajetéria
do biografado, o que pode resultar em uma sucessao de informagdes dispersas sem uma
linha interpretativa que possibilite um olhar mais profundo sobre a sua subjetividade. Isso
ndo significa, contudo, que a biografia deva ter a pretensdo de apreender integralmente a
esséncia do biografado (o que seria impossivel), mas que deve buscar ao menos apresentar
tragos que revelem algo de sua construcao subjetiva e da maneira como ele se situava no
mundo.

E notério, assim, que para se ter uma biografia mais consistente sobre alguém, nao
basta falar do local de nascimento, familia, da profissao que determinada pessoa exerce
durante a vida ou da repercussdo de uma obra que esta tenha produzido, em uma ordem
cronoldgica de acontecimentos. Esses sdo detalhes que geralmente predominam em textos
desse género, e que, apesar de serem detalhes importantes, ndo devem ser os Unicos
aspectos destacados. Ao estudar a vida de Carolina, portanto, ¢ preciso considerar sua
propria interpretacdo de si mesma, os seus sonhos, a sua percep¢ao do mundo naquele
tempo em que ela viveu, para além das abordagens mais convencionais da biografia. Isso
¢ possivel pelo estudo de seus escritos sobre si mesma.

O objetivo de problematizar as biografias aqui ¢ mostrar que, na busca pela
compreensdo de quem foi Carolina Maria de Jesus (que aqui neste trabalho se faz), nao
bastaria analisar escritos em terceira pessoa que estudam a sua vida. As biografias sdo
fundamentais. Autores como Tom Farias, em Carolina: uma biografia (2019), t€m feito
importante trabalho no sentido de reunir informacgdes sobre Carolina Maria de Jesus,
figura icone na autorrepresentacdo da mulher afrodescendente como sujeito resiliente e
resistente. Contudo, neste trabalho, a fim de aprofundar o entendimento sobre quem foi

Carolina, optou-se por examinar principalmente os seus escritos sobre si mesma em



Quarto de despejo, sem deixar, entretanto, de analisar textos externos a obra.

Assim, uma andlise de Quarto de despejo focando em seu carater autobiografico
permite entender com muito mais precisdo quem foi Carolina Maria de Jesus do que
somente pela perspectiva das biografias tradicionais ou de qualquer outro texto em
terceira pessoa. Eles servem, entretanto, como fonte de apoio, podendo enriquecer as
discussdes a respeito do sujeito sobre o qual se estuda. Ainda que a obra de Carolina, em
primeira pessoa, seja o foco principal deste trabalho, para responder ao questionamento
aqui feito sobre quem ela ¢, torna-se relevante, neste primeiro momento, trazer para nossa
discussao um breve panorama sobre 0s seus primeiros passos no mundo, bem como sobre
a sua obra de maior destaque, Quarto de despejo (1960), com base em estudos que
abordam sua trajetoria.

Nascida em Sacramento, no interior de Minas Gerais, Carolina Maria de Jesus
(1914-1977), comegou a escrever muito jovem, ainda em sua cidade natal (Castro, 2021).
Sempre foi dedicada a descobrir o mundo, a ler, langada a questionar, a reivindicar o que
achava necessario para ter uma vida mais justa, ndo a toa adquiriu desde cedo a
capacidade de ver o mundo de forma critica. Ainda na infancia, também trabalhou com a
mae, no campo, ¢ depois como doméstica, mudando-se em 1937 para Sdo Paulo
(Gongalves, 2014). Ainda conforme Gongalves (2014), o trabalho exercido por ela por
mais tempo na cidade de S@o Paulo foi o de catadora de papel. Essa funcgdo foi o que
garantiu o sustento de seus trés filhos na favela onde ela vivia, foi também o que deu
origem a atividade de escrita de seu didrio pessoal, que mais tarde seria publicado com o
titulo “Quarto de despejo: diario de uma favelada”.

Na escrita dessa obra, Carolina se propds a trazer algo novo, um texto realista, que
refletisse a sociedade em que ela estava inserida. No entanto, quando sua obra foi
publicada, ela nao foi bem recebida pela imprensa e pelo meio literario, sendo vista mais
como uma curiosidade do que pelo fato de ter produzido uma proposta literaria valida. O
publico se interessou, principalmente, pela figura incomum de uma autora negra e
favelada expondo sua visdo de mundo, algo raro na época e que ainda continua sendo
raro. Ela, de certa maneira, foi transformada “em artigo de consumo e, em certo sentido,
num bicho estranho que se exibia” (Dantas, 2014, p. 7). A falta de reconhecimento, tanto
na época da publicacdo quanto em alguns contextos atuais, contudo, ndo diminui a
importancia de seus textos e a sua capacidade de interpretar de forma criativa e critica o
Brasil em seus diferentes contextos e periodos, uma vez que a realidade narrada na década

de 1960 continua a refletir o pais hoje.



Dentro desse contexto, a escrita de Carolina Maria de Jesus, com sua linguagem
direta e intimista, também se destaca por seu carater profundamente pessoal e reflexivo.
Para alguns, soou como uma escrita documental, conforme demonstram as andlises de
Souza (2023), para outros, como uma autobiografia. Como exemplo, Ferreira e Pontes
(2016, p. 123) afirmam que “a escritora traz a tona um texto de carater autobiografico em
forma de didrio”. De fato, a sua escrita pode ser entendida como um relato autobiografico,
pois ela utilizou seus textos para narrar ndo apenas as experiéncias que vivenciou
diariamente na favela onde viveu, mas também seus sonhos e sentimentos.

Nao obstante, devido a capacidade tinica de descrigdo do ambiente onde viveu
Carolina, Quarto de despejo também foi descrito como um romance tragico sobre a
favela, nas palavras de Audalio Dantas, uma “tragédia favelada” (Dantas, 2014, p. 7).
Independente da forma como o texto de Quarto de despejo é categorizado, o que nao se
pode contestar ¢ a sua imensa contribuicdo para entender a realidade do Brasil desigual:
do pobre em contraste com o rico, da favela em contraste com a cidade, do negro em
contraste com o branco. Sobretudo por se ter uma mulher negra, moradora da favela, que
experienciou a miséria ¢ a fome ao lado de seus filhos, narrando ela mesma as agruras
pelas quais passou.

Quarto de despejo continua tao atual como na época de sua publicacdo, pois, “a
fome, que assombrava o cotidiano dos anos de 1950 de Carolina Maria de Jesus, continua
fazendo parte da vida de milhdes de trabalhadoras/es nos inimeros quartos de despejo
desse Brasil dito varonil” (Baltazar, 2022, p. 344). Essa obra permite perceber as feridas
sociais do Brasil, um pais no qual a igualdade ¢ constantemente pregada, mas onde o
racismo e o machismo ainda ndo foram superados. Além disso, as condi¢gdes de miséria e
fome continuam a relegar as camadas vulneraveis da sociedade a margem, aos “quartos
de despejo”.

Além de conter um relato das desigualdades do Brasil, a influéncia do texto de
Carolina ultrapassou os limites nacionais. O seu didrio foi vendido e difundido
internacionalmente e, de acordo com Castro (2021), vendido para mais de 40 paises, em
13 idiomas. Assim, a partir de 1960, o mundo viu algo novo, uma escritora preta, pobre,
que surgiu da favela e que, ainda assim, conseguiu tamanha conquista, algo incomum
para a época, especialmente no Brasil. Essa conquista, entretanto, se deu, na época, em
grande parte pela imagem vendida da figura “exotica” que escreveu sobre a favela. Essa
novidade foi um dos motivos de tamanho sucesso repentino de Carolina enquanto

escritora: a curiosidade do publico para ver o que uma mulher preta e favelada tinha a



dizer sobre o mundo. Nesse sentido, Miranda (2019, p. 166) ressalta o seguinte:

De fato, ela surgiu no mundo das letras como uma grande novidade, algo nunca
visto, pois, no contexto dos anos 1960, a favela era um acontecimento recente
na cidade, e mais impactante que isso era alguém vindo da favela produzir uma
obra escrita, e mais impactante ainda era esse alguém ser uma mulher negra.

Mesmo em um cendrio dificil para a mulher afro-brasileira, Carolina faz o
inesperado. Ela se insere no mundo literdrio da maneira mais improvavel, produzindo do
lixo sua obra, publicando-a em 1960. Essa publicacdo foi um evento importante para a
histéria das escritoras negras brasileiras. Carolina ¢ mencionada por Moreira e Costa
(2023, p. 54) como “uma das primeiras autoras negras a publicar no Brasil”, fato que
merece destaque, visto que evidencia o quao distante ficou a mulher negra dos ambientes
intelectuais e de circulacdo de conhecimento, ainda que qualificada, e apesar de a
populagdo negra ser majoritaria no pais desde a coloniza¢ao. Embora muitos intelectuais
negros, homens e mulheres, tenham surgido ao longo da historia, foi apenas recentemente
que o trabalho intelectual negro comegou a ser reconhecido, especialmente no caso das
mulheres negras.

Além disso, ao livro Quarto de despejo (1960) “também pertence o mérito de ter
sido a primeira obra de uma autora negra brasileira traduzida, a autora negra brasileira
mais traduzida até hoje” (Miranda, 2019, p. 160). Bom seria se a autora tivesse sido
reconhecida na época da publicacdo de sua obra, especialmente pela qualidade de seus
textos. Mas tudo aconteceu principalmente pela curiosidade do ptiblico em ver o que uma
negra favelada tinha a dizer, de modo que, na sequéncia, ela foi quase totalmente
esquecida pelo mercado editorial (Oliveira, 2022), terminando sua vida ainda pobre.

Sua trajetoria literaria ndo foi seguida por uma ascensao continua, e, mesmo tendo
publicado outros livros, como Casa de alvenaria (1961), Provérbios (1963) e Pedagos
da fome (1963), nenhum teve o mesmo impacto de sua primeira obra. Isso evidencia ainda
mais que a ascensdo inicial se deu pelo fato de se tratar de uma figura inusitada, vista
como “exotica” que, sendo uma imagem ja esgotada, perdeu a amplitude de sua
divulgacao. Outrossim, a publicagcdo de Quarto de despejo ¢ frequentemente citada pelo
fato de ter acontecido gragas a uma “descoberta” do jornalista Audélio Dantas, que, como
ele menciona, se deu por acaso:

Reporter, fui encarregado de escrever uma matéria sobre uma favela que se
expandia na beira do rio Tieté, no bairro do Canindé. L4, no rebuligo favelado,

encontrei a negra Carolina, que logo se colocou como alguém que tinha o que
dizer. E tinha! Tanto que, na hora, desisti de escrever a reportagem (Dantas,



2014, p. 6).

E equivoco, contudo, afirmar que Carolina foi “descoberta” por Audalio, pois sua
produgao literaria ja existia antes do encontro com Dantas. Ela ja escrevia diarios, poesias
e textos que expressavam sua visao de mundo e sua vivéncia na favela, mesmo sem
reconhecimento do mercado editorial. Carolina enfrentava barreiras para ter sua voz
ouvida e sua obra publicada, assim como outras escritoras negras da época, como
Evaristo, que em 1960 escreveu Samba Favela, trabalho que, conforme ela mesma
destaca, foi publicado em 1993 ou 1994, no Jornal O Didrio, ¢ em uma revista de um
seminario no municipio de Viamao, no Rio Grande do Sul (Evaristo, 2020). Na verdade,
a trajetoria literaria de Carolina ndo comegou com a intervengdo de Dantas, mas foi por
ele intermediada dentro de uma estrutura que, historicamente, marginaliza a produgdo
intelectual de mulheres negras.

Audalio Dantas, de fato, desempenhou um papel fundamental na divulgacao de
Quarto de Despejo, sendo responsavel também por sua edi¢ao e publicagdo. No entanto,
sua intervencdo no texto de Carolina Maria de Jesus levanta questdes importantes sobre
o protagonismo da autora na narrativa. Ao editar a obra, Dantas alterou passagens que
considerava excessivamente repetitivas, justificando a escolha com a seguinte afirmagao:
“A repeti¢do da rotina favelada, por mais fiel que fosse, seria exaustiva. Por isso foram
feitos cortes, selecionados os trechos mais significativos” (Dantas, 2014, p. 6). Embora
as modifica¢des tenham sido feitas sob o pretexto de tornar o texto mais fluido e acessivel
ao publico, essa intervengdo nao deixa de ser uma forma de controle sob a autonomia de
Carolina sobre sua propria narrativa, de modo que a acao de Dantas, a0 mesmo tempo em
que possibilitou a circulagdo da obra, também teve uma a¢ao reducionista da autonarrativa
da autora.

Mesmo com o impacto de Quarto de Despejo, Carolina Maria de Jesus ndo
conseguiu consolidar uma trajetéria de estabilidade financeira e reconhecimento
duradouro. Seus livros publicados posteriormente ndo receberam a mesma atengao, e sua
condi¢do de miséria persistiu até o fim da vida. Sua trajetdria evidencia como a mulher
negra, especialmente aquela oriunda das camadas mais pobres da sociedade, ¢
frequentemente explorada como uma figura exotica e descartada assim que ndo atende
mais as expectativas do publico e da industria cultural. Esse ciclo de apagamento reflete,
assim, um padrdo estrutural de exclusdo que atravessa a historia da literatura brasileira e

expde as dificuldades que as escritoras negras enfrentam para garantir ndo apenas a



publicacao de suas obras, mas também o direito a dignidade e a permanéncia no cenario
literario.

Diante desse contexto, a relevancia de Carolina Maria de Jesus transcende sua
obra e se insere em um debate mais amplo sobre resisténcia e representatividade. Sua
trajetoria ndo s6 denuncia a desigualdade estrutural do pais, mas também exemplifica a
forca de uma mulher negra que, apesar das adversidades, utilizou a escrita como
instrumento de luta e afirmagdo em meio as adversidades de um Brasil desigual, nas
palavras do poeta Carlos de Assumpgao (2020), uma patria que enjeita.

A sua forca, muitas vezes, era propiciada pelo ato de escrever. No mesmo
momento em que lutava pela subsisténcia de sua familia, escrevia seus textos. Catar papel
significava para ela sobreviver, ou viver: “cato papel. Estou provando como vivo!” (Jesus,
2014, p. 20), enquanto escrever significava existir, em um mundo mais leve, mais alegre:

Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz
na luz do sol. Que as janelas sdo de prata e as luzes de brilhantes. Que a minha
vista circula no jardim e eu contemplo as flores de todas as qualidades. (...) E

preciso criar este ambiente de fantasia, para esquecer que estou na favela
(Jesus, 2014, p. 58).

Como sujeito inserido naquela condigdo subalterna, Carolina utilizava a escrita
ndo apenas como arma de defesa, mas também como refiigio emocional diante das
adversidades diarias. Segundo Martins e Furtado (2021, p. 8), para Carolina “a escrita
tornou-se valvula de escape para desabafar as desigualdades as quais sofreu durante toda
sua vida”. Mas nao se trata de mero escapismo. Na realidade, a escrita era um espago
onde a autora podia se expressar livremente, afastando-se da rigidez da vida, era também
o meio pelo qual ela tentava ser ouvida.

Atualmente Carolina Maria de Jesus tem sido citada e estudada em diversas
universidades no Brasil. Como mencionam Floréncio; Leite e Rodrigues (2021, p. 11)
“Carolina volta novamente aos holofotes e Quarto de despejo retorna como um dos livros
mais vendidos. Logo, surge uma onda de trabalhos, sejam teses, artigos ou livros em torno
de sua vida e obra”. Sua voz comega, entdo, a se tornar audivel, ainda em uma sonoridade
fraca, mas esse momento pode ser visto como um passo para o reconhecimento da
importancia social e literaria de sua escrita. Embora Carolina tenha findado sua vida
pobre, sem ter alcangado de fato uma mudanga de sua realidade naquele momento em que
viveu, sua obra permanece viva e atual, sendo um importante retrato da sociedade

brasileira do presente.



Apresentados esses dados de carater mais técnicos sobre a origem dessa autora e
sobre a sua obra Quarto de despejo, podemos entender um pouco da trajetoria, da vida e
do estilo literario de Carolina Maria de Jesus, isto é: quando crianga, trabalhou na roca
com a mae, trabalhou como “doméstica”, mudou-se para Sao Paulo em 1937, teve trés
filhos, passou a viver na favela do Canindé e se tornou uma escritora, produzindo um
texto intimo e muito realista da favela em que viveu. Além do mais, sabemos que se trata
de uma mulher negra que resistiu as adversidades encontradas em um Brasil excludente.
Mas isso seria suficiente para responder a pergunta inicial, “quem foi Carolina Maria de
Jesus?”?

Tudo isso ¢ importante e necessario quando o objetivo ¢ entender mais a fundo
sobre uma determinada pessoa, localizada em um tempo e em um espaco especificos, com
uma trajetoria também singular. Contudo, informagdes como essas sao apenas a ponta do
novelo que pode se desenrolar acerca da vida de alguém, acerca de sua identidade de ser.
Quando se fala da profissao de Carolina, a exemplo, apenas ¢ fornecida uma parte muito
minuscula e funcional acerca de quem ela foi: uma catadora de papel. Tal descri¢ao ¢
injusta e exclui outros aspectos essenciais de suas identidades, como, “sambista, poetisa”
(Silva, 2023, p. 24), uma mulher forte, sonhadora, intelectual, critica, entre outros,
langando-a em um cendrio ainda mais marginal. Carolina foi quem ela escolheu ser, uma
escritora. Independente da realidade de miséria que ela vivenciou, foi o seu sonho que a
possibilitou persistir, acreditar em um mundo melhor.

Ora, Quarto de despejo (2014) ¢ um livro de cunho autobiografico, no qual
Carolina expde suas experiéncias diversas e fala em primeira pessoa. Portanto, em vez de
procurar por mais explicagdes em terceira pessoa, acerca de quem foi Carolina, ndo seria
muito mais conveniente deixar que ela mesma, agora, responda a questdo que abriu esta
se¢do, aquela que propusemos no inicio, sobre o que definiria melhor o seu ser? Afirma-
se que ¢ possivel entender, de forma muito mais profunda, a trajetoria e as identidades
dessa autora a partir do olhar e do discurso de si. Tomando como base principalmente o
seu livro de carater autobiografico, passemos agora, portanto, para um estudo focado em
seu ideal de vida, o ato de ler e escrever, que afirma-se aqui ser um aspecto fundamental
de sua existéncia, de modo a ser indispensavel no estudo de sua vida.

Antes de tudo, convém repensar, ainda que de forma breve, o que ¢ autobiografia.
Dito pelo senso comum, a autobiografia ¢ um texto escrito em primeira pessoa, em que o
autor descreve sua trajetoria, do nascimento a vida adulta e a um momento especifico de

sua vida. Acrescentando a essa ideia, um dos estudiosos mais notorios da autobiografia,



Philippe Lejeune, argumenta que, “num sentido mais amplo, ‘autobiografia’ pode
designar também qualquer texto em que o autor parece expressar sua vida ou seus
sentimentos, quaisquer que sejam a forma do texto e o contrato proposto por ele”
(Lejeune, 2008, p. 53). Vé-se que Lejeune adiciona a ideia de que a forma do texto pode
seguir qualquer modelo, assim como o objetivo “contrato” proposto por ele. Portanto, a
ordem cronologica e o formato do texto ganham menos relevancia diante do contetido
narrado. O fato de que Quarto de despejo possui rimas, mondlogos, metaforas e aspectos
da fic¢dao nao anula, portanto, o seu aspecto autobiografico.

Ressalta-se que o objetivo aqui ndo ¢ definir Quarto de despejo como
autobiografia, mesmo o estudioso dessa area, Lejeune (2008) ndo avaliou o diario como
tal. Pretende-se muito mais, considerando o aspecto autobiografico dessa obra, analisar a
trajetoria de Carolina, com consequentes apontamentos desse atributo autobiografico em
seu texto, evidenciando aspectos fundamentais de sua identidade de ser. Nesse sentido,
convém mencionar o seu maior ideal, ou sonho, o qual ela descreve na seguinte fala:

Era o Seu Jodo. Perguntou-me onde encontrar folhas de batatas para sua filha
buchechar um dente. Eu disse que na Portuguesinha era possivel encontrar.
Quiz saber o que eu escrevia. Eu disse ser o meu diario.

— Nunca vi uma preta gostar tanto de livros como voce.
Todos tem um ideal. O meu ¢ gostar de ler. (Jesus, 2014, p. 25-26).

Carolina, em Quarto de despejo, fez questao de registrar esse momento, dando
énfase para a forma como ela se define diante dos esteredtipos antagonistas de seu ideal
de vida. Cabe mencionar que, dentre os quatro itens basicos de uma autobiografia'*,
Lejeune (2008, p. 14) destaca a narrativa focada na “vida individual, historia de uma
personalidade”. Portanto, toda autobiografia precisa ter a introspec¢do na personalidade
do autor, isto ¢, naquilo que hd de mais intimo em si mesmo. No caso de Carolina, essa
intimidade esté relacionada ao seu ideal que, como ela afirma nessa fala, ¢ “gostar de ler”.
Isso mostra, ainda mais, que o seu texto se aproxima de um texto autobiografico.

No relato, Seu Jodo, amigo de Carolina, se questiona sobre o porqué de ela, na
condi¢do de mulher preta, ter tanta paixao pela leitura. Essa fala sugere a presenga de um
racismo estruturado na sociedade pelo senso comum, segundo o qual se pensa na mulher
negra apenas exercendo outras atividades que ndo tém a ver com o exercicio intelectual.

Acerca disso, Natalia, (2020, p. 215), autora negra, tomando como base os pensamentos

!4 Para mais detalhes sobre os quatro critérios de uma autobiografia conforme definidos por Lejeune, veja
a secdo anterior deste capitulo, p. 42, rodapé de nimero 8, onde esses aspectos sdo discutidos em
profundidade.



de Grada Kilomba, afirma: “Respondemos por sermos inteligentes ou por nao sabermos
movimentar esse corpo nos lugares estereotipicos reservados a ele: o samba, o futebol ou
o canto.” E, portanto, devido a nio se encaixar no molde eurocéntrico de intelectual, que
Carolina causa espanto pela sua capacidade e dedicagcdo em ser escritora. Sendo rejeitada
diversas vezes pelas editoras onde tentou a publicacao de seus textos (Jesus, 2014).

O racismo se configura como o principal antagonista de Carolina na busca de seu
ideal. Para seu Jodo, a dedicagdo de Carolina a escrita ou a leitura ndo estava correta, pois,
trata-se de atividades que historicamente eram um privilégio de uma elite branca,
sobretudo masculina. A mulher preta restou o esquecimento, o apagamento, o siléncio.
Essa situacdo pode ser esclarecida melhor a partir da explicagdo de Natalia (2020), acerca
da relacdo entre o corpo negro e a forma como a sociedade o pensa, conforme a seguir:

Nosso corpo estd aprisionado ao imaginario colonial branco, e nossa mente
esta permanentemente lesada por isso, vivendo com o trauma de ter um corpo
errado, que vive em descompasso com aquilo que se cré ser o modelo, para nos
impossivel, ser um sujeito ante ao espelho (Natalia, 2020, p. 215).

Natdlia destaca a existéncia de um modelo forjado pelo imaginéario colonial
branco. Esse padrdo construiu uma imagem vilipendiada da mulher negra ao longo da
histéria, ndo s6 do Brasil, mas em outros paises colonizados. A imagem da mulher negra,
dentro dessa realidade, esta em descompasso com o modelo idealizado. Logo, o
pensamento de Seu Jodo, amigo de Carolina, na situagdo apresentada anteriormente,
somente refor¢a a presenca desse descompasso entre o corpo negro e feminino e o modelo
eurocéntrico de mulher. Para ele, talvez, o lugar de Carolina era aquele, a margem,
sobrevivendo pela atividade diaria de procurar por migalhas, no lixo, ou pelo trabalho
exaustivo de suportar o peso dos sacos de papel nas ruas de Sdo Paulo, como ela fazia
todos os dias.

Convém observar, contudo, que Carolina ndo se prende ao “trauma’ do imaginario
colonial descrito por Natalia (2020). Quando confrontada com a fala de Seu Joao acerca
de seu empenho em ler, ela afirma com todas as letras: “Todos tem um ideal, o meu ¢
gostar de ler” (Jesus, 2014, p. 26), desafiando, dessa forma, a norma colonizadora,
descrita por Ribeiro (2020), isto ¢, um conjunto de valores estereotipados, baseados no
padrao masculino e branco, os quais precisam ser desfeitos para que se pense na mulher
negra a partir de suas proprias perspectivas.

Carolina ndo se limitou ao julgamento de terceiros, pois ela mesma soube definir

o seu lugar na sociedade e, quando confrontada sobre o seu corpo, afirmou: “se € que



existe reincarnagdes, eu quero voltar sempre preta” (Jesus, 2014, p. 64). O discurso de si
mesma, descrito em Quarto de despejo, evidencia o orgulho que sentia de sua identidade
racial, confrontando as expectativas de uma elite branca masculina que historicamente
tem ditado os padrdes e comportamentos que a mulher negra deve assumir.

Quanto ao carater autobiografico nos exemplos acima, reside na introspec¢ao, no
falar de si e no ato de definir-se. Em todo o texto de Quarto de despejo hd uma
introspeccao em relagdo ao sonho de escrever, de modo que esse ideal de Carolina ¢ o
principal fator que contribui para o seu projeto de vida, isto ¢é, para a identidade que ela
aspira viver ao longo de sua trajetéria, e que € registrada em sua narrativa.

A ideia de projeto de vida ¢ introduzida por Ciampa (1987, p. 127), ao afirmar que
“cada individuo encarna as relagdes sociais, configurando uma identidade pessoal. Uma
histéria de vida. Um projeto de vida. Uma vida-que-nem-sempre-é-vivida, no
emaranhado das relagdes sociais”. A fala de Ciampa sugere que a identidade e as
aspiragoes dos individuos s3o moldadas pelas relagcdes sociais que os cercam, entretanto,
embora cada pessoa possa ter um ideal de vida, um proposito para sua historia pessoal,
ha barreiras sociais que podem impedi-la de viver esse proposito.

No caso de Carolina, hd muitos impedimentos sociais. O machismo, o racismo e
a pobreza sdo os principais antagonistas da realizacdo de seu sonho, mas mesmo isso nao
¢ capaz de fazé-la desistir. Ela amava livros e queria viver exclusivamente para esse
sonho, de modo que nao admitia nenhum obstaculo diante da busca de sua realizagao.
Essa resisténcia também ¢ visivel em meio as suas relagdes pessoais, como pode ser visto
na maneira como ela recusa a inten¢do do senhor Manuel de se casar com ela, conforme
a seguir:

O senhor Manuel apareceu dizendo que quer casar-se comigo. Mas eu ndo
quero porque ja estou na maturidade. E depois, um homem nao ha de gostar de
uma mulher que ndo pode passar sem ler. E que levanta para escrever. E que
deita com lapis e papel debaixo do travesseiro. Por isso € que eu prefiro viver
s6 para o meu ideal (Jesus, 2014, p. 49).

O excerto acima destaca tanto a independéncia de Carolina em relagdo aos
homens, como também a sua determinagdo em se tornar escritora. Carolina estava
disposta a abrir mao de qualquer coisa pelo seu objetivo, e sabia que um parceiro poderia
atrapalhar esse processo de busca pela realizacao pessoal. Ao rejeitar a companhia de
Manoel, Carolina ndo o faz porque ndo desejava manté-lo por perto, mas por ser

necessario, ainda que tal decisdo a tenha feito sentir-se mal, como ela propria relata: “O



senhor Manoel chegou. Agora eu estou lhe tratando bem, porque percebi que gosto dele.
Passei varios dias sem vé-lo e senti saudades. A saudade ¢ amostra do afeto” (Jesus, 2014,
p. 168). Ao se colocar nessa posi¢cao, portanto, Carolina rejeitava uma realizagdo menor
em prol de uma maior: ser escritora.

Esse amor pela leitura e escrita, como dito no inicio desta secdo do presente
trabalho, ¢ algo que perpassa toda a obra Quarto de despejo, de carater autobiografico,
uma vez que € um aspecto fundamental em sua personalidade. Nesse sentido, ¢ util a fala
de Ciampa (1989) acerca da defini¢ao de identidade. Segundo ele: “Todos nos — eu,
vocé, as pessoas com quem convivemos — somos as personagens de uma historia que
ndés mesmos criamos, fazendo-nos autores e personagens ao mesmo tempo” (Ciampa,
1989, p. 60). Logo, ao definir o seu lugar na sociedade e ao buscar trilhar um caminho ja
definido por ela, isto ¢, ser escritora, Carolina se torna autora de sua propria identidade e
também de sua historia.

E importante ressaltar que desde a publicagdo de Quarto de despejo, a escrita de
Carolina Maria de Jesus tem sido amplamente reconhecida como sendo um relato
testemunhal, frequentemente destacada como uma narrativa singular que traduz a fome e
a miséria vividas por aqueles que habitam os suburbios e os labirintos do anonimato.
Nesse sentido, Dantas, editor do texto de Quarto de despejo, menciona que o sucesso do
livro aconteceu devido a “‘uma tosca, acabrunhante e até lirica narrativa do sofrimento do
homem relegado a condi¢do mais desesperada e humilhante de vida” (Dantas, 2014, p.
7). Apesar de Carolina ter sido vista e lembrada durante muito tempo por meio do
testemunho da miséria, ndo foi esse o seu maior desejo, desde sempre.

Na verdade, Carolina também escrevia por prazer, embora esse fato nem sempre
tenha sido enfatizado nas discussoes realizadas sobre a autora. Essa constatagao € notoria
em diversas de suas falas. Ela relata: “Deixei o leito para escrever. Enquanto escrevo vou
pensando que resido num castelo cor de ouro que reluz na luz do sol” (Jesus, 2014, p. 58),
mostrando como a escrita lhe proporcionava fugir da realidade e viver momentos de
grande alegria. Em outro momento, ela afirma: “As horas que sou feliz ¢ quando estou
residindo nos castelos imaginarios” (Jesus, 2014, p. 60). Assim, ela reinventa a realidade,
se permitindo sonhar pela escrita, idealizando o mundo em que esta inserida, a fim de ter
uma experiéncia prazerosa, ainda que vivendo em um ambiente hostil.

No excerto acima hd a presenga marcante da criacdo de um mundo utopico, ideal,
que se aproxima da fic¢do. Entretanto, como ja foi mencionado, a narrativa de Carolina

ndo segue o modelo tradicional de autobiografia, mas contém aspectos desse género.



Portanto, vez ou outra, ela recria e reorganiza em seus textos a realidade que a cerca, para
torna-la uma experiéncia de elevagdo do espirito, de modo que ficcionaliza a vida.

O fato de Quarto de despejo conter elementos ficcionais ndo ¢ um problema em
relagdo ao carater autobiografico do texto de Carolina, visto que, como afirma Viegas
(2022, p. 244), “J4 ¢ quase um lugar comum afirmarmos que a memoria se compoe
também de esquecimento, lacunas, invengdo. Logo a fic¢do também faz parte da narrativa
autobiografica”. Isso pode ser aplicado no caso dos textos de Carolina porque, quando
escrevemos, inevitavelmente inicia-se um exercicio de relembrar e reorganizar a
realidade percebida. O ato de Carolina relatar no caderno o que vivenciava diariamente
era uma rememoragdo, caracteristica presente ndo s6 na autobiografia, mas também na
ficcao.

Enquanto escrevia seus didrios, portanto, Carolina moldava uma narrativa sobre
si mesma, um relato que se tornaria memoria registrada. A memoria pela qual ela seria
lembrada. Acerca disso escreveu Philippe Lejeune, mais especificamente falando acerca
da natureza dos diarios, ao colocar-se como ser que os escreve. Ele argumenta:

a anotagcdo quotidiana, mesmo que nao seja relida, constréi a memoria:
escrever uma entrada pressupde fazer uma triagem do vivido e organiza-lo
segundo eixos, ou seja, dar-lhe uma ‘identidade narrativa’ que tornard minha
vida memoravel. E a versdo moderna das ‘artes da memoria’, cultivadas na

Antiguidade. O didrio serd ao mesmo tempo arquivo e agdo, ‘disco rigido’ e
memoria viva (Lejeune, 2008, p. 262).

A identidade narrativa mencionada por Lejeune ¢ criada pelas anotagdes
organizadas da realidade vivida, com o intuito de construir uma memoria pela qual o
individuo podera ser lembrado. Nesse ponto, pode-se argumentar que a identidade pela
qual Carolina gostaria de ser lembrada, com certeza ndo seria a de uma mulher exotica e
favelada ou, como registrou Dantas, um “bicho estranho que se exibia” (Dantas, 2014, p.
7), mas sim pela sua capacidade de ser escritora, algo que era o seu ideal de vida, pois ela
afirma: “Eu era revoltada, ndo acreditava em ninguém. Odiava os politicos e os patroes,
porque o meu sonho era escrever € o pobre nao pode ter ideal nobre” (Jesus, 2014, p.
197). E importante notar, também, que Carolina destaca a pobreza como um obstaculo a
sua elevagdo intelectual, ja que, para o pobre, sonhar em ultrapassar o limite que lhe foi
imposto ¢ invidvel. Contudo, mesmo diante da miséria extrema em que vivia, ela relata
sua vida, acreditando na publicacdo de sua obra, na realizagdo de seu “sonho”,
evidenciado mais uma vez nessa sua fala.

Quanto a origem da paixao de Carolina pelos livros, que mencionamos no inicio



desta secdo como uma questao a ser explorada aqui, ela surgiu ainda na infancia. Certa
vez em entrevista, Carolina foi questionada acerca desse amor pela literatura e de como
tudo comecou. Suas falas originais foram organizadas e publicadas no livro Quarto de
despejo, na edicdo da Livraria Francisco Alves. A partir desse depoimento, ¢ possivel
compreender melhor a origem da sua intensidade na dedicagao pela leitura e pela escrita.
Uma das perguntas que convém analisar da entrevista ¢ a seguinte: “Como surgiu seu
interesse pela literatura?” (Jesus, 2001 p. 170). Para essa pergunta, Carolina enfatiza a
participacdo de sua professora, a partir das seguintes palavras:

Seria uma deslealdade de minha parte ndo revelar que o meu amor pela

literatura foi-me incutido por minha professora, dona Lanita Salvina, que

aconselhava-me para eu ler e escrever tudo que surgisse na minha mente. E

consultasse o dicionario quando ignorasse a origem de uma palavra. Que as
pessoas instruidas vivem com mais facilidade (Jesus, 2001, p. 170).

Vé-se que a criticidade com que Carolina percebia o mundo, bem como o seu
amor por escrever tudo o que acontecia ao seu redor, era fruto de um exercicio adquirido
ainda na escola, quando seguia os conselhos de Dona Lanita. Longe de uma época de
internet e fontes de pesquisa online, a tnica forma de verificar o sentido das palavras era
por meio de dicionarios impressos, o que Carolina fazia rotineiramente, a cada nova
palavra adquirida.

Essa pratica possibilitou o enriquecimento de seu vocabulario e a criagdo de um
estilo de escrita singular, com palavras rebuscadas, cuidadosamente selecionadas, mas
que nao deixam de conter marcas da oralidade e desvios da norma padrao de escrita, pois
ela “estudou apenas um ano e meio na escola formal” (Teixeira, 2016, p. 272). As marcas
da oralidade sdo, assim, um processo natural, € mesmo nao tendo oportunidade de
continuar estudando, Carolina desenvolveu a habilidade da escrita, adentrando no
universo literario mesmo em um contexto desfavorecido, o que evidencia a sua resiliéncia
na busca de seu objetivo de ser escritora.

Apos seguir os conselhos de Dona Lanita Salvina, sua professora, Carolina nao
parou mais de ler. Comegou a soletrar, na escola, a ler palavras simples, a ler romances,
a ler placas que encontrava nas ruas, jornais, a ler o mundo. Uma leitura que nao diz
respeito somente a decodificar simbolos grafados, mas a interpretar criticamente a vida
em sua volta, o que esta de acordo com a ideia de Freire (2017), quando afirma que a
leitura do mundo ¢ adquirida mesmo antes da leitura da palavra.

Sobre o inicio da paixdo de Carolina pelos livros, menciona-se ainda o excerto a



seguir, uma recordagdo de sua infancia, descrita em Didario de Bitita, que se conecta com
o que ela narra em Quarto de despejo sobre o ato de ler. Nesse relato, Carolina Maria de
Jesus ndo apenas revela o momento em que descobre que “o livro € a melhor invencao do
homem” (Jesus, 2014, p. 24), mas também expressa sua visao critica sobre a importancia
da leitura, conforme menciona:
Percebi que os que sabem ler t€ém mais possibilidades de compreensdo. Se se
desajustarem na vida, poderdo reajustar-se. Li: ‘Farmacia Modelo.” Fui
correndo para casa. Entrei como os raios solares.
Mamae assustou-se. Interrogou-me:
— O que ¢ isto? Esta ficando louca?
— Oh! Mamae! Eu ja sei ler! Como ¢ bom saber ler!
Vasculhei as gavetas procurando qualquer coisa para eu ler. A nossa casa nao
tinha livros. Era uma casa pobre.
O livro enriquece o espirito. Uma vizinha emprestou-me um livro, o romance
A Escrava Isaura. Eu, que ja estava farta de ouvir falar na nefasta escravidao,
decidi que deveria ler tudo que mencionasse como foi a escravidao (Jesus,
2007, p. 154).

Ao afirmar “como ¢ bom saber ler!”, ela revela sua autonomia e realizagao
pessoal, bem como sua libertagdo da ignorancia sobre o mundo onde ela estava inserida,
pois, para ela, aqueles que ttm o dominio da leitura tém mais possibilidade de
compreender a vida. De fato, Martins (1994, p. 34) afirma que “aprender a ler significa
também aprender a ler o mundo, dar sentido a ele e a nos proprios, o que, mal ou bem,
fazemos mesmo sem ser ensinados”. A fala de Martins ndo sé destaca que a leitura
ultrapassa a codificacdo e decodificagdo de simbolos, como aponta para a capacidade
critica que o ser humano tem de perceber a realidade, o que ¢ notdrio ja ter sido
aperfeigoado em Carolina desde o momento em que ela adquire a habilidade da leitura.

Carolina também menciona que ja estava farta da “nefasta escravidao”, da qual
tanto ouvia falar, e se propde a descobrir tudo sobre esse evento, iniciando uma fase de
busca e investigagao desse periodo da historia, do qual o seu conhecimento, mais tarde,
seria um requisito essencial para o desenvolvimento de uma escrita de resisténcia, uma
escrita de escrevivéncia, pois, como destaca Duarte (2020, p. 88) “A escrevivéncia nasce
da leitura atenta da histdria de trezentos de cinquenta anos de escravizagdo e de todos os
seus resquicios”. Logo, ao conhecer bem a historia da opressao negra e seus resquicios,
as herangas desse periodo na vida do sujeito negro, Carolina utiliza de sua escrita para
denunciar o sistema opressor colonialista que ainda mantém for¢a no Brasil.

Voltando a entrevista documentada em Quarto de despejo, a imprensa também

faz a seguinte pergunta para Carolina: “O que significou a literatura para sua vida?”

(Jesus, 2001, p. 170), ao que ela responde:



A transicdo de minha vida foi impulsionada pelos livros. Tive uma infancia
atribulada. E por intermédio dos livros que adquirimos boas maneiras e
formamos nosso carater. Se nao fosse por intermédio dos livros que deu-me
boa formacao, eu teria me transviado, porque passei 23 anos mesclada com os
marginais (Jesus, 2001, p. 170).

No excerto acima, Carolina ressalta a importancia dos livros no decorrer de sua
vida, atribuindo-lhes um papel essencial na constru¢do de seu cardter, de sua
personalidade. Eles também foram o meio pelo qual Carolina superou, pelo ato de
escrever, ndo s6 a “infincia atribulada”, como ela mesma descreve, mas também a
realidade adversa da vida adulta. Escrever o livro Quarto de despejo, foi a maneira que
Carolina encontrou de ter voz e de relatar a sua vida, expressando os seus sentimentos e
ideias. Como afirma Vogt (1983, p. 211): “Escrevé-lo foi a forma que encontrou para
tentar romper com o fechamento do mundo em que vivia. A esperanga que deposita nessa
experiéncia ¢ grande”. Os livros foram, assim, a ferramenta com que Carolina construiu
0 seu eu, isto €, a sua identidade como sujeito social, um sujeito critico, resiliente e ativo
no mundo que a cercava. Também foram a ferramenta pela qual ela sonhou com uma
realidade melhor do que aquela que conhecia na favela do Canindé.

Sua escrita ¢ parte intrinseca de sua vida, para Galvao (2017), p. 2), o conteudo
narrado em seu livro “‘localiza-se’ mais propriamente como uma escrita da ‘vida’”.
Seguindo o carater proprio do exercicio autobiografico, ela ndo s6 relata o dia a dia, mas
transforma suas aspiragdes mais pessoais em literatura, escrevendo-as no papel,
definindo-se como escritora e, as vezes, como poetisa, como se percebe em “Os politicos
sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte quando vé o seu povo oprimido”
(Jesus, 2014, p. 39), neste exemplo, a autora se coloca como defensora de uma
coletividade que habitava a favela do Canindé, local em que ela vivia.

Essa autoafirmacgdo como poetisa se v€ ainda em: “Hoje eu estou triste. Deus devia
dar uma alma alegre para o poeta” (Jesus, 2014, p. 138). Neste fragmento de seu texto,
Carolina reivindica uma identidade que, sobretudo naquela época, na condi¢dao de mulher
negra e pobre, lhe seria facilmente negada se considerada fora de seu proprio texto e de
sua fala. Vé-se por meio da atitude de Carolina em autodefinir-se que, para além de um
relato de vida (papel reservado ao didrio e a autobiografia), o texto de Carolina configura-
se como um ato de resisténcia, uma escrevivéncia, na medida em que ela recusa a sua
condicdo de subalternidade e siléncio.

Ainda ¢ relevante mencionar que, de acordo com Lejeune (2008, p. 113) “Escrever



e publicar a narrativa da préopria vida foi por muito tempo, e ainda continua sendo, em
grande medida, um privilégio reservado aos membros das classes dominantes. O
‘siléncio’ das outras classes parece totalmente natural”. Mesmo incluida em uma classe
historicamente marginalizada, a da mulher negra, que ndo gozava do privilégio de
produzir e publicar literatura, Carolina ndo aceita o veredito do siléncio, mas decide
reivindicar o seu direito de fala, construindo uma narrativa de si.

Para Evaristo (2009, p. 28), “Quando uma mulher como Carolina Maria de Jesus
cré e inventa para si uma posicao de escritora, ela ja rompe com um lugar anteriormente
definido como sendo o dela, o da subalternidade”. A fala de Carolina ¢, a principio,
individual, caracteristica do diario intimo e da autobiografia, como foi mostrado ao longo
desta secdo. No entanto, quando uma mulher negra se autodefine, sua fala passa a acolher
as vozes de outros sujeitos igualmente marginalizados.

Nesse sentido, Silva e Oliveira (2018) mencionam que, por meio de seus textos,
para além da autobiografia, Carolina produziu “um panorama sobre a condi¢do de vida
de muitas mulheres em igual posicao” (Silva; Oliveira, 2018, p. 12). Portanto, ainda que
a narrativa de Carolina Maria de Jesus seja individual, por se tratar de uma escrita de si,
uma narrativa da singularidade de sua existéncia, ¢ também, inevitavelmente coletiva,
pois ela possibilita que outras mulheres negras que vivenciam a marginalizagcdo também
tenham voz.

Diante do exposto acerca do sonho de Carolina de ler e ser escritora, que € algo
intrinseco a sua vida e perpassa toda a sua narrativa, entende-se que o carater
autobiografico de Quarto de despejo reside principalmente na introspeccio de Carolina
dentro de seu texto. E um texto intimo, um diario intimo, o que Lejeune (2008) destaca
nao ser a mesma coisa de diario pessoal, visto que “a intimidade ¢ um traco secundario”
(Lejeune, 2008, p. 84). Nesse diario intimo produzido por Carolina repousam muitas
caracteristicas do género autobiografia, especialmente a narrativa de sua personalidade
que acontece simultaneo a construcdo de uma identidade pessoal, a de uma escritora
amante de livros. Essa caracteristica ¢ destacada por Lejeune (2008, p. 14) como um
atributo desse género, pois, ha ao longo da narrativa, a “constru¢do da identidade do
narrador e do personagem principal”, que sao a mesma pessoa.

Apesar de tudo, Lejeune distingue a autobiografia do didrio. Segundo ele, o didrio

foge ao critério da retrospectiva na narrativa, um dos quatro critérios por ele proposto



como atributos essenciais do texto autobiografico!®, sendo o diario, portanto, um género
vizinho. O argumento de Lejeune ¢ suficiente para categorizar e distinguir as duas coisas,
mas até mesmo essa categorizacdo nio parece ser totalmente precisa, pois o ato de
escrever ¢ em si um ato de rememorar. Agustini e Grigoletto (2008, p. 145) afirmam que:
a escrita ¢ uma relagdo do sujeito com a censura psiquica que o funda, via
processo de simbolizagdo; é, ainda, uma relacdo do sujeito com redes de

memoria, uma vez que, para escrever algo, € necessario que o sentido ja habite
o sujeito, embora, ao torna-lo escrita, a falha se dé incisiva e inalienavelmente.

Essa fala ressalta a conexao direta com o ato de escrever e o ato de lembrar. Isso
porque, para escrever, o sujeito acessa a sua psique, onde ocorre um processo de selecao
de memorias que sdo transpostas para a escrita e, em contrapartida, uma rejei¢do de
memorias indesejadas. H4, nessa dindmica, uma falha na transmissdo de ideias. Como
afirma Vilain (2014, p. 225) acerca da escrita do eu: “quanto aos meus textos, no que diz
respeito a uma fidelidade sensivel a meu vivido; na verdade, escrevo mais sobre o que
sinto do que sobre o que vivi”. A fala de Vilain sugere que ¢ muito mais sensato procurar
uma aproximacao da realidade narrada na sensibilidade textual do que na descrigdo exata,
que nem ¢ possivel. A verdade narrativa de um texto sobre o eu repousa muito mais na
verossimilhanca, ainda que haja a tentativa da preservacao da realidade vivida, pois
escrever envolve uma selecdo de memorias.

Ainda que o argumento de Lejeune (2008) acerca da retrospectiva na narrativa
enquanto atributo distintivo entre autobiografia e diario nao possa ser anulado, ele pode
ser problematizado, visando uma aproximacao maior dos dois géneros. Quarto de despejo
¢, assim, um didrio intimo de carater autobiografico, no qual a personalidade de Carolina
¢ definida sobretudo pelo seu ideal de vida: ser escritora.

Retomando ainda uma ultima vez a reflexao levantada no inicio desta se¢ao sobre
qual ¢ a identidade de Carolina Maria de Jesus. Pode-se dizer que ela foi uma mulher que
construiu o seu proprio lugar de fala na escrita, afirmando constantemente o seu desejo
pela pratica de ler e escrever, muitas vezes se colocando como poetisa e,
consequentemente, como uma mulher intelectual, visto que o poeta, ou a poetisa, ¢ um

ser que interpreta de forma critica o mundo a sua volta. Carolina, assim, foi autora de sua

15 Os quatro critérios envolvem, de forma resumida: a forma da linguagem do texto, que consiste em uma
narrativa em prosa; o assunto tratado, que inclui a histéria de uma personalidade; a situagcdo do autor, na
qual o autor do texto ¢ uma pessoa real e sua identidade coincide com a do narrador; a posi¢ao do narrador,
onde ¢ mostrado que ele e o personagem principal coincidem, com uma narragido retrospectiva dos
acontecimentos. Para mais detalhes, consulte a secdo anterior deste capitulo, p. 43, rodapé de nimero 8.



propria historia como escritora e, ainda que nao tenha tido o devido reconhecimento no
mundo académico em sua época, se autodefiniu, tornando-se um icone para o movimento
negro feminino no espaco intelectual.

Assim, finaliza-se essa secdo com a certeza de que o texto de Carolina percorre
diferentes géneros, com caracteristicas da ficcdo em alguns momentos e, sempre, da
autobiografia, pelo desenvolvimento de sua personalidade, que ganha destaque sobretudo
por esse desejo/ideal, de ser escritora. O objetivo desta se¢do ndo foi definir Quarto de
despejo como sendo um texto do género autobiografico, mas mostrar que a sua narrativa
se aproxima do género e, acima de tudo, mostrar como Carolina escreve a sua vida ndo
apenas para sobreviver a miséria que vivenciava na favela do Canindé, mas para existir,
construindo ao longo de sua narrativa uma memdoria positiva que envolve muito mais o
seu desejo ou sonho de ser escritora e, por conseguinte, a sua identidade de mulher
intelectual, caracteristica que deve ser o centro de qualquer texto que se proponha a contar
a sua vida.

Para além das narrativas em terceira pessoa, como ¢ o caso das biografias, Quarto
de despejo se destaca por ser um texto literario em que a propria Carolina narra a sua vida
a sua maneira. Mais do que apenas narrar a sua vida, ela escreve uma narrativa verossimil,
capaz de representar outras mulheres que vivenciaram ou vivenciam a mesma situacao de
marginalizacdo. Ela faz escrevivéncia, pela autorrepresentacdo de si mesma de forma
empoderada, aspecto que sera abordado no proximo capitulo, focalizando-a na sua

narrativa como mulher negra.

3. VOZES DA PERIFERIA: A AUTOAFIRMACAO E (RE)EXISTENCIA DA
MULHER NEGRA EM UM MUNDO DE ANTAGONISMOS

“A voz de minha mae

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias

debaixo das trouxas

roupagens sujas dos brancos

pelo caminho empoeirado

rumo a favela”

(Conceigdo Evaristo em Poemas da recordagdo e
outros movimentos, 2017).

E voz corrente que, na historia do Brasil, a populago negra foi sistematicamente
marginalizada em todos os espacos da estrutura social, incluindo a politica, o trabalho e

a academia, espaco de produ¢do do conhecimento, perpetuando, assim, um ciclo de



exclusdo devido a inexisténcia de profissionais negros ativos em posi¢oes de poder e
influéncia na sociedade. Isso tem relagdo direta com o racismo, problema social que
surgiu simultaneo a criagdo da nagdo e que continua a impactar negativamente na vida de
milhares de pessoas. Afinal, ndo houve extingdo do problema com a libertacdo dos
sujeitos escravizados.

Na verdade, a forma como os negros foram tratados apos o periodo da aboli¢do
de 1888 evidenciou a continuidade do racismo na estrutura social, visto que os agora “‘ex-
escravos” eram jogados a propria sorte em um pais desigual que, de acordo com Costa e
Oliveira (2019), nao instituiu nenhuma politica de inclusdo no mercado de trabalho para
os negros libertos. Como resultado, a vida dessas pessoas continuou a ser marcada pelas
desigualdades e pela exclusdo social.

Nesse contexto de exclusdo e marginalizacao se encontra a mulher negra, que &,
de acordo com Ribeiro (2020), duplamente marginalizada, por ser mulher, e por ser negra.
Essa marginalizacdo ¢ histérica e estrutural. O poema Vozes-mulheres (2017), de
Evaristo, citado na epigrafe deste capitulo, destaca o grito da mulher negra em um fluxo
continuo, enfatizando a subserviéncia a que ela foi submetida no trabalho doméstico,
enquanto servia com voz inaudivel, em sussurros, no fundo das cozinhas alheias, a
margem. Essa mesma mulher foi lancada nas varias favelas brasileiras como
consequéncia dos projetos de exclusdo dos pobres e do negro.

Evaristo (2017) destaca o caminho empoeirado pelo qual a mulher
afrodescendente teve que caminhar diariamente. Oliveira e Oliveira (2015) também
destacam que as cidades brasileiras nasceram e se desenvolveram seguindo projetos de
“embelezamento” e segregagao das classes populares, especialmente os negros. Foi esse
o caminho de Carolina Maria de Jesus, um caminho empoeirado, significando ndo so6 a
sujeira literal mas também as agruras de quem viveu no “quarto de despejo”.

Carolina Maria de Jesus foi uma mulher negra que viveu a margem da sociedade,
tendo que lidar constantemente com o racismo € com o machismo, que se manifestavam
tanto no cotidiano da favela onde residia como nas dificuldades para concretizar seu
desejo de ser escritora, o que dificultou a publicagdao de seu primeiro livro. Convém
mencionar que se trata ndo apenas de uma mulher negra, mas também pobre e mae
solteira, portanto, Carolina estd em um ponto de encontro de intersec¢des de raga, sexo e
classe, o que a coloca em um lugar muito mais desafiador.

Mesmo inclusa em um cenario onde as suas multiplas identidades tendem a ser

bombardeadas pelo racismo, pelo machismo, ou pelas desigualdades sociais, Carolina



aspira ser escritora e deixar a favela onde vive. Diante desse contexto, € relevante analisar
como sua escrita reflete uma forma de resisténcia e afirmag@o. Assim, o objetivo deste
capitulo ¢ trazer a tona, a partir dos escritos de Carolina, a voz de um sujeito que se
empodera, se autodefine, se autorrepresenta como mulher negra, como cidada critica e
como ser humano, mesmo em meio a um ambiente que tende a empurrar os individuos
para situacdes desumanas de vida. Para tanto, toma-se como aporte tedrico as
contribui¢des de Evaristo (2005), Kilomba (2019), Jodelet (2001), Moscovici (1978)

entre outros.

3.1 A autorrepresentacio da mulher negra

“Autorrepresentacdo” e “representacdo” sao duas expressoes que t€ém estado em
voga nas ultimas décadas. Dentre as areas em que esses termos circulam, estio os estudos
do feminismo negro, das relagdes de género e os discursos produzidos acerca dos povos
indigenas, que geralmente apresentam tais termos em contraste. Autorrepresentar-se
significa falar por si mesmo, destacando em voz propria a sua esséncia, a sua visao de
mundo, evidenciando para o outro suas versdes de identidade e o seu papel como sujeito
incluido no mundo social. Ja a representacdo, de forma mais abrangente, se refere a
maneira como os individuos sdo retratados e percebidos em sociedade.

No caso da representacao, ela ¢ constituida a partir do olhar do outro, ou seja, os
sujeitos nao falam por si, mas sdo representados de acordo com as percepgoes,
interpretacdes e discursos daqueles que os observam. Isso pode propiciar a criacdo de
estereotipos, especialmente nos contextos em que o poder de narrar esta nas maos de
grupos dominantes. Desse modo, o contraste entre a autorrepresentagao e a representagao
esta na disputa entre quem narra a historia € em como as identidades sdo construidas e
percebidas socialmente.

Indo além, autorrepresentar-se ¢ se fazer presente no meio social como se ¢, e ndo
como o outro quer. O sujeito que se autorrepresenta, estd engajado nas lutas que o cercam
e o definem. Por exemplo, ¢ sabido que ha, propagados na literatura e no cinema,
discursos que produzem imagens deturpadas da mulher negra. Em contrapartida, ha
discursos verossimeis, escritas do eu produzidas por mulheres negras, ainda que muitas
delas ndo estejam presentes no “canone” da literatura brasileira que, como menciona Silva
(2022), excluia, desde o século XIX, quando foi construido, as mulheres, os negros e os

pobres.



Dentre os discursos excluidos do canone que sdo autorrepresentacdes positivas da
mulher negra, mencionam-se os diarios de Carolina Maria de Jesus. Em Quarto de
despejo: diario de uma favelada (2014), ela narrativiza a sua resisténcia (ao racismo, ao
machismo e a desigualdade de classe) e a sua experiéncia pessoal, sendo, dessa maneira,
uma figura que pode representar a mulher negra brasileira inserida em um pais desigual,
onde o preconceito racial e o patriarcalismo continuam a se manifestar.

E importante, nesse contexto, destacar que as teorias da representagdo e da
autorrepresentacao sao inseparaveis, como menciona Vieira (2018, p. 11), “A discussao
de autorrepresentacao estd diretamente ligada ao conceito de representacao que, por sua
vez, esta ligada as relagdes de poder, sendo objeto de inimeras discussdes em diferentes
campos do conhecimento”. Assim, para entender como acontece a autorrepresentagao de
Carolina como mulher negra e a sua importancia, ¢ imprescindivel destacar o que
significa representar.

Segundo Hall (2016, p. 31), “representacdo ¢ uma parte essencial do processo pelo
qual os significados sdo produzidos e compartilhados entre os membros de uma cultura.”.
Assim, se hd uma cultura de destruicdo da autoimagem da mulher negra, com
representacdes negativas e esteredtipos, ¢ preciso que se dé vazao a sua representacao
feita em primeira pessoa, visando produzir significados positivos sobre o corpo negro
feminino.

A representacao ¢ essencialmente um fator social, influenciando a maneira como
percebemos o mundo. Para Moscovici (1978, p. 41), “as representagdes sociais sao
entidades quase tangiveis. Elas circulam, cruzam-se e se cristalizam incessantemente
através de uma fala, um gesto, um encontro, em nosso universo cotidiano”. Infere-se que
apesar de serem apenas ideias, imagens, e criagdes puramente mentais, nas quais nao se
pode tocar, as representagdes sdo quase palpaveis, uma vez que, constantemente,
modificam o mundo real, de tal maneira que sdo perceptiveis na vida cotidiana dos
individuos. Elas estdo, a todo momento, cruzando-se, sendo criadas e transformando a
maneira como apreendemos o mundo.

Para Moscovici (1978), embora a realidade das representagdes sociais seja facil
de apreender, o conceito de representagdo nao o ¢. Para ele, ha razdes, sobretudo
historicas, que fazem da defini¢do do conceito algo dificil. Moscovici deixa essa questao
reservada aos historiadores. Mas o que importa aqui ¢ mais a natureza das representagdes
e suas implicag¢des na sociedade do que um conceito pronto. Contudo, para nao deixar o

conceito vago, representar significa, de forma objetiva, falar de algo ou alguém em



terceira pessoa, o que implica dizer que uma representacao nem sempre ¢ a realidade.

Como exemplo disso, ao relacionar a ideia de “representar” a questdo do uso da
linguagem e, a0 mesmo tempo, as nogdes de identidade e diferenca, Evaristo (2005)
destaca que ¢ perceptivel a insisténcia da literatura brasileira em produzir uma diferenga
negativa da mulher negra, uma vez que se trata de uma literatura que finca raizes em um
passado escravocrata. A mulher negra ¢ representada de forma deturpada, irreal, a partir
de uma visdo cis-hétero-branca, que apresenta personagens sensualizadas, submissas, de
condutas reprovaveis perante a sociedade, muitas vezes descritas como ladras, como
também ocorre com os homens negros, frequentemente representados como ladrdes.

A exclusdo e a forma negativa como a mulher negra ¢ tratada sdo influenciados,
em parte, devido as representagdes negativas que lhe sdo impostas na arte e na cultura.
Pois, como fendomeno social (Jodelet, 2001), as representacdes podem alterar ou
influenciar a forma como os individuos sdo pensados e tratados dentro da estrutura social
e, no caso de representacdes negativas, reforgar esteredtipos e a desigualdade.

As representagdes, como menciona Jodelet (2001, p. 1), “circulam nos discursos,
sao carregadas pelas palavras, veiculadas nas mensagens e imagens mediaticas,
cristalizadas nas condutas e agenciamentos materiais ou espaciais”’. A grande circulagao
de representagdes negativas nos meios de comunicagdo e transmissdo de conhecimento
contribuem para a criacao de esteredtipos acerca da mulher negra e, por isso mesmo,
influenciam diretamente na forma como ela ¢ tratada em sociedade. O fluxo continuo de
criacdo dessas imagens negativas tem como base o racismo estrutural.

Entretanto, se hd um discurso literario propositalmente construido de forma
negativa sobre a mulher afrodescendente, hd também discursos que atuam no sentido de
revelar sua subjetividade, isto ¢, representando a mulher negra dentro do contexto de suas
experiéncias historicas, culturais e das caracteristicas que a definem. Como exemplo
desses discursos, mencionam-se os textos de Carolina Maria de Jesus, figura listada por
Conceicao Evaristo entre as autoras negras que ‘“buscam produzir um discurso literario
proprio, uma contra-voz a uma fala literaria construida nas instancias culturais do poder”
(Evaristo, 2005, p. 54), portanto, com um fazer literario autobnomo da mulher negra.

A escrita de Carolina afigura-se como ferramenta poderosa de sua autodefini¢ao
de sujeito, de modo que seu discurso empodera e exalta o corpo negro e a ancestralidade.
Sua obra Quarto de despejo (2014) da voz a mulher negra em primeira pessoa,
contribuindo para a desconstrucao dos estereotipos existentes na literatura e na sociedade

brasileira acerca da mulher afrodescendente.



Quarto de despejo (2014), de carater autobiografico, narra nao so as dores e as
misérias que sua autora vivenciou, mas também os seus sonhos, seus prazeres cotidianos,
por coisas simples da vida, como alimentar-se de modo digno, ouvir o canto dos passaros
ou apreciar o sorriso dos filhos. Sendo um texto em formato de diario, a obra foca na vida
cotidiana de Carolina, desnudando a pobreza, a escassez de alimento, as relagdes sociais
e familiares, o preconceito, a violéncia, mas também destacando o amor que Carolina tem
pelos livros e a forca de sua subjetividade, que esta diretamente conectada a sua
identidade como mulher negra.

Através de uma escrita crua, de linguagem profundamente simples e verdadeira,
a autora descreve a realidade da favela, que ¢, metaforicamente, o quarto de despejo de
uma cidade, bem como, descreve as experiéncias que ela vivenciou enquanto lutava pela
sua sobrevivéncia e a de sua familia em um ambiente de exclusdo e pobreza. Sua trajetoria
demonstra a forca de uma mulher que mesmo diante das dificuldades tem orgulho de sua
identidade.

Por isso, a andlise que se segue concentra-se na autorrepresentacao da mulher
negra a partir das vivéncias de Carolina Maria de Jesus, inclusa no ambiente da favela e
experienciando diferentes situagdes marcadas pelo racismo, machismo e pela miséria
existentes no ambiente em que ela vivia Essa abordagem revela-se essencial para

evidenciar a for¢a feminina negra e sua resiliéncia em uma sociedade desigual.

3.2 O imaginario social, as representacées da mulher negra

Certa vez, ao ser rejeitada e desrespeitada pelos diretores de circo de sua época,
Carolina registra as seguintes palavras: “Eu escrevia pegas e apresentava aos diretores de
circos. Eles respondia-me: —FE pena vocé ser preta” (Jesus, 2014, p. 64). Essas palavras
indicam a presenca do racismo, que, conforme Almeida (2020), estd enraizado na
estrutura social. As palavras dos diretores de circo expressamente depreciam a cor de sua
pele, pondo uma diferenca negativa em “é pena vocé ser preta”, tentando empurrar
Carolina a um lugar de siléncio e do nao dito, por ndo ser branca. Almeida (2020, p. 52)
afirma que a raga se manifesta “em atos concretos ocorridos no interior de uma estrutura

social marcada por conflitos e antagonismos.” A “raga”,' no contexto relatado por

16 O termo raga aqui ¢ utilizado sob um viés sociologico, que historicamente tem sido um dos dispositivos
causadores das desigualdades. A ideia de raca na Biologia ndo ¢ fundamentada, é antes um produto
propositalmente elaborado para justificar crimes cometidos. Ver Racismo estrutural (2020), de Silvio
Almeida, especialmente o capitulo “Raga e Racismo”.



Carolina, ¢ utilizada como um dispositivo de exclusdo baseada no imaginario criado
acerca da mulher negra e da branca, sendo essa ultima, na ocasido, tida como superior.
O racismo se manifesta de varias maneiras, inclusive no nivel individual

(Almeida, 2020) e, por isso, basta que haja no pensamento da pessoa racista uma
predisposicdo ou motivagdo subjetiva para que a agdo discriminatoria aconteca.
Outrossim, falas racistas podem surgir independentemente da etnia ou raca de uma
pessoa, bem como de seu género, seja masculino ou feminino. Por exemplo, o fato de que
as mulheres historicamente lutam contra o machismo nao impede de também haver
mulheres racistas. Ou seja, a sexualidade ou o género nao anulam o racismo. Isso mostra
que o preconceito racial opera independentemente de opressdes compartilhadas. A
situagdo narrativizada por Carolina pode exemplificar essa realidade:

Depois fui no A¢ougue Bom Jardim comprar carne. Cheguei no agougue, a

caixa olhou me com um olhar descontente.

—Tem banha?

—Nado tem.

—Tem carne?

—Nado tem.

Entrou um japonés e perguntou:

—Tem banha?

Ela esperou eu sair para dizer-lhe:

—Tem.

Voltei para a favela furiosa. Entdo o dinheiro do favelado nao tem valor?

Pensei: hoje eu vou escrever e vou chingar a caixa desgragada do Acougue
Bom Jardim (Jesus, 2014, p. 151).

Neste caso, o ato de racismo ndo pode ser anulado ou mitigado pelo fato de
envolver duas mulheres que, a primeira vista, poderiam compartilhar a experiéncia da
opressao de género. Embora ambas sejam mulheres, essa condi¢ao ndo foi suficiente para
gerar empatia ou solidariedade por parte da atendente. E por isso que as opressdes sociais
(como o racismo, o machismo e a desigualdade de classe) devem ser enfrentadas
simultaneamente para que se produza mudanca real. Esse exemplo evidencia como o
imaginario negativo produzido sobre a mulher negra ¢ tdo profundo que pode ser
reproduzido mesmo por individuos que pertencem a grupos historicamente oprimidos,
como no caso das mulheres, perpetuando hierarquias de opressao baseadas na raca. O
olhar “descontente” da atendente deixa evidente que Carolina nao foi bem recebida por
ser negra; sua simples presenga causa surpresa e rejeicao. Isso evidencia como essas
atitudes racistas podem se manifestar sem qualquer justificativa valida (ja que o racismo,
em si, ¢ ilegitimo e irracional), baseando-se apenas em esteredtipos.

Em contraste, a chegada do “japonés”, um homem branco, ndo provoca a mesma



reacdo, de modo que, imediatamente, ele ¢ atendido. A fala da atendente traduz o
imagindrio social negativo acerca da mulher negra. Tal ato pode ser melhor entendido
com base na fala do gedgrafo Milton Santos, quando se pronunciou na Folha de Sao Paulo
acerca da realidade de ser negro no Brasil. Segundo ele:
Ser negro no Brasil €, pois, com frequéncia, ser objeto de um olhar enviesado.
A chamada boa sociedade parece considerar que ha um lugar predeterminado,
14 em baixo, para os negros e assim tranquilamente se comporta. Logo, tanto é

incomodo haver permanecido na base da pirdmide social quanto haver “subido
na vida” (Santos, 2002, p. 161).

H4, assim, um olhar enviesado acerca do negro brasileiro, que frequentemente ¢
mal visto pela sociedade, na qual, segundo as estruturas racistas, nao deveria ter acesso a
direitos universais como a saude, a educacdo, a alimentacdo digna e, de forma alguma,
“subir na vida”. Ao negro hd um lugar reservado, “l4 embaixo”, isto €, em um lugar
subalterno, longe da “boa sociedade”, a sociedade racista, considerada por si mesma
superior. H4, portanto uma barreira que separa o negro e o branco. Como afirma Kilomba
(2019, p. 168), “no imaginario branco, a pele negra representa tudo que ¢ ‘inferior’,
‘inaceitavel’, ‘mau’, ‘sujo’ e ‘infectado”.

Dentro dessa dinamica de exclusdao, a mulher negra enfrenta uma marginalizagao
ainda mais complexa, ocorrendo em duas dimensodes. Para esclarecer melhor como isso
ocorre, elenca-se o conceito de Outro do Outro, teorizado por Ribeiro (2020). Segundo
ela, a mulher negra tem sido representada a partir do olhar alheio da mulher branca e do
homem branco, por isso, ela ¢ duplamente marginalizada, pela raca e pelo género. Se a
mulher, inserida numa sociedade patriarcal, enfrenta barreiras sociais, muito mais
enfrenta a mulher negra, em um corpo esteticamente visto pelo olhar social patriarcal
como duas vezes inferior.

O caso em que Carolina ¢ recebida pela caixa do Ac¢ougue Bom Jardim,
exemplifica a sua marginalizacao pela raca, mas o fato ¢ que a mulher negra ¢ atacada em
todas as direcdes. Ela ¢ vista como diferente, quase como uma criacao frustrada,
fracassada. Sobre isso, Livia Natalia, também autora negra, argumenta que:

Do momento de nossa concepgdo a morte, somos corpos marcados por uma
violéncia de base: nascemos errado, ou seja, ha um erro de corpo, incorrigivel,
que nos condena a sempre sermos inadequados ndao apenas nas relagdes

interpessoais, mas quando nos confrontamos ante o nosso espelho (Natalia,
2020, p. 214).

A argumentacdo de Natalia (2020) explora as expectativas sociais e os padrdes de



beleza ideologicamente construidos, que por vezes fazem com que a mulher negra
perceba seu corpo como inadequado. Segundo a autora, as imposigdes estéticas ditadas
pelo eurocentrismo ignoram o corpo negro feminino por destoar-se dos padrdes
historicamente considerados belos e aceitaveis. Esta inadequacao fisica a que alude a
autora destituiria o corpo da mulher negra de qualquer trago de beleza, razao pela qual ela
¢ sempre mostrada como deslocada do mundo que a cerca.

A mulher negra tem sido frequentemente excluida das representacdes nas midias
e na literatura e, quando aparece, ¢ muitas vezes retratada de forma depreciativa, como
menos inteligente, feia, com cabelo e cor de pele vistos como feios. Como diz Ribeiro
(2018), de forma subversiva e interpretando o pensamento social racista existente,
“negras, claro, sdo feias por natureza” (Ribeiro, 2018, p. 131). Essa concepc¢do
estereotipada da estética do corpo negro feminino de forma negativa ¢ o que impede
constantemente essas mulheres de assumirem seus papéis em sociedade, sendo excluidas
na politica, nas universidades e no mercado de trabalho. E fundamental notar que Carolina
Maria de Jesus ndo se v€ nessa perspectiva negativa, diferente do que acontece com
muitas mulheres negras, devido a “violéncia de base”, mencionada por Natalia (2020),
uma violéncia que existe do nascimento a morte, arraigada nas estruturas sociais que
cercam a mulher negra.

Em Quarto de despejo a autorrepresentacao de Carolina Maria de Jesus vai além
de sua identidade individual, simbolizando uma coletividade de mulheres negras que
vivenciaram ou vivenciam a mesma experiéncia marginal. Definindo-se, Carolina
contribui para fortalecer o senso de pertencimento na comunidade negra e encoraja outras
pessoas a fazerem o mesmo.

Essa dimensao coletiva da identidade racial ¢ refletida em Kilomba (2019), que
analisa as falas de Kathleen (nome ficticio), uma afro-estadunidense que vive na
Alemanha e que compartilhou as experiéncias que teve com o racismo cotidiano. Em uma
de suas falas, Kathleen afirma: “Se eu fosse a unica estudante negra na sala, eu tinha, de
certa forma, de representar o que aquilo significava. Representar que ndés somos tao
inteligentes, se nao, até melhores que as outras e outros” (Kilomba, 2019, p. 173).
Kathleen afirma que, na escola, no caso de ser a unica estudante negra da sala, ela
precisava representar a coletividade “negros(as)” de modo que se sobressaissem como
melhores, o que demonstra uma pressao imposta a ela.

A ideia crucial para compreender de que forma Carolina representa a mulher negra

esta no fato de que ela, assim como Kathleen, faz parte de uma coletividade que precisa



desafiar e superar as expectativas negativas impostas pela sociedade. Kilomba (2019)
explica que Kathleen pode representar a sua raga, exatamente por estar incluida em um
espago de exclusdo. Tal ¢ o caso de Carolina quando se torna escritora. Uma tnica mulher
negra que representa uma coletividade de mulheres em um espago de exclusao, isto €,
figurando entre os escritores e escritoras da literatura brasileira.

Essa realidade de exclusdo, aliada as multiplas camadas de identidade que
acompanham a mulher afrodescendente, ¢ ainda mais explorada por Kilomba (2019. P.
174), que aplica:

Kathleen ndo ¢ apenas Kathleen; ela ¢ um “corpo”, ela é uma “raca”, ela é uma
“historia”. Ela existe nessa triplicidade. Presa nessa pessoa tripla, € preciso ser
ao menos trés vezes melhor do que qualquer pessoa branca, para se tornar

igual. Enquanto aquelas/es na classe tém o privilégio de existir na primeira
pessoa, Kathleen existe na pessoa triplice.

Kathleen esta “presa” nessa condigao tripla. Diferente do sujeito branco, ela nao
¢ vista a partir de sua individualidade. Nao so6 ela, mas todas as mulheres negras. Ela ¢
“corpo”: isso sugere uma representagdo nao s6 do corpo fisico, mas das lutas historicas
do sujeito negro, pela resisténcia ao racismo, ao colonialismo, aos esteredtipos, a
objetificacdo, a sensualidade a esse corpo atribuidos. Kathleen ¢, também, raca: a mulher
negra perde a sua individualidade, ela ¢ rotulada.

Assim, passa a representar uma raca, um coletivo, de modo que ¢ preciso se
sobressair na sociedade, como menciona Kilomba (2019, p. 174), “ser ao menos trés vezes
melhor do que qualquer pessoa branca, para se tornar igual”. Ela ¢ historia: seu corpo,
sua raga, seu ser no presente sao indissociaveis da historia, do passado, de como o negro
tem sido marginalizado desde o periodo colonial. O passado reflete nas relagdes
interpessoais de Kathleen.

Como mulher negra, Carolina Maria de Jesus esta na mesma condigao triplice na
qual se encontra Kathleen. Isso pode ser percebido em diversas passagens de Quarto de
despejo, em que a experiéncia de Carolina como mulher negra ¢ marcada por essas trés
dimensdes: corpo, raga e histdria. A primeira ocorréncia ¢ a fala de um homem que vivia
nas proximidades de seu barraco, que evidencia uma das dimensdes da triplicidade
mencionada por Kilomba, a raga, pela qual a mulher negra ¢ rotulada e excluida, mas
também pela qual ¢ capaz de representar uma coletividade.

Temendo ser incluido nos didrios que Carolina pretendia publicar, um vizinho lhe

diz: “Se vocé me por no jornal eu te quebro toda, vagabunda! Esta negra precisa sair daqui



da favela” (Jesus, 2014, p. 174). Além do tom de ameaga, o homem acrescenta, “essa
negra precisa sair daqui da favela”. Aqui ha algo curioso, que esta na escolha de incluir a
palavra “negra” com o objetivo de depreciar Carolina com base na raga. Ninguém diria
“essa branca precisa sair da favela”, assim como, em se tratando de falas do cotidiano,

r

“ninguém diz que uma mulher branca ¢ uma ‘branca bonita’. Dizem apenas que ¢
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‘bonita’” (Ribeiro, 2018, p. 131). O uso da palavra “negra” pelo sujeito que fala nesse
relato de Carolina ndo se limita a identificagdo racial, mas pretende coloca-la em um
espacgo de exclusdo. Isso pode ser percebido também pelo uso do verbo “precisar”, em
“esta negra precisa sair da favela”.

O verbo “precisar” transmite a ideia de imposi¢do, sugerindo que a presenca de
Carolina ndo era desejada naquele ambiente, evidenciando que hé lugares especificos que
a sociedade dita ser ou nao pertencentes a mulher negra, relegando-a aos espagos mais
marginais. Além de exemplificar a exclusao pela dimensao racial, tangente a existéncia
triplice da mulher negra, proposta por Kilomba (2019), essa ocorréncia evidencia que o
racismo estéd arraigado no pensamento da sociedade brasileira, se manifestando de forma
direta ou indireta, influenciando na exclusao e na desigualdade social.

Diferente do que acontece com a mulher branca, para a mulher negra ha sempre
discursos racistas que a lancam em lugares de excegdo, ela € vista de maneira diferente,
ou exotificada, as vezes em “elogios” envoltos do racismo velado, como “negra bonita”,
ou “vocé ¢ a negra mais bonita que eu conhego” (Ribeiro, 2018, p. 131). Outras vezes,
ela ¢ atacada diretamente por discursos de 6dio, como em: “Negra ordinaria! Vocé nao ¢
advogada, ndo € reporter e se mete em tudo! (Jesus, 2014, p. 161), evidenciando o racismo
individual no qual, conforme a conclusdo de Bujato e Souza (2020, p. 233) “h4 sempre
uma abordagem direta entre quem pratica o ato € quem o recebe; um discurso, na maioria
das vezes deslegitimador”. A mulher negra sempre sio langados discursos que aludem a
raca como forma de deslegitimar a sua condi¢@o de existéncia humana.

Exemplificada a dimensao racial da qual faz parte Carolina, como mulher negra,
passemos para a segunda dimensao mencionada por Kilomba (2019), a de corpo. Aqui ¢
valido lembrar que a estética do corpo feminino negro tem sido historicamente
depreciada. Esse corpo foi visto ora como simbolo do animalesco, ora como objeto sexual
do branco cis-hétero; como item mercantil, peca sem valor ou um corpo desprovido de
vontade propria. Para ilustrar, Ribeiro (2018) cita a histéria de Sarah Baartman,
considerada a “Vénus de Hotentote”, titulo que, em si, j& introduz a ideia de sensualidade,

remetendo a Vénus, deusa do amor, associada quase sempre a sexualidade feminina.



Ribeiro (2018) menciona que Baartman, mulher negra, foi levada no inicio do século XIX
da Africa do Sul para a Europa, onde foi exibida em jaulas durante espetdculos publicos
como uma figura extravagante, ou excéntrica, devido ter nadegas volumosas e grandes
labios na genitalia. !’

A histéria de Baartman demonstra o nivel de desumanidade ao qual o corpo
feminino tem sido submetido. Ela ndo teve autonomia sobre o préprio corpo. Foi posta
em jaulas como um animal, teve sua imagem vendida para a cobica do olhar masculino,
presa, por estar em um corpo diferente da estética branca, fora do lugar. O lugar da mulher
negra torna-se, assim, em meio a essas opressoes cruzadas, quase que uma utopia, termo
que, segundo Andrade (2008), remete a um lugar que ndo existe. Sua existéncia parece
estar sempre limitada, devido ao racismo, como se ndo pudesse ocupar plenamente
nenhum espago de forma livre, sem causar desconforto.

Acerca da limitacdo imposta ao corpo negro feminino, Natélia (2020, p. 215),
afirma o seguinte: “nosso corpo ¢ uma prisao da qual somos, a um tempo, prisioneiros e
carcereiros, precisamos cuidar para que esse corpo, ja tdo inadequado, ndo possa nos
causar mais problemas.” Para Natalia, autora negra, a inadequagao do corpo feminino
negro, por ser destoante do padrao estético branco, limita a liberdade e impacta a maneira
como a mulher negra expressa sua identidade, colocando-a em uma situacdo de constante
policiamento para ndo “exceder” os limites impostos pela sociedade.

Em Quarto de despejo (2014), vé-se que Carolina também vivencia essa sensagao
de deslocamento no mundo. Ela ndo é bem aceita na favela, assim como ndo ¢é na cidade.
Seu corpo carrega em si uma marca, a cor escura de sua pele, que a lanca em um lugar
subalterno no espago fisico e no espaco intelectual. Para exemplificar essa “prisdo do
corpo” vivenciada por Carolina, ¢ fundamental mencionar também um estigma que lhe ¢
socialmente imposto onde quer que esteja: a associacao entre o corpo negro ¢ a “sujeira”.
No dia 21 de julho de 1958 ela relata: “Enquanto eu estava na rua o Alexandre maltratou
a mae do soldado Edison. Quando eu cheguei ele comecou insultar-me: — Negra suja.
Ordinaria. Vagabunda. Lixeira” (Jesus, 2014, p. 98). Aqui, a palavra “negra”, que alude
araca, ¢ empregada de forma pejorativa, associada a sujeira, relacionando o corpo negro

a algo repulsivo, indigno.

170 cineasta tunisiano Abdellatif Kechiche, em Vénus Negra (2010), leva a historia de Sarah Baartman
para o cinema, destacando a brutalidade dos olhares e das a¢des do homem branco europeu ao expor
Baartman como um objeto de exotificagdo, sensualidade e humilhagdo. Para mais detalhes, acesse a matéria
de Neusa Barbosa no G1, disponivel em: https://gl.globo.com/pop-arte/noticia/2011/06/estreia-venus-
negra-aborda-colonialismo-e-racismo-na-europa.html.



Tanto € que, no dicionario Priberam online, a palavra sujeira remete, dentre outras
coisas, a uma “coisa malfeita ou falhada”, ou ainda, as palavras “desaire” e “fiasco”
(Sujeira, 2025), que também transmitem significados negativos. E assim a forma com
que, muitas vezes, a mulher negra ¢ tratada, como uma falha de corpo, algo mal feito, em
comparac¢ao com o corpo branco. As palavras “desaire” (associada a algo desalinhado ou
deselegante) e “fiasco” (relacionada a algo desastroso) reforcam a carga negativa e
desumanizante do discurso langado contra Carolina.

Kilomba (2019), tecendo reflexdes sobre a segregagao e o isolamento de pessoas
negras, explica que a ideia de sujeira esta relacionada a qualquer coisa que esta fora do
lugar: “implicitamente, as coisas ndo sao sujas por si mesmas, mas tornam-se sujas
quando posicionadas em um sistema de ordenacao que ndo tem lugar para elas” (Kilomba,
2019, p. 171). Quando Carolina ¢ chamada de “negra suja”, o discurso racista ndo quer
dizer simplesmente acerca dos residuos do corpo, como a poeira e o suor, mas traduz o
imaginario que se tem acerca do corpo negro feminino. E como se o interlocutor de
Carolina estivesse dizendo: vocé ndo ¢ bem-vinda aqui; seu corpo ¢ errado, sujo, imundo:
¢ o corpo de uma mulher negra.

Tal situagdo de deslocamento, de rejeicdo e zombaria do corpo negro se repete
frequentemente nos relatos de Carolina Maria de Jesus, em Quarto de despejo (2014). Ao
publicar seu primeiro livro, no jornal O Cruzeiro, em 1960, Carolina ndo teve
reconhecimento pela capacidade de traduzir o Brasil da época, mas por ser uma “patética
Cinderela”, titulo referido por Dantas (2014), jornalista que atuou na divulgacdo do
trabalho de Carolina ap6s encontra-la em seu barraco, na favela, a escrever seus diarios.
O termo Cinderela, pode sugerir a ideia de uma pessoa que sai de um estado de
apagamento, de extrema pobreza, para adquirir um reconhecimento de maneira
extremamente rapida e inusitada. Contudo, a expressdo utilizada por Dantas esta
acompanhada da palavra “patética”, que transmite, dentre outras coisas, a ideia de
piedade, ou desdém (Patética, 2025), portanto, trata-se de uma ascensdo vista como
ridicula, digna de pena.

O uso do termo “patética” por Audalio Dantas, sem aspas ou qualquer palavra
comparativa, sugere uma concordancia com a visao pejorativa que a imprensa tinha sobre
Carolina Maria de Jesus. Ao utilizar o termo em sua propria fala, Dantas reforca a ideia
de que a ascensdo de Carolina seria, de alguma forma, desprezivel. Mesmo que Dantas
estivesse apenas transmitindo a percep¢ao da midia, ele ndo questiona o termo utilizado,
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nem utiliza palavras comparativas: “vista como uma patética cinderela”, “percebida como



uma patética cinderela” etc. Desse modo, Dantas acaba endossando, querendo ou nao,
essa perspectiva reducionista em seu discurso.

Carolina ¢ vista como patética devido estar num lugar incomum para uma mulher
negra, novamente o seu corpo negro ¢ taxado, uma possivel sugestdo de que o lugar de
um corpo negro seria a margem social, nunca um lugar de destaque. O corpo negro ao
ultrapassar os limites de uma segregacao social imposta, ¢ visto como sujeira, indigno,
ou ¢ sinonimo do estranho. Por isso mesmo, o sucesso de Carolina aconteceu pela visao
da figura estranha. Como relata Dantas (2014, p. 10), citando as palavras de Luiz Martins,
ela era vista “como uma excitante curiosidade”. Apos ser exibida pelas midias e editoras
de jornais que lucraram com a venda de sua imagem, tal como fizeram com Baartman
(Ribeiro, 2018), Carolina ¢ esquecida. Também na apresentacdo do livro Casa de
Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961), Dantas abertamente declara que Carolina,
ap6s a publicacdo dessa obra, deveria voltar para o “quarto de despejo”, de onde ela
emergiu:

Finalmente, uma palavrinha a Carolina, revolucionaria que saiu do monturo
e veio para o meio da gente de alvenaria: vocé contribuiu poderosamente
para a gente ver melhor a desarrumacgdo do quarto de despejo. Agora vocé
estd na sala de visitas e continua a contribuir com éste névo livro, com o qual
vocé pode dar por encerrada a sua missao. Conserve aquela humildade, ou
melhor, recupere aquela humildade que vocé perdeu um pouco — ndo por sua
culpa — no deslumbramento das luzes da cidade. Guarde aquelas “poesias”,
aquéles “contos” e aquéles “romances” que vocé escreveu. A verdade que
vocé gritou é muito forte, mais forte do que vocé imagina, Carolina, ex-

favelada do Canindé, minha irmd la e minha irmd aqui (Dantas, in Jesus, 1961,
p. 9-10).'8

No excerto acima, ao introduzir o livro Casa de Alvenaria (1961), Dantas se
apropria da narrativa de Carolina de maneira questionavel e acaba reforcando o lugar
comum da mulher negra: a margem, o quarto de despejo, lugar de esquecimento. Segundo
ele mesmo afirma, Carolina foi apenas alguém que contribuiu muito com “a verdade”,
que seria a verdade das dores e agruras da existéncia do favelado, algo que para a
imprensa da €poca era fonte de lucro. No entanto, agora ela deveria guardar seus contos,
romances e escritos. Miranda (2019), ainda atribui a fala de Dantas o titulo de “discurso

do emudecimento”, refor¢cando a limita¢do que ele, agora, tenta impor a autora. A fala de

130 trecho foi mantido em itélico e com algumas palavras em negrito para preservar a formatagao original
apresentada na se¢do intitulada “Casa de Alvenaria: historia de uma ascensao social”, que faz parte da obra
Casa de Alvenaria: diario de uma ex-favelada (1961). Além disso, foram mantidas palavras como “éste”,
“novo” e “aquéles”, que ndo seguem a norma padrao atual da lingua portuguesa, mas aparecem dessa forma
no texto original. Essa escolha visa preservar a autenticidade da publicacdo e respeitar o estilo e a ortografia

utilizados no periodo em que a obra foi escrita.



Dantas apenas reforca a ideia de que o corpo negro feminino € visto como subalterno.
Carolina seria, assim, apenas uma mulher negra que, nas palavras do editor, foi parar no
“meio da gente de alvenaria.”.

Finalmente, mencionemos a ultima faceta da dimensao triplice que envolve a vida
de Carolina como mulher negra, a saber, a dimensdo historica, proposta por Kilomba
(2019). Segundo ela, a mulher negra ¢ histoéria. Carolina ¢ historia, isto ¢, ela carrega
consigo ndo apenas a sua histdria pessoal, mas a de seu grupo racial. A trajetoria de
Carolina representa a luta historica das mulheres. A narrativa de sua vida, bem como as
estratégias de resisténcia por ela utilizadas podem inspirar outras mulheres negras a se
autoafirmarem como sujeitos e quanto a sua identidade étnico-racial. Para ilustrar, Hooks
(2019) destaca a importancia de ndo se sentir isolada na sociedade, mas saber que existem
outras mulheres negras lutando e fazendo historia, ela afirma:

[...] (Eu preciso nao me sentir isolada e saber que existem outras companheiras
com experiéncias semelhantes. Eu aprendo com suas estratégias de resisténcia
e com os relatos de seus erros). Ainda que o nimero de romances publicados
por mulheres negras tenha aumentado, essas obras nao podem substituir a
teoria ou a narrativa autobiografica. Mulheres negras radicais precisam contar

nossas historias; nunca ¢ suficiente documentar nossas experiéncias (Hooks,
2019, p. 126).

Além de destacar o quanto ¢ importante saber que existem outras mulheres que
experimentam a mesma condi¢do que ela mesma vivencia, Hooks (2019) destaca que as
autobiografias de mulheres negras nao podem ser substituidas por romances ou outros
modelos de documento. E preciso que a mulher negra conte a sua historia e suas
experiéncias, narre a sua propria historia, tal como fez Carolina Maria de Jesus. Ao falar
de si, se autoafirmar, Carolina estava fazendo histéria, sua voz é a voz de uma multidao
de mulheres negras que gritaram na historia. Ela propria € historia: sua voz, como a voz
de uma mulher negra, recolhe em si “as vozes mudas caladas engasgadas nas gargantas...
recolhe em si a fala e o ato. O ontem — o hoje — o agora” (Evaristo, 2017, p. 25). Trata-
se, assim, de uma voz atemporal que reune outras vozes historicamente silenciadas.

Discutidas as trés dimensdes da existéncia de Carolina Maria de Jesus (corpo, raga
e historia), a partir da proposta de Kilomba (2019) na analise das falas de Kathleen,
entende-se que sua experiéncia vai além da individualidade, inserindo-a em um contexto
coletivo de resisténcia. Dessa forma, Carolina representa outras mulheres negras de forma
significativa, evidenciando o enfrentamento das multiplas formas de exclusdo que

marcam essa triplice condicdo. Ademais, Kilomba (2019, p. 173) destaca que, “Ser



incluida/o sempre significa representar as/os excluidas/os.” Logo, ao ser inserida na
literatura brasileira, Carolina representa os corpos de seu grupo racial, passando a
representar um ponto na histdria em que suas vozes comecam a ecoar mais alto, se

tornando pouco a pouco, audiveis.

3.3 “Se € que existe reincarnacdes!’, eu quero voltar sempre preta”

Os discursos de Carolina sobre si mesma sdo sempre positivos, o que demonstra
que ela ndo permitia que o seu corpo negro, bombardeado pelo racismo por meio de
discursos agressivos, fosse tido como limitado em qualquer aspecto. A tentativa de
deslegitima-la, por ser mulher negra, ocorreu ndo apenas no nivel estético, mas também
no intelectual, o que pode ser visto no fato de ela nunca ter conseguido a publicagdo de
seus escritos em nenhuma editora: “— Pois ¢, Toninho, os editores do Brasil ndo imprime
0 que escrevo porque sou pobre e ndo tenho dinheiro para pagar. Por isso eu vou enviar
o meu livro para os Estados Unidos. Ele deu-me varios enderegos de editoras que eu devia
procurar” (Jesus, 2014, p. 133). Carolina justifica a rejeicao pela sua condi¢do social,
afirmando que ndo tinha dinheiro para pagar.

Quando tenta a publica¢io na The Reader’s Digest*, revista estadunidense, ela
também ndo obtém sucesso: “Fui no Correio retirar os cadernos que retornaram dos
Estados Unidos. (...) Cheguei na favela. Triste como se tivessem mutilado os meus
membros. O The Reader Digest devolvia os originais” (Jesus, 2014, p. 154). Entretanto,
quando a publicacao ¢ mediada por Audalio Dantas, homem branco, o livro finalmente
vem a tona para o grande publico. Ao discutir essa realidade, Silva (2019, p. 2) argumenta
que “a publicagdo da obra de uma ‘negra pobre’ s6 serd tornada possivel por meio de uma
efetiva mutilagdo de seu corpus”. Segundo ele, a edicdo dos diarios de Carolina por

Audalio Dantas deixou cicatrizes no corpo do texto, sob o estigma das reticéncias, isto &,

9 A grafia “reincarnagdes”, neste titulo de subsecgdo, foi mantida conforme aparece no texto original de
Quarto de despejo, visando preservar a fidelidade a fonte.

20 A revista Reader's Digest, ou, The Reader’s Digest, mencionada por Carolina Maria de Jesus, foi fundada
em 1922, nos Estados Unidos, por DeWitt Wallace. No Brasil, foi langada em fevereiro de 1942 sob o titulo
Selecoes. Inicialmente, a publicacdo mensal obteve grande sucesso, com a primeira edigdo vendendo 100
mil exemplares. Ao longo das décadas, a revista tem oferecido contetido diversificado sobre saude, beleza,
meio ambiente e cotidiano, estando ativa até hoje. Carolina Maria de Jesus, em Quarto de despejo, relata
que submeteu seus manuscritos a essa revista e que eles foram rejeitados, com a publicacdo dessa obra
ocorrendo pela primeira vez somente apds a mediacdo de Audalio Dantas, que fez edigdes ao longo do
texto, fazendo também recortes de partes que considerava exaustivas pela repeti¢do do cotidiano da autora.
Para mais detalhes sobre a The Reader’s Digest, acesse o site oficial da revista, disponivel em:
https://selecoes.ig.com.br/institucional/selecoes-oito-decadas/.



os fragmentos suprimidos do texto de Carolina foram substituidos por essas marcas de
omissdo. Isso demonstra como a publicagdo dos escritos de Carolina estiveram
condicionados a intervengdes externas, refletindo os desafios enfrentados por escritores
negros em um mercado editorial excludente.

O fato de Carolina nunca ter conseguido a publicacao de seus escritos, enquanto
um homem branco mediador, Audélio Dantas, foi capaz de torné-los viaveis, sugere que
a rejeicao nao teve como base a qualidade de seu trabalho, mas se deu por sua condi¢do
de mulher negra. Esse contexto de marginalizacao pode ser confirmado ainda mais pelo
caso dos diretores de circo que, como ja analisado anteriormente neste capitulo, também
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rejeitaram suas pegas por ela ser negra, afirmando: “—E pena vocé ser preta” (Jesus,
2014, p. 64). Contudo, mesmo diante dessas exclusdes, Carolina se manteve subversiva,
desafiando as normas sociais ao afirmar com orgulho sua identidade negra. Ela se recusou
a ser diminuida pelos esteredtipos, como se observa no excerto a seguir, em que exalta
seus tragos afrodescendentes:
eu adoro a minha pele negra, e o meu cabelo rustico. Eu até acho o cabelo de
negro mais iducado do que o cabelo de branco. Porque o cabelo de preto onde
poe, fica. E obediente. E o cabelo de branco, ¢ s6 dar um movimento na cabega

ele ja sai do lugar. E indisciplinado. Se ¢ que existe reincarnagdes, eu quero
voltar sempre preta (Jesus, 2014, p. 64).

De acordo com Ribeiro (2020, p. 44), “definir-se ¢ um status importante de
fortalecimento e de demarcacdo de possibilidades de transcendéncia da norma
colonizadora”. Portanto, a forma como Carolina se define positivamente como mulher
negra pode contribuir para romper com os padrdes e valores de uma heranga colonial,
fixados no pensamento e nas estruturas sociais. Afinal, at¢é mesmo as publicidades na
midia reforcam os esteredtipos acerca dos tracos negros femininos, como exemplifica
uma propaganda de 2012, da marca Bombril, que usou a imagem do cabelo crespo da
mulher negra associando-o ao nome da marca com o objetivo equivocado de exaltar os
seus tragos fisicos (Silva e Zarbato, 2020). Ao assumir o seu cabelo afro, sua cor de pele
e as caracteristicas de seu corpo negro, Carolina esta, portanto, contribuindo para a quebra
das manifestacdes racistas e para que outras mulheres assumam a sua ancestralidade
negra.

Além do aspecto do seu cabelo, em Quarto de despejo (2014), um ponto central
na representacdo de Carolina como mulher negra estd na cor preta, que ndo somente

reflete a sua identidade racial (devido ao tom mais escuro de sua pele, pela presenca de



mais melanina), mas permite analisar outras dimensdes de sua experiéncia: a fome; sua
posicdo na literatura, fora do canone; seu lugar social e de fala (locus) como moradora da
favela; o racismo (que se configura em um conflito em relagao a sua identidade negra); o
descaso politico, entre outros. E possivel também falar de sua autoafirmacio como sujeito
negro, requisito sem o qual, ndo ha como falar de autorrepresentagdo da mulher
afrodescendente a partir de sua vivéncia.

Para ilustrar como a cor preta atravessa as dimensdes da vida e experiéncia de
Carolina, destaca-se sua seguinte fala: “A vida ¢ igual um livro. S6 depois de ter lido ¢
que sabemos o que encerra. E nés quando estamos no fim da vida ¢ que sabemos como a
nossa vida decorreu. A minha, até aqui, tem sido preta. Preta ¢ a minha pele. Preto € o
lugar onde eu moro” (Jesus, 2014, p. 167). Aqui, a autora ndo s6 assume a cor de sua pele,
como também fala da escuriddo em que estava inserida, um lugar sem brilho, marcado
pelo apagamento e esquecimento. A favela ¢ um lugar onde Carolina enfrenta varias
dificuldades, especialmente a fome extrema, experimentada por ela e seus filhos
diariamente. Outrossim, para além da fome, do siléncio e do apagamento, essa fala de
Carolina diz muito sobre a segregacao racial que se instaurou nas favelas, ambientes que
ao longo da historia, muitas vezes, se tornaram “guetos” brasileiros.

Em outro momento, de modo semelhante ao uso da cor preta como sinénimo da
escuriddo e exclusdo, Carolina também atribui um sentido ambiguo a palavra “negra”
que, ainda que no sentido original se refira a “raga”, quando usada no seguinte fragmento
de seu texto transcende a identidade racial, passando a fazer relacdo com a dureza da
existéncia da autora. Nas anotagdes do dia 23 de maio de 1958, Carolina relata: “quando
puis a comida o Jodo sorriu. Comeram e ndo aludiram a cor negra do feijdo. Porque negra
¢ a nossa vida. Negro ¢ tudo que nos rodeia (Jesus, 2014, p. 43). Aqui a palavra “negra”
evoca simbolicamente a cor da escuridao que permeia a existéncia de Carolina devido a
marginalizacdo social em que vive, em um ambiente de fome, pobreza e esquecimento.

Essa exclusdo tem base em um sistema de classes que define as oportunidades e o
reconhecimento ou nao reconhecimento dos individuos e suas capacidades, a exemplo do
que acontece com o negro, como explica Souza (2021, p. 48): “nas sociedades de classes
multirraciais e racistas como o Brasil, a raga exerce fungdes simbdlicas (valorativas e
estratificadoras)”. Isso explicita que as dificuldades enfrentadas por Carolina ndo sdo um
acaso, mas consequéncias de um sistema opressor que interfere na ascensdo € no
reconhecimento das pessoas negras.

A luta constante de Carolina na tentativa de ser reconhecida como escritora e para



publicar seu livro ilustra essa dinamica de exclusdo: “Cansei de suplicar as editoras do
pais e pedi a editora Selegdes [do Reader's Digest] nos Estados Unidos se queria publicar
meus livros em troca de casa e comida e enviei uns manuscritos para eles ler.
Devolveram-me...” (Jesus, 2014, p. 195). Esse tipo de rejeicao, que pode ser doloroso
para qualquer um que dedica sua vida a escrita, como Carolina, ¢ expressado de forma
pungente por ela mesma: “A pior bofetada para quem escreve ¢ a devolugdo de sua obra”
(Jesus, 2014, p. 154). Mesmo diante dessas barreiras, Carolina manteve sua determinagao
e persistiu, afirmando sua identidade e denunciando as estruturas que tentavam silenciar
vozes como a dela.

Em contextos como esse, a pressdao exercida pela sociedade racista
frequentemente forca os individuos negros a buscar estratégias de sobrevivéncia para

tentar alcancar reconhecimento. Como destaca Souza (2021),

Foi com a disposi¢do basica de ser gente que o negro organizou-se para a
ascensdo, o que equivale dizer: foi com a principal determinagdo de
assemelhar-se ao branco — ainda que tendo que deixar de ser negro — que o
negro buscou, via ascensdo social, tornar-se gente (Souza, 2021, p. 50).

Carolina, no entanto, ndo segue esse caminho. Em vez de negar sua identidade
racial diante da exclusdo em que vivia por ser negra, ela a afirma constantemente. O que
se v€ em toda a obra Quarto de despejo ¢ uma autora que se reconhece preta/negra, que
¢ determinada, afirmando o valor do negro, bem como o valor de suas palavras e de sua
forga. Além disso, ela também enaltece a sua capacidade intelectual e o seu valor
enquanto ser humano, construindo uma autorrepresentacdo poderosa por meio de seus
escritos.

Mesmo com as rejeicdes de seus escritos pelas editoras, Carolina continuava
acreditando na publicagio desses textos, escrevendo-os rotineiramente?!, mostrando que
ndo iria parar de falar, pois sua escrita, como relata Galvao (2017, p. 9) “constituia o tinico
modo possivel para falar de si, para retratar-se.” Esse retratar-se ndo se limita a
autobiografia, mas configura um ato de autorrepresentacdo pelo qual Carolina constréi
uma imagem de si mesma, que desafia as representacdes hegemodnicas historicamente
impostas a mulher negra.

Como sujeito a margem, Carolina ndo encontrou maneira de fazer ser ouvida a

sua voz, sendo pela escrita, ainda que sO recentemente ela tenha ganho de fato

21 Ver Quarto de despejo: didrio de uma favelada (2014), nas paginas 156, 158, 159 ¢ 163.



reconhecimento. A escrita de Carolina irrompe em um cenario de oposicao a ascensao da
mulher negra, adentrando em um espaco no qual, segundo Teixeira (2016), raramente ela
poderia ser inserida, por escrever uma literatura que ndo € considerada “canonica”. Gracas
a sua insisténcia na escrita, Carolina, uma mulher negra e pobre, consegue produzir seu
primeiro livro, que finalmente ¢ publicado:
O Jodo quando retornou-se disse que a reportagem havia saido. Vasculhei os
bolsos procurando dinheiro. Tinha 13 cruzeiros. Faltava 2. O senhor Luis
emprestou-me. E o Jodo foi buscar. O meu coragdo ficou oscilando igual as
molas de um relogio. O que sera que eles escreveram a meu respeito? Quando

o Jodo voltou com a revista, i —
Retrato da favela no Diario da Carolina (Jesus, 2014, p. 171).

No excerto acima ¢ possivel notar a euforia de Carolina por ter conseguido a
publicacgdo de seus diarios e, de fato, essa publicagdo merece comemoragdo. A publicacio
de obras de mulheres negras era ainda escassa quando Carolina ¢ finalmente notada pela
imprensa, com Quarto de despejo. Como menciona Teixeira (2016), “sua escrita pode ser
considerada um divisor de aguas na prosa literaria brasileira, pois antes dela ndo ha
registro de uma inscrigdo autoral negra e feminina articulando na palavra cotidiana a
experiéncia do urbano.” Essa afirmac¢do destaca ndo apenas que Carolina rompe com o
siléncio imposto a mulher negra, mas que escreve uma possibilidade literaria ainda
inexistente, alterando a percep¢ao sobre quem poderia ocupar o lugar de escritor.

Carolina emerge no meio literario com uma escrita de muita forca expressiva.
Teixeira (2016) refere-se a escrita de Carolina como um ato de empoderamento. Esse
empoderamento reside na habilidade de resistir e subverter as adversidades as quais ela
estava submetida. Em sua escrita, ela se empodera, ao mesmo tempo em que constrdi sua
autoimagem e identidade.

A escrita de Carolina também representa para ela um mecanismo de protecao.
Quando ameacgada, ela a transforma em ferramenta de defesa, demonstrando a forca de
suas palavras. Carolina sabia da forca que a palavra exerce sobre o mundo e as relagdes
humanas, como apontam Iguma e Barzotto (2011, p. 97) “acreditava veementemente no
poder das palavras”. Por isso mesmo, percebe-se que ela frequentemente recorria a escrita
como forma de ameaca (Teixeira, 2016), para se defender dos perigos que a cercavam em
meio ao ambiente em que vivia.

Nas palavras de Galvao (2017, p. 10), o diario de Carolina provocava “medo as
possiveis pessoas envolvidas, e conferia a sua protagonista narradora, a0 mesmo tempo,

grande autoridade e poder simbolico”. Essa forca ¢ explicitada em momentos de



confronto, como em: “Dia 1 de janeiro de 1958 ele disse-me que ia quebrar-me a cara.
Mas eu lhe ensinei que aé¢ ae b ¢ b. Ele ¢ de ferro e eu sou de aco. Nao tenho forga fisica,
mas as minhas palavras ferem mais do que espada. E as feridas sdo incicatrisaveis” (Jesus,
2014, p. 48). Carolina reconhece, aqui, que a sua maior forga estd nas palavras, elas sao
seu escudo e sua arma de ataque.

Segundo Iguma e Barzotto (2011, p. 98) ao utilizar-se da palavra, ela “sempre
empunhava a arma mais fatal, que ndo verte sangue ao atingir, mas propicia reflexdes e
pensamentos”. Suas palavras ferem mais do que espada, elas machucam o ego daqueles
que, estando no poder, zombam do negro, dos pobres, que constroem os “quartos de
despejo” e langam ali os pobres e os vulneraveis, como “trastes velhos” (Jesus, 2014, p.
195). Por meio de suas palavras, Carolina d4 voz a uma coletividade de mulheres negras,
ela as representa, visto que sua escrita ndo se limita a mostrar a miséria, as desigualdades,
mas enfatiza a resiliéncia que esta no interior da mulher negra, pois, mesmo em meio a
tantas adversidades, Carolina se sobressai, se destaca em um mundo de antagonismos.

O ato de escrever ¢, para Carolina, o mesmo que viver. Para Galvao (2017, p. 2)
“A narrativa de Carolina ‘localiza-se’ mais propriamente como uma escrita da ‘vida’’. E
o meio pelo qual ela existe no mundo, pois, “falar ¢ existir absolutamente para o outro”
(Fanon, 2008, p. 33). Como Carolina se autorrepresentaria sem falar? Falar ¢ um exercicio
de existéncia, sem o qual o individuo ndao pode se inserir nas realidades histdricas que
determinam a forma como ele ¢ tratado em sociedade.

Pontua-se, ainda nesse contexto, que toda representacdo, ou autorrepresentacao,
requer um objeto com o qual o sujeito se relaciona cognitivamente, isto €, algo que

mobiliza sua constru¢do simbdlica. Para elucidar tal pensamento, elenca-se Jodelet (2001,

p. 5):

De fato, representar ou se representar corresponde a um ato de pensamento
pelo qual o sujeito relaciona-se com um objeto. Este pode ser tanto uma pessoa,
uma coisa, um evento material, psiquico ou social, um fendmeno natural, uma
ideia, uma teoria etc.; pode ser tanto real quanto imaginario ou mitico, mas
sempre requerer um objeto. Ndo ha representagdo sem objeto.

No caso de Carolina Maria de Jesus, sua propria experiéncia enquanto mulher
negra, pobre e favelada constitui o objeto de sua autorrepresentagdo. E com base nessa
vivéncia que ela constroi um pensamento sobre si. A escrita, por sua vez, funciona como
o meio através do qual essa representagdo se concretiza. E por meio dela que Carolina

expressa seus sonhos, sua realidade e seus ideais, como se vé em sua autoafirmagdo



enquanto poetisa: “Os politicos sabem que eu sou poetisa. E que o poeta enfrenta a morte
quando vé o seu povo oprimido.” (Jesus, 2014, p. 39). Na sua escrita ela se vé como
poetisa e escritora, e ¢ através desse exercicio de autoafirmacdo que ela, mulher negra,
pobre e favelada, consegue representar a si € ao outro.

Para Silva e Oliveira (2018), os textos de Carolina constituem nao somente uma
autobiografia, mas um panorama de milhares de mulheres que compartilham condig¢des
semelhantes as dela. Nesse sentido, Carolina representa sobretudo a mulher negra que
enfrenta a marginalizacao social de maneira semelhante a que ela propria vivenciou.
Como se observa no excerto de seu texto em que ela se autoafirma poetisa, sua escrita
oferece uma representacgao positiva de um sujeito historicamente marginalizado.

Menciona-se ainda o pensamento de Carolina acerca da importancia do povo
negro. Ela tem consciéncia de que o povo negro € injustigado constantemente com base
na ideia de que existem racas superiores e inferiores. De fato, o racismo estabelece uma
barreira que separa os considerados inferiores e os superiores (Almeida, 2020). Ciente
disso, Carolina, em uma de suas reflexdes acerca das desigualdades entre o negro e
branco, escreve as seguintes palavras:

Fico pensando: os norte-americanos sdo considerados os mais civilisados do
mundo e ainda ndo convenceram que preterir o preto € 0 mesmo que preterir o
sol. O homem nao pode lutar com os produtos da Natureza. Deus criou todas

as ragas na mesma epoca. Se criasse os negros depois dos brancos, ai os
brancos podia revoltar-se (Jesus, 2014, p. 122).

Nessas palavras, a autora critica a ideia de que os norte-americanos sao um dos
povos mais civilizados, pondo uma falha fundamental nessa concepgao de civilizagao,
que esta no fato de que se trata de um pais que ainda nao superou o racismo. Ela evidencia
também, outra vez, que tem orgulho de sua ancestralidade negra. Para ela, o negro ¢ a luz
que brilha no mundo, e preteri-lo, ou melhor, discrimind-lo com base na “raga”, ¢ tao
irracional como ignorar algo essencial e evidente como a luz do sol.

Essa fala de Carolina encontra reflexo na fala de José (Stepan Nercessian), no
filme Xica da Silva (1976), de Carlos Diegues, quando esse personagem reafirma o valor
de Xica (Zezé¢ Mota) como mulher negra. Na cena final, apés ser humilhada e agredida
pela populagdo, que a responsabiliza pela partida do contratador de diamantes Joao
Fernandes (Walmor Chagas), seu brago forte no Tijuco que voltava para Lisboa, Xica se
vé€ derrotada. Desolada, declara a José, seu Unico amigo restante: “Nao adianta, José,

minha vida se acabou, sem Joao Fernandes, Xica da Silva nao existe. S6 na lembranga”



(Diegues, 1976). José, no entanto, rejeita essa visdo desesperada da personagem e
ressignifica sua existéncia ao lembra-la de quem ela é: “Protesto! Xica da Silva ndo vai
se acabar nunca! Porque vocé ¢ pra sempre, Xiquinha, e ndo pode se acabar. Porque sem
vocé, os diamantes nao brilham, e o fogo do mundo se apaga. Porque vocé ¢ a festa, o sol
do povo, e sem vocé a liberdade deles nao serve pra nada!” (Diegues, 1976). A conversa

estd acompanhada da seguinte imagem:

Figura 4: cena do filme Xica da Silva, de Caca Diegues (1976).

e

Printscreen, obtido no Youtube.

Na imagem, José¢ inclina-se na dire¢ao de Xica, aproximando-se com intensidade
e convicgdo, tentando reergué-la, com suas palavras, daquele momento de profunda
desolagdo, que ¢ confirmado pelo seu semblante triste. O enquadramento fechado reforca
a intimidade da cena, destacando o contraste entre a desesperanca de Xica e a firmeza de
José ao afirmar o valor da personagem. As roupas simples de Xica revelam sua condi¢ao
social de exclusdo, enquanto as cores quentes revelam que mesmo em meio ao anonimato,
em que Xica estd (assim como o povo negro evocado por Carolina), ha calor, ha vida.

A fala de José estabelece um forte didlogo com a reflexao de Carolina Maria de
Jesus quando faz uma associagdo da negritude a luz do sol, ao brilho e a
indispensabilidade para a vida. Tal como Carolina denuncia a irracionalidade de preterir
0 negro, comparando-o ao sol, que ndo pode ser ignorado, José recusa a ideia de que Xica
possa ser apagada, afirmando que Xica ¢ “pra sempre”, destacando sua centralidade e

importancia no mundo. Ambas as falas se traduzem em resisténcia ao apagamento



histérico e simbolico da populacdo negra, afirmando sua presenga como algo essencial e
incontestavel. Enquanto Carolina reivindica a importancia do negro no mundo, ao
questionar a hipocrisia das nagdes ditas civilizadas, como os Estados Unidos, José eleva
Xica a condicdo de um simbolo imortal, cuja auséncia tornaria o proprio mundo
incompleto, triste, sem brilho.

A forga simbdlica presente tanto nas palavras de Carolina quanto na imagem
cinematografica de Xica da Silva (1976) aponta para a relevancia das praticas de
autorrepresentagio como forma de resisténcia e construgio identitaria?’. Em ambos os
casos, ha o gesto de se opor ao apagamento historico da populagdo negra e de afirmar
uma presenca que ndo pode ser silenciada. Essa autorrepresentacdo, como exercicio de
dar voz a experiéncia dessas mulheres, ¢ também uma forma de produzir conhecimento e
de reconfigurar os sentidos atribuidos a existéncia de mulheres negras na sociedade.
Carolina, ao registrar em seus didrios as dores e os desafios do cotidiano, mas também a
forma com que ela resiste a escuriddo do anonimato, ndo apenas narra a propria vida, mas
transforma suas vivéncias em um espelho coletivo, no qual outras mulheres negras que
também resistem a exclusao podem se reconhecer.

Destaca-se, nesse contexto, a argumentacdo de Silva (2019), de que as
representacdes sociais (que sdo desenvolvidas a partir das relagdes sociais no mundo da
vida), baseiam-se em saberes que sdo ressignificados em praticas cotidianas e que
contribuem para a singularizacdo das mudangas sociais na ordem estabelecida. Isso
implica que, Carolina, ao lado de outras mulheres negras que registraram suas vivéncias
cotidianas e seus pensamentos, como Concei¢do Evaristo, Djamila Ribeiro, Grada
Kilomba, Sojourner Truth, entre outras, contribui para singularizar e ressignificar o
discurso das mulheres afrodescendentes que clamam por direitos historicamente negados.
Sua voz reflete o clamor de todas as mulheres negras que anseiam pelo dia em que se faga
ouvir “o eco da vida-liberdade” (Evaristo, 2017, p. 25), uma vida igualitiria em que a
mulher negra ndo gritard mais como sujeito oprimido, mas como cidada livre.

Essa atuagdo de Carolina na ressignificagdo das narrativas marginalizadas faz

22 Entretanto, ainda que o filme apresente momentos de humanizagio e empoderamento da personagem,
que auxiliam na afirmacdo da identidade negra feminina, ¢ fundamental reconhecer que a dire¢ao de Caca
Diegues ndo esta isenta de grande falha, pois recorre a sensualidade de Xica da Silva como principal recurso
de construcao de seu papel na obra. Xica, entretanto, tem consciéncia de que seu corpo € lido como objeto
de desejo e, vendo que, por ser mulher negra, esta inserida em um mundo de opressdo constante, utiliza
dessa condigdo para ascender socialmente. Atentar para essas questdes na obra é essencial, pois, a0 mesmo
tempo em que o filme ¢ um grande instrumento de desconstrugdo de esteredtipos no cinema nacional,
também pode conter, ainda que de forma ndo intencional, momentos que os fortalecem.



relagdo com a fala de Jodelet (2001, p. 5), quando afirma que as representagdes “intervém
em processos tdo variados quanto a difusdo e a assimilagdo dos conhecimentos, no
desenvolvimento individual e coletivo, na defini¢ao das identidades pessoais e sociais, na
expressao dos grupos e nas transformagdes sociais”. Dessa maneira, enquanto representa
a si mesma, Carolina contribui para a defini¢do das identidades dos excluidos, ela ¢
expressao de si e do coletivo. Nesse sentido, Teixeira (2016, p. 287) destaca que “Ela ¢ a
voz legitima de representagdo dos oprimidos”, de modo que sua escrita se torna uma
ferramenta capaz de ampliar a voz daqueles que historicamente foram silenciados.

A relevancia do protagonismo de mulheres negras como Carolina reside na
capacidade de romper com as narrativas Unicas que as marginalizam. Adichie (2019)
chama atengdo para o perigo da narrativa contada a partir de uma perspectiva inica, pois
ela pode ser vista como verdadeira quando ¢ a nica existente. Essa historia, no caso da
mulher negra, ¢ carregada de esteredtipos e, como menciona Adichie (2019, p. 26), “o
problema com os esteredtipos ndo ¢ que sejam mentira, mas que sao incompletos. Eles
fazem com que uma histdria se torne a Unica histdria.” O problema recorrente da narrativa
sobre a historia da mulher negra ¢ que ela ¢ frequentemente apresentada como
intelectualmente inferior, menos capaz e sempre a margem, enquanto se omitem suas
lutas, conquistas e estratégias de resisténcia.

Ha por tras da histdria Unica, barreiras sociais que impedem a ascensdo da mulher
negra, como as que sao mostradas por Carolina Maria de Jesus, isto ¢, a pobreza, a falta
de oportunidade de estudo, a falta de apoio intelectual a falta de ser ouvida. Como
menciona Silva e Oliveira (2018, p. 12), “certamente, a escassez dessas mulheres ndo tem
origem na incapacidade destas em ocupar lugares de lideranga ou representatividade, mas
numa estrutura social trangada pelas opressdes de género?, de raca e classe.”. Posta nessa
situagdo de esquecimento, Carolina cria diariamente estratégias de sobrevivéncia e
resisténcia.

A figura de Carolina ¢ um simbolo potente da mulher negra brasileira. Em
primeiro lugar, ela se orgulha de sua identidade racial, declarando, por exemplo, que, se
pudesse reencarnar, queria retornar “sempre preta”’ (Jesus, 2014, p. 64). Ademais,
Carolina se posiciona como uma mulher subversiva: no esquecimento, ela, que afirma ter

a impressdo de ser “um objeto fora de uso” (Jesus, 2014, p. 37) ou um traste velho, se

23 A grafia “género” utilizada por Silva e Oliveira (2018) reflete o uso do portugués europeu, presente na
obra citada. O trabalho, publicado em Portugal pelo Instituto de Sociologia da Universidade do Porto,
demonstra uma escolha linguistica compativel com o contexto de publicacdo e a norma adotada pelos
autores.



dispoe a falar ao mundo, desafiando diretamente o lugar de marginalidade que lhe ¢
imposto.

Gonzalez (2020), dialogando com o pensamento de Jacques-Alain Miller em sua
obra Teoria da Alingua, (1976), observa que o negro ¢ colocado na “lata de lixo da
sociedade brasileira” (Gonzalez, 2020, p. 225), pela 16gica da dominagdo, uma logica que
tenta domestica-lo e silencia-lo. Carolina, contudo, ndo aceita essa condi¢ao; ao contrario,
utiliza sua escrita como um ato poderoso de resisténcia e de fala. Lélia Gonzalez, mulher
negra, reconhece esse estado marginal da mulher afrodescendente e o desafia ao afirmar:
“o lixo vai falar, e numa boa” (Gonzalez, 2020, p. 225). Carolina ¢ a materializa¢ao dessa
fala subversiva. Mesmo diante da opressdo, ela afirma: “Mas eu sou forte! Nao deixo
nada imprecionar-me profundamente. Nao me abato.” (Jesus, 2014, p. 21). Sua escrita
ndo apenas da voz a si mesma, mas também expde e desafia as estruturas que buscam
silencia-la, transformando sua condigdo marginalizada em um ponto de partida para
reivindicar sua existéncia plena.

A sua escrita se torna o seu lugar de fala, no qual ela ndo se limita, mas critica a
corrupgao da politica brasileira, bem como a sociedade machista, capitalista e racista,
independente de ndo ter sido bem recebida na época que escreveu, como ela menciona:
“eu sabia que ia angariar inimigos, porque ninguém estd habituado a esse tipo de
literatura. Seja o que Deus quiser. Eu escrevi a realidade” (Jesus, 2014, p. 197). Embora
Carolina ndo tenha sido de fato valorizada como intelectual na época em que publicou
Quarto de despejo, sua voz ecoa nos dias atuais como referéncia para outra geracao que
busca romper com os paradigmas da opressdo social, destacando-se especialmente nas

relagdes raciais e na valorizacdo das produ¢des femininas.

4. PRODUTO TECNICO-TECNOLOGICO (PTT) — Carolina em Quadrinhos:

memorias do “quarto de despejo”

Nesta secdo, apresenta-se uma unidade didatica produzida para uso pedagdgico
no Ensino Fundamental, especificamente em turmas do 7° ano e acima. Trata-se de um
material que objetiva promover um ensino antirracista e igualitario, de modo que haja
melhorias na educagdo basica. A unidade didatica tem como foco pedagdgico a Historia
em Quadrinhos intitulada Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”,
que ¢ uma adaptagdo de excertos da obra Quarto de despejo (2014), de Carolina Maria

de Jesus, e foi produzida como resultado final dos estudos realizados ao longo da



construgdo desta dissertacao. Essa HQ, que contém 17 paginas, foi produzida pelo
estudante Eliesio Costa Lima, mestrando vinculado ao Programa de Pds-graduagdo em
Letras — PPGLe da UEMASUL, que roteirizou a narrativa sob orientagdo da professora
Dra. Katia Carvalho da Silva Rocha e, a0 mesmo tempo, em parceria com Arthur Rocha
Almeida, responsavel pela criacdo das ilustracdes.

Cabe mencionar, antes de passar para o estudo da HQ, algumas considerac¢des
prévias sobre a adaptacdo. A primeira delas estd no preconceito ilogico que se tem sobre
esse processo dialdgico e interpretativo. Isto €, a adaptacao ainda ¢ vista comumente como
uma variante menor da obra “original”, quem sabe, at¢ mesmo como um objeto que
prejudique a percepcao dos sentidos produzidos na obra considerada original. Hutcheon
(2013, p. 11), afirma que, “seja na forma de um jogo de videogame ou de um musical,
qualquer adaptagdo esta fadada a ser considerada menor e subsididria, jamais tdo boa
quanto a ‘original”. Assim, um leitor de um livro pode ndo ver positivamente a obra
adaptada, tendo-a como uma “macula” da obra na qual foi inspirada. Muitas vezes, devido
a relacdo sentimental com algum personagem da obra, o leitor tende a ver qualquer
mudancga na narrativa ou na estética do texto como uma traicao a obra “primaria”.

Em segundo lugar, ¢ fundamental mencionar que a adaptacao ¢ “um ato criativo e
interpretativo de apropriagao/recuperacdao” (Hutcheon, 2013, p. 30). Assim, ¢ uma obra
independente, mesmo que tenha sido inspirada em uma anterior. Nessa obra, o roteirista
pode optar por preservar os didlogos mais proéximos do seu formato original, como
aparecem no texto-fonte, ou reescrevé-los, edita-los, exclui-los, adicionar novos textos
etc, “recuperando”, isto é, captando, elementos que ndo eram tao enfatizados no texto que
foi adaptado. Desse modo, ¢ ildgico enxergar o trabalho de adaptagdo como a construgao
deturpada de uma obra j& existente. Pelo contrario, ela pode expandir os significados
presentes no texto-fonte.

No caso da adaptacdo Carolina em Quadrinhos: memorias do ‘“quarto de
despejo”, que aqui ¢ tomada como foco pedagdgico, o objetivo foi destacar aspectos
centrais da obra de Carolina Maria de Jesus, mantendo sua voz como elemento central e
protagonista, tal como ocorre em Quarto de despejo (2014). Para isso, preservaram-se
trechos e dialogos préoximos do texto original, bem como algumas expressdes que sao
marcas da oralidade da autora, visando transmitir a originalidade de sua voz e de sua
escrita. Essa escolha busca respeitar a identidade literaria da autora, ao mesmo tempo
permitindo uma nova interpretagdo criativa de sua obra em um formato visual.

Na transposicao do texto, também foram selecionados excertos especificos do



livro, objetivando explorar, de forma resumida, tematicas especificas e ideais para serem
trabalhadas em sala de aula, no intuito de contribuir para a constru¢do de uma educagao
antirracista e igualitaria. As imagens foram cuidadosamente pensadas e produzidas
visando expandir os sentidos do texto de forma ludica.

A elaboragdo dessa unidade esta fundamentada na BNCC, que por meio da
ratificacdo das leis n° 10.639/2003 e 11.645/2008 estabelece, para os sistemas de ensino,
diretrizes acerca da inser¢ao da “educacdo das relagdes étnico-raciais de historia e cultura
afro-brasileira, africana e indigena” (Brasil, 2017, p. 19). Uma vez que a BNCC
estabeleceu tais diretrizes, o ensino dos componentes que envolvem a literatura afro-
brasileira passou a ser obrigatorio, no entanto, ndo basta somente sua inser¢do nos
sistemas escolares.

Essas tematicas sao contempladas nas habilidades presentes na BNCC, e cabe aos
sistemas de ensino e as escolas aplica-las de forma contextualizada e planejada, a fim de
que o estudante encontre sentido no contetido ministrado. Assim, o objetivo maior desta
unidade ¢ levar a literatura afro-brasileira para a sala de aula, por meio das historias em
quadrinhos (HQs), criando recursos conceituais ¢ metodologicos que favorecam a
preparagao de professores para atuar com €xito em sala de aula, enquanto promovem e
fortalecem a presenga da literatura feminina negra no ambiente escolar.

Quanto a preferéncia para turmas do 7° ano em diante, se justifica pelo fato de
que, nessa faixa etdria, os estudantes possuem um contato maior com diferentes midias,
0 que possibilita uma analise mais aprofundada das narrativas visuais e das tematicas
sociais presentes na obra. Nao retirando, contudo, a possibilidade de trabalhar com este
material em séries anteriores, desde que o professor adeque o material para o nivel escolar
que estiver em questdo, considerando que, hoje, as criangas estdo imersas desde cedo no
mundo digital, repleto de imagens, textos e dinamicas interativas que estimulam sua
capacidade critica e interpretativa.

A escolha pela historia em quadrinhos na constru¢do do Produto Técnico
Tecnologico (PTT) se deu pela dinamica de sua linguagem simples e objetiva, divertida
e ludica, o que pode facilitar a aprendizagem dos estudantes em estudos literarios de nivel
mais dificil, ou que, muitas vezes, dado a extensao de alguns livros como Quarto de
despejo, nao poderiam ser trabalhados na integra em um tnico ano letivo. Além disso,

de maneira geral, as HQs ja fazem parte do imaginario e da cultura de nossa
sociedade, com sua linguagem sendo encontrada em diferentes espagos, meios

e atividades, como a publicidade, revistas, livros didaticos ou nfo, jornais,
videogames, campanhas e softwares educativos e até em provas do Enem



(Netto; Vergueiro, 2018, p. 11).

Assim, para além de mero entretenimento, elas sdo uma expressdo cultural
integrante das relacdes sociais do sujeito contemporaneo. E ainda, sua linguagem ¢
versatil, de maneira que € possivel utilizar uma historia em quadrinhos em diferentes
contextos da vida social. Dentre essas diferentes areas em que os quadrinhos podem ter
utilidade essencial, destaca-se o contexto escolar.

E facil apenas dizer que os quadrinhos sdo um recurso didatico impactante no
ensino. Contudo, problemas podem surgir do mau uso desse recurso, tornando-o uma
atividade ineficaz e insignificante para o estudante, como mencionam Santos € Vergueiro
(2012, p. 93): “pode-se asseverar que as historias em quadrinhos podem ter um papel
consideravel no processo educativo, mas ¢ preciso que educadores e estudantes saibam
como emprega-las.” Assim, € necessario nao apenas introduzir os quadrinhos na sala de
aula (pois eles ja estdo presentes hd muito tempo), mas também selecionar as melhores
estratégias para que eles despertem o interesse dos estudantes, instigando-os a pesquisar,
conhecer a linguagem das HQs e, no caso de obras adaptadas de outras ja existentes,
aproximar-se das obras originais que lhes deram origem. Assim, torna-se necessaria uma
assimilagdo prévia da linguagem dos quadrinhos.

Compreender as HQs como recurso educacional envolve, antes de tudo, entender
os conceitos de imagem e de linguagem, visto que essa forma de arte ¢ produzida com
uma linguagem mista: imagem e texto escrito. Nesse sentido, a reflex@o primadria a ser
feita pode ser sobre como as imagens sao fundamentais para a constru¢do e apreensao de
significados nas relagdes do ser humano com o mundo ao seu redor. Para Paz (2012, p.
104), “A imagem ¢ marca da condi¢gdo humana”. Isso implica que ela estd em tudo o que
o ser humano produziu até hoje. Elas sdo, desde o inicio, a representacdo do mundo e uma
chave para compreendé-lo.

E inegavel que a imagem, como arte, surgiu da necessidade de imitar o mundo
real. Nao ¢ preciso ir longe para descobrir que as primeiras formas de arte visual eram
pinturas rupestres, que sempre eram produzidas com o intuito de representar algo no
mundo real, geralmente retratando a rotina do ser humano no processo de sobrevivéncia
ou de sua vida social: a caca, a pesca, os rituais religiosos etc. Hoje, elas sao encontradas
espalhadas pelo mundo e ajudam a entender o passado. Desde sua origem, a imagem ¢
um recurso ludico de interpretacdo da realidade. Acerca disso, Guimaraes (2002, p. 5-6)

afirma que,



Ha cerca de 40 mil anos surgem as pinturas rupestres, o primeiro tipo de
linguagem elaborado conscientemente pelo ser humano. Nestas pinturas,
procuram representar externamente, numa superficie plana de rocha, cdpias
das imagens representadas internamente em seus cérebros. Nas pinturas
rupestres, o ser humano procura representar, através de imagens pictdricas,
tanto os elementos individuais existentes na realidade (retratos de homens e
animais), como representar eventos que transcorrem no tempo (como uma
cacada), e ai ja esta o germe da Historia em Quadrinhos.

A fala de Guimaraes ndo s6 explica a origem das primeiras imagens, como
estabelece uma relagdo direta com as pinturas rupestres e as historias em quadrinhos. A
base dessa relacdo estd na distribuicdo continua das imagens. Elas representam, como
menciona Guimaraes, na fala acima, “eventos que transcorrem no tempo”. Essa relacdo
entre imagem e tempo como um movimento continuo também ¢é explorada por Deleuze
(1985, p. 78), que, em seus estudos sobre o cinema, declara: “Com efeito, vemo-nos
diante da exposi¢ao de um mundo onde IMAGEM = MOVIMENTO. Chamemos Imagem
o conjunto daquilo que aparece.” Talvez, a principio, a afirmagdo de Deleuze possa soar
um pouco estranha. Toda imagem seria movimento? Mesmo quadros, estituas e
monumentos fixos em alguma superficie estatica?

Na percepcao de Deleuze, sim. Pois as imagens sao representacdes dependentes,
seus sentidos sdo constantemente modificados pela continuidade dos eventos no mundo.
Uma imagem nunca serd estatica. Ela representa um sentido, seja abstrato ou fisico, que
permanece em movimento no tempo. Uma escultura ndo pode ser vista meramente como
uma representacao visual, ela expressa uma ideia, uma emog¢ao, um tempo histérico no
qual foi produzida. Nela, estdo expressos conceitos que permanecem em movimento no
emaranhado das relagdes humanas. Acrescentando, Deleuze (1985) ainda afirma que:

Nao se pode nem mesmo dizer que uma imagem aja sobre uma outra ou reaja
a uma outra. Nao ha movel que se distinga do movimento executado, nada do
que ¢ movido se distingue do movimento recebido. Todas as coisas, isto ¢,

todas as imagens, se confundem com suas agdes e reagdes: ¢ a variagdo
universal (Deleuze, 1985, p. 78).

Ao afirmar que nenhuma imagem age sobre outra, Deleuze transmite a ideia de
que nenhuma imagem ¢ maior que outra na produgao de sentidos, nao ha hierarquia, nao
no sentido tradicional de causa e consequéncia. Mas, ainda assim, sdo interdependentes,
“se confundem com suas agdes e reagdes’’. Por exemplo, no caso das HQs, embora cada
imagem, quadro ou painel ndo aja uma sobre a outra de forma hierarquica, elas sdo

interdependentes e dindmicas, de modo que um sentimento do personagem X, em um



quadrinho, pode ser influenciado pela acao do personagem Y na cena que o antecede ou
na seguinte. E assim, cada imagem contribui para criar um sentido geral na narrativa.
Além disso, o sentido geral da narrativa ¢ resultado da percepcao do leitor em relagdo ao
conjunto das imagens e textos, € ndo somente de uma imagem isolada.

Ao inserir as historias em quadrinhos na sala de aula, o professor deve
compreender, e deixar claro para os estudantes essas relagdes das imagens, bem como, de
outros elementos desse género literario. E preciso também compreender, por exemplo, as
HQs como linguagem. Mas o que ¢ linguagem? Definir o que ¢ a linguagem enquanto
conceito pronto e acabado pode nao ser a melhor op¢ao. Também nao ¢ tarefa facil buscar
uma definic¢do, pois, como afirma Heidegger (2003, p. 8) “falar da linguagem talvez seja
ainda pior do que escrever sobre o siléncio”. Contudo, o autor fornece uma informagao
que pode ser util para compreender melhor a fun¢do da linguagem.

De acordo com Heidegger (2003, p. 14). “Em sua esséncia, a linguagem nao ¢
expressao e nem atividade do homem. A linguagem fala.” Isto implica que a linguagem
¢ uma entidade que tem sua propria dinamica de dizer as coisas. Cada tipo de linguagem
(pois existem diferentes linguagens) relata o mundo e modifica-o & sua maneira: a
linguagem fala, e o faz de maneira independente. Interpretando a fala de Heidegger
mencionada acima, Efken e Silva (2014, p.15) vao além ao afirmar que “ndo somos nem
mesmo autores do que falamos”. Portanto, seja qual for a obra produzida, de qualquer
tipo ou género, apos acabada, possui a sua linguagem propria e, assim, fala por si so.

As HQs, dotadas de uma linguagem mista, falam por meio da imagem e do texto
escrito, por meio de baldes de diferentes formatos, figuras de diferentes cores e estilos
etc. Essa ¢ a caracteristica essencial de sua linguagem. Na narrativa das historias em
quadrinhos, cada quadrinho contém imagens com ou sem textos, com sentidos que sao
expandidos pela percepcao subjetiva do leitor. Essa dinamica interativa de imagens,
textos graficos de diferentes formatos, e o leitor ¢ o que faz das HQs um recurso

impactante e eficiente no ensino. Como afirma Eisner (2010, p. 9):

As historias em quadrinhos apresentam uma sobreposicdo de palavra e
imagem, e, assim, é preciso que o leitor exerga as suas habilidades
interpretativas visuais e verbais. As regéncias da arte (por exemplo,
perspectiva, simetria, pincelada) e as regéncias da literatura (por exemplo,
gramatica, enredo, sintaxe) superpdem-se mutuamente. A leitura da historia
em quadrinhos ¢ um ato de percepgéo estética e de esforgo intelectual.

Com base na afirma¢ao de Eisner (2010), entende-se que o uso das histérias em



quadrinhos no contexto escolar pode ser eficiente porque promove uma experiéncia de
leitura que vai além da decodificag¢do do texto verbal, exigindo do estudante um esforgo
interpretativo dos elementos visuais e textuais, simultaneamente. Assim, ao serem
inseridas no ambiente escolar, as HQs ndo devem ser tratadas como um recurso
meramente atrativo, ou como um entretenimento para fugir da pratica da leitura do texto
em sala de aula. Pelo contrario, devem ser vistas como uma possibilidade de expansao
dos significados do texto, pois, texto e imagem influenciam-se.

Diante das possibilidades que as HQs oferecem para a formagao leitora e critica
dos estudantes, ¢ possivel pensar em estratégias especificas para o uso da adaptagao
Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo” em sala de aula, de forma
que seu contetido ndo apenas dialogue com os temas previstos na BNCC, mas também
proporcione aos estudantes uma vivéncia significativa e critica da literatura afro-
brasileira. Assim, apresentam-se, agora, possiveis estratégias de utilizacdo dessa

adaptagdo em sala de aula.

4.1 Carolina em Quadrinhos: propostas de aplicacdo em sala de aula

4.1.2 Primeira sugestao

Caro(a) professor(a), antes de iniciar o estudo da HQ com seus alunos, ¢
importante contextualizar a obra que a inspira: Quarto de Despejo (1961), de Carolina
Maria de Jesus. Mesmo que a escola ndo disponha do livro, vocé pode apresentar quem
foi Carolina: uma mulher negra, moradora da Favela do Canindé, que ndo s6 atuou na
atividade de catadora de papel, mas também inspirou e inspira muitas vidas até hoje pela
sua capacidade de traduzir o mundo ao seu redor por meio da escrita.

Pode-se discutir o valor de sua escrita como denuincia da fome, do racismo e da
desigualdade social, a fim de estimular reflexdes sobre o ato de escrever como forma de
resisténcia. Conte um pouco da historia de Carolina e sobre como ela escrevia seus diarios
a partir de papéis que recolhia nas ruas de Sao Paulo, onde trabalhava diariamente. Como
apoio visual, sugerem-se as imagens abaixo: a primeira, uma foto da autora; a segunda, a

capa do livro, na versdo de 2014, da editora Atica:



Figura 5: Carolina Maria de Jesus escrevendo

Fonte: G1. Divulgagdo-Museu Afro Brasil. 2

A imagem acima mostra Carolina Maria de Jesus em um momento de escrita,
cercada por papéis e cadernos, provavelmente assinando exemplares de seu livro apos a
publicacdo. O registro pode ser utilizado para instigar reflexdes nos alunos sobre o
simbolismo do gesto de escrever, especialmente no caso de uma mulher negra, vinda da
favela, que transformou sua experiéncia de vida em literatura. A imagem reforca a figura
de Carolina como autora, alguém que, por meio da palavra escrita, exerceu com forca e

autonomia o direito de narrar a propria historia, denunciando as desigualdades sociais que

2 A imagem pode ser acessada em: https://gl.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/08/18/quem-foi-
carolina-maria-de-jesus-uma-das-mais-importantes-escritoras-do-brasil.ghtml



tentavam silenciar sua voz. Vocé€ pode utilizar essa cena como ponto de partida para
discutir com os alunos o valor da escrita como forma de resisténcia da mulher negra.

Na sequéncia, a capa do livro Quarto de Despejo (resultado direto desse gesto de
autoria) pode ser apresentada como continuagdo dessa reflexao, destacando o impacto e

o alcance da voz de Carolina com a publicagdo. Se preferir, apresente a seguinte imagem:

Figura 6: Capa do livro Quarto de despejo

:?._:‘J-; " mpimdl s r 3’. 4

de DESPEJO

Didrio de uma favelada

CAROLINA MARIA DE JESUS

ea

editora atica

Fonte: G1. Produzida pela Editora Atica.?

Discuta com os alunos o que representa a publicagdao dessa obra ainda hoje, isto
¢, por que ela continua sendo publicada em novas edigdes? Mostre aos estudantes que se

trata de uma obra atual, que dialoga com o que as pessoas vivem ainda hoje no Brasil,

B A imagem pode ser acessada em: https://gl.globo.com/sp/campinas-regiao/noticia/livro-de-carolina-
maria-de-jesus-e-resgatado-em-vestibulares-da-ufrgs-e-unicamp-40-anos-apos-morte-de-escritora.ghtml



isto ¢, conflitos diversos como a fome, a desigualdade, a corrupcao politica entre outros.
Além disso, explique a eles que o livro também representa um ponto na histéria onde a
mulher negra brasileira comecou a emergir do lugar de siléncio e anonimato em que
estava. Apos ter refletido com eles sobre esses aspectos e conceitos introdutorios, pode-
se partir para o estudo focado na adaptagdo dos excertos do livro para HQ.

A primeira sugestdo focada especificamente na aplicacdo da HQ Carolina em
Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”, tem como ponto de partida a pagina 3,
inspirada em uma passagem que esta na pagina 11 do livro Quarto de despejo (2014), na
qual Carolina relata o aniversario de sua filha, Vera Eunice. Essa primeira proposta, para
turmas do 7° ano e acima, ¢ dividida em 2 etapas e pode ser aplicada em 2 aulas de 50
minutos, embora o tempo de aplicagdo possa variar, a depender de como os alunos vao
interagir em cada uma delas.

O objetivo dessa primeira proposta ¢ incentivar a leitura critica da narrativa visual,
trabalhando com os estudantes as tematicas e os sentimentos expressos na cena. A
ilustracdo mostra Carolina tentando presentear a filha com um par de sapatos que
encontrou no lixo e consertou com carinho, enquanto enfrenta a auséncia de comida e as
dificuldades da vida na favela. Apesar do cansaco visivel, Carolina olha para frente com
firmeza, ¢ seus olhos, em castanho escuro, sdo o Unico elemento colorido na ilustracao,
detalhe que simboliza sua forca, resisténcia e a esperanga.

A seguir, apresenta-se a imagem que retrata esse momento, a qual podera ser
selecionada para analise com os estudantes e, na sequéncia, apresenta-se ainda algumas
sugestdes de perguntas e estratégias que podem ser utilizadas na aula para explorar essa

cena junto com eles na primeira etapa da atividade:



Ficura 7: O aniversario de Vera

E ANIVERSARIO DA VERA EUNICE. QUERO
MULITO COMPRAR UM PRESENTE E SEI QUE
ELA ADORA SAPATOS. MAS, COM A GRANA
CURTA, PEGUEL ESTES SAPATOS DO LIXO,
LAVEI E CONSERTEI COM TODO CARINHO

PARA ENTREGAR A ELA.

E ANIVERSARIO -
DE MINHA FILHINHA E EU NAO
TENHO NADA PARA LHE OFERECER.
PRECISO IR NO ARNALDO TROCAR
ALGUMAS LATAS POR DINHEIRO.
VOU FAZER O QUE FOR

PRECISO!

SOMOS ESCRAVOS DO CUSTO DE
VIDA TODOS 0S DIAS, E AINDA e
PRECISAMOS COLOCAR COMIDA [/

NA MESA. il

Fonte: HQ Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”

1 etapa: leitura dos elementos visuais e discussao de tematicas presentes nos quadrinhos
(50 min)

Para realizar a leitura dessa sequéncia de quadrinhos, considerando os sentidos
que cada cena e cada detalhe visual podem transmitir, vocé podera iniciar uma discussao

critica com os estudantes, tanto sobre a construcdo da imagem quanto sobre os temas



sociais presentes. Abaixo, seguem algumas sugestdes de perguntas que podem ser

utilizadas para conduzir essa conversa em sala:

e O que o gesto de Carolina ao consertar os sapatos diz sobre sua relagdo com a
filha?

¢ Qual ¢ o impacto da imagem do prato vazio? O que ela representa?

e Por que os olhos de Carolina sdo o unico elemento colorido na cena?

e O que o olhar de Carolina transmite?

¢ Que temas sociais podemos levantar a partir dessa sequéncia de quadrinhos?

e Infelizmente, o flagelo da fome ainda existe na sociedade. Como esse problema

se apresenta na sua cidade, bairro e comunidade? Comente.

No didlogo com os estudantes (sempre ouvindo em primeiro lugar as suas
impressoes sobre as imagens), mostre a eles que a cena exemplifica a dureza a qual
Carolina estava submetida, na Favela do Canindé, onde viveu na década de 1960. Discuta
com a turma o uso do preto e branco que envolve a imagem quase completamente, exceto
os seus olhos, o que evidencia a cor de um lugar sem vida, escuro, o “quarto de despejo”,
como ela costumava afirmar. Os olhos coloridos, a brilhar, enquanto ela enxuga uma
lagrima, podem simbolizar a dor de viver a margem social e a0 mesmo tempo a forca de
uma mulher que, quando preciso, chora, mas enxuga as lagrimas, que olha para a frente,
ainda que com o rosto cansado e fatigado. Carolina nunca abaixou a cabeca para as
adversidades. A cor, que aparece unicamente em seus olhos, também pode representar a
esperanca que havia em Carolina de viver em um mundo melhor, uma esperanca visivel

no brilho do seu olhar.

2 etapa: aprofundamento das discussoes sociais (50 min)

Converse com eles sobre o fato de Carolina ter escrito um diario em que relata a
exclusdo e a dor que vivenciou, mas também as alegrias e as esperangas que tinha de um
dia poder viver em um mundo melhor e poder oferecer uma vida mais digna para os seus
trés filhos: Vera Eunice, Jodo José e José Carlos. Em seguida, relacione a imagem do

prato vazio com o seguinte trecho de seu livro:

21 DE MAIO Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa



residivel, tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o
aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas panelinhas
que ha muito ela vive pedindo. Porque eu estava em condi¢cdes de comprar.
Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao lirio. Eu comia bife, pdo com
manteiga, batata frita e salada. Quando fui pegar outro bife despertei. Que
realidade amarga! Eu ndo residia na cidade. Estava na favela. Na lama, as
margens do Tieté. E com 9 cruzeiros apenas. No tenho agucar porque ontem
eu sai e 0s meninos comeram o pouco que eu tinha (Jesus, 2014, p. 39).

Esse trecho de Quarto de despejo (2014) amplia o sentido da ilustragdo
apresentada sobre o aniversario de Vera. A partir da leitura dessa passagem do livro de
Carolina, vocé pode discutir com os estudantes como o prato vazio ndo simboliza apenas
a fome fisica, mas também o abismo entre o sonho e a realidade vivida por ela. A mesa
farta que surge no sonho contrasta duramente com a favela enlameada e a auséncia de
comida, revelando o quanto o cotidiano da autora era atravessado pela caréncia, mas
também pela esperanga de um futuro melhor para os filhos. Essa passagem também pode
evidenciar como sua escrita, mesmo marcada pela dor, ¢ também lugar de resisténcia,
memoria e proje¢ao de um mundo mais digno.

Para finalizar essa etapa, vocé pode solicitar que os estudantes escrevam uma
breve reflexao sobre a personagem, relacionando a imagem a realidade de outras mulheres
negras brasileiras. Para isso, ¢ fundamental uma discussdo também sobre o racismo e
sobre o machismo, problemas sociais que historicamente tém empurrado a mulher negra
para a margem, para o siléncio. Nao deixe também de mostrar como elas sdo fortes e
resistentes, inteligentes, € que tanto o racismo quanto o machismo nao tém qualquer
fundamento 16gico, mas sdo constru¢des sustentadas por relacdes de poder e opressdo que
foram construidas ao longo da histéria. Outra possibilidade ¢ pedir que escolham um dos
quadrinhos e escrevam o que acham que Carolina poderia estar pensando naquele

momento.

4.1.3 Segunda sugestao

A segunda proposta de atividade que vocé pode desenvolver baseia-se na leitura
das paginas 10 e 11 da HQ Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”,
que abordam uma data simbolica (13 de maio, Dia da Aboli¢ao da Escravidao) de forma
critica. Nessas paginas, a esperanga inicial expressa por Carolina contrasta com a dura
realidade vivida por Z¢ da Cruz, jovem negro em situacdo de extrema pobreza, que acaba

morrendo apds consumir alimento encontrado no lixo. Os temas que vocé pode discutir a



partir dessa passagem sao diversos, dentre eles, o racismo, a desigualdade social, e a
liberdade incompleta do negro brasileiro, devido as barreiras sociais que o cercam. A

imagem que retrata essa realidade ¢ a seguinte:

Figura 8: Dia da aboli¢do

" QUE DIA SIMPATICO! £ . PENSANDO BEM, HOJE
L7/ I T NI ‘l i H PORQUE HOJE £ O DTA DA _ NAQ SAQO MATS CORRENTES QUE
p : . ‘ ABOLIGAO, HOJE O NEGRO NAO PRENDEM 0S BRAGOS DO NEGRO, MAS
1% ‘ E'MAIS ESCRAVO DE TODOS SOMOS ESCRAVIZADOS
il | NINGUEMI i PELO PREGQ ABUSIVO
|J ‘ J MAIS UM DIA PRA TENTAR A ‘ DA COMIDA.
| % | SORTE...E OLHA SO: SOLE - ;
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d ' l “ ’ ", HOJE ALGUMA COISA MUDA. — O
T i |
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b\ CERTA VEZ, EM 1953,
. | \ VI UM JOVEM MUITO MUTTO PRETINHO QUE
— - ESTAVA NA SAIDA DA FAVELA. O NOME DELE ERA
— — e ZE DA CRUZ, E ELE COSTUMAVA VENDER FERRO
VELHO POR ALT. MAS, DESSA VEZ, ESTAVA
CATANDO COMIDA EM UMA LATA DE LIXO..
E,BOM, 0 QUE ELE ENCONTROU NAO FOT NADA
ANIMADOR. A HISTORIA
FOI ASSIM:

NAQ, ZEZINHO! ISSO
NAO E COMIDA!
VOU APENAS VENDER

FERRO LA NO
v
7

NAO SE /
PREOCUPE, CAROLINA,
ZINHO.

ESTOU HA DOIS DIAS
SEM COMER, CAROLINAI

0 QUE VOCE ESTA
FAZENDO? ISSO E
NOJENTO!

OLHA, ACHET
CARNEI LEVA, DA
PRA COMERI!

Fonte: HQ Carolina em Quadrinhos: memdorias do “quarto de despejo”



1 etapa: leitura guiada e interpretagdo critica (50 min)

Apresente aos estudantes a cena retratada na pagina 10, destacando a mudanga de
tom na fala de Carolina e o contraste de ideias que a sequéncia de quadrinhos revela.
Inicialmente, a personagem se mostra animada por acreditar no sentido simbdlico da data,
ha também a presenga do sol e a chuva caindo, que pode estar simbolizando a vida, mas
a sequéncia revela o contraste entre essa esperancga e a realidade dura da fome. Vocé pode
fazer, assim como na proposta anterior, uma analise dos elementos visuais e do texto dos
quadrinhos juntamente com os seus alunos. Se preferir, faca também uma anélise
intertextual dos quadrinhos com o seguinte fragmento do poema Protesto (2020), de

Carlos de Assumpgao:

Sem que ninguém o perceba
Muitos dos meus ancestrais
Ja mortos ha muito tempo
Reunem-se em minha casa

E nos pomos a conversar
Sobre coisas amargas

Sobre grilhdes e correntes
Que no passado eram visiveis
Sobre grilhdes e correntes
Que no presente sdo invisiveis
Invisiveis mas existentes [...] (Assumpgao, 2020, p. 35-36).

Esse excerto do poema Protesto (2020) evidencia a permanéncia da violéncia
racial ao longo do tempo, pois o racismo agora se manifesta de formas muito mais sutis,
mas, ainda assim, funcionando como correntes opressoras. Comentar esse excerto junto
das ilustra¢des que aparecem nos quadrinhos pode tornar a discussdo mais produtiva. Para
facilitar a realizagdo dessa etapa, veja algumas sugestdes de perguntas para conduzir o

debate e a andlise das imagens:

e Por que Carolina, mesmo alegre no inicio, muda seu tom no decorrer da cena?

e O que essa mudanga revela sobre a realidade social das pessoas negras no Brasil?

e Como a fala de Carolina “hoje o negro ndo ¢ mais escravo de ninguém” entra em
contraste com o que acontece em seguida?

e O que significa dizer, no poema Protesto, que as “correntes” e os “grilhdes” do
passado agora sdo invisiveis mas existentes? Isso se aplica a realidade de

Carolina?



e O que vocé sente ao ver a figura do um jovem negro catando comida no lixo? O
que isso diz sobre a falta de oportunidades? Sera que o fato do jovem ser negro ¢
uma mera coincidéncia ou revela a gravidade com que o racismo ainda atua?

e A historia de Z¢ da Cruz representa uma realidade isolada ou algo mais amplo?

Ap0s ouvir as impressoes e opinides dos alunos a respeito das figuras, acrescente
a analise as suas impressoes. Vocé pode destacar como a cena mostra a hipocrisia de um
Brasil em que se prega a liberdade e a igualdade, mas que ainda exclui as pessoas negras,
pela falta de oportunidades, pela falta de empregos dignos e de educagdo de qualidade.
Essa exclusdo social langa os individuos as margens, tal como vivia Carolina, no
anonimato, lugar onde ela, seus trés filhos e também o personagem Z¢ da Cruz,
vivenciavam a miséria.

Além disso, analise com eles algumas partes do poema Protesto (2020). Destaque
0 que sdo as correntes “invisiveis” e como elas atuam na vida das pessoas negras. Essas
correntes, na passagem ilustrada pelos quadrinhos, se refletem na fome que rodeava a
vida de Carolina e Z¢ da Cruz. Como ela afirma no segundo quadrinho: “hoje, ndo sao
mais correntes que prendem os bracos do negro, mas todos somos escravizados pelo prego
abusivo da comida”. Portanto, explique aos alunos que o colonialismo ainda atua, muitas
vezes de forma sutil e estrutural, embora, em muitos casos, ainda atue de maneira direta
e violenta. Essa realidade ¢ evidenciada pelo fato de que grande parte da populacao negra
ainda vivencia realidades semelhantes as de Carolina, e também a violéncia constante,

como se V€ nos noticiarios diariamente.

2 etapa: leitura guiada e interpretagado critica (50 min)

Na proxima pagina do HQ, isto €, a pagina 11, Z¢ da Cruz faz uma fogueira para
assar as sobras putridas de carne, ansioso para comé-las, prosseguindo no intento sem dar
ouvidos as tentativas de Carolina de fazé-lo desistir. Sua fome era maior. Veja a imagem

a seguir e analise-a com os estudantes.



Figura 9: Zé da Cruz assa carne encontrada no lixo

A FOME E MATIS FORTE. : .
VOU ASSARI ! E © SERVICO SOCIAL
ONDE ESTA ELE?

NAO ADIANTA, CAROLINA, S

NINGUEM SE IMPORTA COM NAD POSSO ACREDITAR QUE
A GENTE 1SS0 ACONTECE.. NAD EM
. UMA NACAO TAO FERTIL
TGUAL AQ BRASTL. .

&
e
E
11

lj*?ﬂ'tg:ﬂ . i s
S

Fonte: HQ Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”

Abaixo, seguem sugestdes de perguntas focadas em aspectos que podem ser

explorados com os alunos a partir da leitura da pagina 8:

e O que a atitude de Z¢ da Cruz ao acender a fogueira e assar carne retirada do lixo
nos revela sobre a gravidade da fome no Brasil?

e Qual ¢ o impacto emocional da cena para vocé€? Como a expressao de Carolina
nos quadrinhos contribui para esse sentimento?

e Como voc¢ interpreta o pensamento de Carolina: “Nao posso acreditar que isso
acontece... ndo em uma nacao tao fértil igual ao Brasil”?

e A partir da fala “E o Servigo Social? Onde estao eles?”, Carolina faz uma dura

critica a auséncia de assisténcia por parte do poder publico na favela onde vivia.



Na sua opinido, essa realidade poderia ter sido diferente se houvesse mais
compromisso dos governantes da época?

e A favela ao fundo permanece inalterada no fim da cena. O que isso indica sobre
o ciclo da exclusdo social?

e Por que vocé acha que apenas a carne e o fogo aparecem coloridos na imagem,
enquanto o restante da cena esta em preto e branco? O que esse destaque pode

querer comunicar sobre a fome e a situacao vivida por Z¢ da Cruz?

Discuta com eles a gravidade da fome que ainda assola diversas familias
brasileiras, mostrando que a imagem de Z¢ da Cruz acendendo uma fogueira para assar
restos de carne retirados do lixo pode ser analisada como um grito silencioso por
sobrevivéncia. Vocé pode destacar com os estudantes como os elementos visuais
intensificam os significados das falas nos quadrinhos. Por exemplo, discuta como o fogo
pode estar representando, na imagem, o calor da vida, o combate ao frio e a fome do
jovem negro. Mostre que o destaque desse elemento em amarelo pode representar a tnica
fonte de calor e a tentativa de dignidade naquele momento; hé vida naquele gesto, ainda
que tragica. O desejo de sobreviver ainda estd aceso. Quanto a carne colorida, em
vermelho, mostre que ela pode representar o objeto do desejo e da necessidade naquele
momento: o alimento. Mesmo sendo imprdprio para o consumo, ¢ o que simboliza a
chance de continuar vivo.

Apos discutir esses elementos e tematicas, vocé pode discutir com eles que,
infelizmente, Z¢ da cruz morre, como um z¢ qualquer. A morte desse jovem negro esta
descrita em Quarto de despejo: “Nao trazia documentos. Foi sepultado como um Z¢
qualquer. Ninguém procurou saber seu nome. Marginal nao tem nome” (Jesus, 2014, p.
40). Essa fala pode ser analisada com os alunos como uma critica a invisibilidade de tantas
pessoas que, como Z¢ da Cruz, vivem (e morrem) as margens da sociedade, sem
assisténcia, sem registro, sem nome.

Até mesmo o nome do personagem, como destaca Carolina no quadrinho da
pagina seguinte da HQ, “era s6 mais um apelido para o infortunado Z¢”. Seu “nome”
representa, naquele contexto, a jun¢cdo de um nome genérico, “Z¢”, com a ideia de
sofrimento (“da cruz”), simbolizando o peso da exclusdo, da fome e da negligéncia. Se
preferir, faca uma relagdo intertextual com o poema O Bicho, de Manuel Bandeira (1886
- 1968), que retrata, de maneira chocante, uma cena muito semelhante a de Z¢é. Vocé pode

acessar o poema e um exercicio com gabarito no site Armazém de Textos, na postagem



de Santos (2017), pelo seguinte link:
https://armazemdetexto.blogspot.com/2017/11/poema-o-bicho-manuel-bandeira-

com.html.

4.1.4 Terceira sugestao

Caro professor, a ultima proposta desta unidade parte da leitura da pagina 16, a
parte final da HQ, que retrata o momento em que Carolina Maria de Jesus vé seu livro
publicado e seu sonho realizado. Algo pelo qual ela tanto lutou. A cena mostra a
personagem caminhando com o livro Quarto de Despejo nas maos, sendo reconhecida
nas ruas, com o rosto iluminado pela luz do sol e uma expressao de alegria. Essa pagina
marca ndo so a virada em sua trajetoria, mas a forca transformadora da escrita. Segue

abaixo a imagem que retrata esse momento da vida de Carolina:

Figura 10: O Sonho realizado
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Fonte: HQ Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”

Ap6s a leitura e observagdo da imagem com os estudantes, conduza uma conversa
destacando: a importincia da conquista de Carolina; o simbolismo de sua afirmagdo “O
meu sonho era escrever e o pobre ndo pode ter ideal nobre” (Jesus, 2014, p. 197) e o
impacto de sua obra na literatura brasileira. Explore com os alunos os elementos visuais
que transmitem a sensac¢do de alegria, como a luz, o sorriso de Carolina, as cores de seu
vestido, que ganham destaque na imagem, e o livro que ela carrega nas maos. Discuta
como a conquista desse sonho ¢ importante ndo apenas para Carolina, mas representa um
ponto na histéria em que as mulheres negras brasileiras comecam a emergir do
apagamento ao qual estiveram sujeitas por tanto tempo.

Destaque que Carolina, mesmo ndo tendo sido reconhecida de fato na época,
sendo de forma passageira, pdde sentir esse momento de alegria em ver a sua obra ser
publicada. Discuta o porqué de Carolina nunca ter conseguido a publicagdo antes, mas
somente com a ajuda de Audélio Dantas, homem branco e Jornalista responsavel pela
edicdo do livro. Mostre que isso evidencia como o racismo estrutural atua diretamente na
vida de pessoas negras, mesmo de forma sutil. Algumas sugestdes de perguntas que

podem ser utilizadas para discutir essa parte da HQ sao:

e O que Carolina quer dizer com a frase “minha vida estava suja, e agora estdo
lavando™? Que sentimentos essa fala desperta em vocé?

e O que essa cena revela sobre a transformacao na vida de Carolina apos a
publicagdo do livro? Houve uma mudanga real ou apenas momentanea?

e Por que a publicagdo de seu livro foi tdo significativa para ela e para a literatura
brasileira?

e Como o livro Quarto de Despejo continua inspirando pessoas até hoje?

e Que mensagem final a HQ quer deixar com essa imagem?

Apos discutir a imagem, e as perguntas acima, realize uma atividade de
encerramento e fixacdo, como forma de sistematizar o que foi trabalhado e também
avaliar a compreensdo dos estudantes. A atividade sugerida ¢ uma produgdo criativa, que
pode ser intitulada “O legado de Carolina”. Nessa atividade, peca que os alunos

produzam, individualmente ou em duplas, uma das opgdes abaixo:



e Um pequeno texto (relato, poema, bilhete ou carta) inspirado na trajetéria de
Carolina, como se estivessem se dirigindo a ela ou a uma pessoa que, como ela,
luta para realizar um sonho.

e Um cartaz ilustrado, com palavras ou frases que representem o que a leitura
transmitiu a eles ao longo da unidade, como: esperanga, superagdo, resisténcia,
enfrentamento, dor, conquista, alegria, entre outras impressoes, ideias e valores.
O cartaz pode conter desenhos, colagens ou apenas texto, de acordo com o que os

alunos preferirem.

Nessa atividade, deixe claro aos estudantes que o intuito ¢ desenvolver uma
aprendizagem colaborativa, ¢ nao simplesmente verificar se aprenderam o que foi
ensinado e discutido. Como destaca Luckesi (2011), avaliar ndo ¢ simplesmente
“verificar” o desempenho ou registrar dados fixos. O Autor destaca que ndo se trata de
congelar o objeto, mas diz respeito ao que fazer com esse objeto configurado, ou
estudado. Assim, mais do que saber se aprenderam ou ndo. A avaliacao ¢ um ato continuo
que visa deixar um impacto positivo na vida dos estudantes, proporcionando, dessa
maneira, um maior desenvolvimento do aluno. Assim, a atividade visa proporcionar uma
autorreflexao dos estudantes sobre o que estudaram durante a sequéncia de aulas, visando
uma aprendizagem mais significativa.

Por fim, ¢ fundamental destacar que as atividades descritas nesta unidade didatica
sdo apenas sugestdes que visam auxiliar o trabalho docente. Ao mesmo tempo buscando
contribuir para um ensino que valorize as produgdes afro-brasileiras e a mulher negra.
Buscou-se trazer para esta unidade temas que podem ser discutidos a partir da HQ,
produzida com base nos estudos empreendidos na construgao desta dissertacdo. Ressalta-
se que o professor ¢ livre para explorar outras possibilidades ou adaptar as atividades
conforme a necessidade e o perfil de sua turma. Ademais, explore a0 maximo as

possibilidades e ajude a ecoar a voz de Carolina para além dos muros da escola.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa objetivou, sobretudo, a andlise da autorrepresentacao da mulher negra
por meio dos textos de Carolina Maria de Jesus, em Quarto de despejo: didario de uma
favelada (2014) Para isso, analisou-se o contexto histérico e sociocultural em que a

mulher negra se insere, em um meio adverso onde enfrenta multiplas opressdes.



Especialmente no primeiro capitulo, analisou-se como as multiplas opressdes de raga,
classe e sexo se cruzam e como elas impactam negativamente a vida das mulheres negras.
Também analisou-se a exclusdo das mulheres negras do que se convencionou chamar de
“canone literario”, uma defini¢do que, em parte, se tornou racista ao excluir suas
narrativas. Por outro lado, mostrou-se no primeiro capitulo, a presenga subversiva de
autoras como Conceicao Evaristo, Djamila Ribeiro, Sojourner Truth e Carolina Maria de
Jesus na constru¢do de uma narrativa potente de exaltacdo de suas identidades.

A andlise de Quarto de despejo (2014) realizada no segundo capitulo se dividiu
em duas partes. Na primeira, buscou-se refletir sobre os géneros narrativos que se
entrelagam na escrita de Carolina Maria de Jesus. Investigou-se se essa obra se aproxima
mais da autobiografia, da autofic¢do ou se transita entre essas categorias. Embora a autora
demonstre, em varias passagens, o desejo explicito de relatar a realidade que vivia,
denunciando as mazelas sociais do ambiente em que estava inserida, também se observam
momentos de subjetividade, lirismo e até invencdo, que dao a obra uma expressividade
literaria propria de Carolina. A discussdo sobre autofic¢do e autobiografia ndo teve como
finalidade enquadrar rigidamente a obra em um desses géneros (o que seria impossivel),
mas demonstrar que Carolina, ao narrar a propria vida, também ficcionaliza e estiliza sua
experiéncia, conferindo a sua escrita um carater hibrido, e por assim ser, singular.

A presenca de elementos criativos e poéticos aponta para a liberdade estética com
que ela constroi sua narrativa. Carolina assume o papel de escritora de forma criativa,
autdbnoma e com uma escrita de resisténcia que se apoia na invengao artistica e na imagem
que a palavra evoca. Ela ficcionaliza a vida e, a0 mesmo tempo, traduz a realidade de
muitas mulheres negras que viveram ou vivem experiéncias semelhantes as suas, no
sentido de resistir ao apagamento e a exclusao social. Mulheres negras que, por meio da
autoescrita (ou de outras maneiras) buscam (re)existir em um mundo historicamente
marcado pelo patriarcalismo e pelo racismo que muitas vezes tem emudecido suas vozes.

Também no segundo capitulo foi realizada uma discussdo acerca da biografia e
da autobiografia, mostrando que para além da reunido de dados técnicos sobre a vida de
alguém, (como fazem as biografias tradicionais), o estudo da vida deve ser baseado,
sobretudo, naquilo que ¢ inerente ao sujeito que se busca conhecer. Nesse sentido, a
analise partiu do pressuposto de que o estudo de Quarto de despejo (2014) (obra de carater
autobiografico) traria informagdes proficuas sobre quem foi Carolina. Desse modo, o foco
maior nessa parte da pesquisa foi a analise do proprio discurso de Carolina sobre si, sua

autodescri¢ao. Destacou-se como o ato de escrever ¢ para Carolina uma pratica



fundamental de sobrevivéncia e resisténcia, sendo também o seu ideal de vida.

No terceiro capitulo, a analise de Quarto de despejo (2014) procurou evidenciar
a forma positiva com que Carolina constréi sua autoimagem pela escrita. As
representacdes, como apontam as analises de autores como Jodelet (2001) e Moscovici
(1978), circulam de diversas formas na sociedade, influenciando a maneira como as
pessoas interpretam o mundo. Em meio a tantas representagdes negativas do corpo negro
feminino, Carolina surge com um discurso que exalta sua pele, seu cabelo, sua
ancestralidade africana, o que pode impactar positivamente ndo s6 a vida de outras
mulheres negras mas também a sociedade de modo geral, que pode, a partir do
conhecimento de sua narrativa, passar a reconhecer e valorizar a mulher negra de fato.

Por fim, elaborou-se um Produto Técnico Tecnologico — PTT, visando contribuir
para um ensino plural e a valorizacdo da literatura afro-brasileira, de acordo com a lei n°
10.639/2003, que visa incentivar a inclusao de obras de autoria negra nos ambientes de
ensino. Ressalta-se que o ambiente escolar ¢ um lugar em que se desenvolvem
identidades, a partir da assimilacdo que os estudantes fazem sobre os contetidos que
estudam, sobre a vida, a cultura e sobre si mesmos. Contudo, a presenga da literatura
negra no ambiente escolar, sobretudo a feminina, ainda ¢ escassa, dificultando que os
estudantes negros percebam-se refletidos nas produgdes literarias existentes e nos lugares
de protagonismo, dificultando também a criacdo de uma sociedade respeitosa e
acolhedora. Entretanto, trazer uma proposta didatica com Carolina Maria de Jesus, mulher
negra, como protagonista, pode contribuir para o rompimento desse impasse.

Nesse sentido, a elabora¢do do PTT consistiu na criacdo de uma adaptacao de
excertos do livro Quarto de despejo (2014) para uma histéria em quadrinhos (HQ),
intitulada Carolina em Quadrinhos: memorias do “quarto de despejo”, mostrando a
rotina de Carolina na busca pelo sustento de sua familia, o enfrentamento do preconceito
racial, o sonho de ser escritora e a sua resisténcia diante das dificuldades. Como material
complementar, desenvolveu-se, na ultima parte desta dissertacdo, uma unidade didatica
que teoriza a adaptagao e discute a HQ a partir de sugestdes de atividades que o professor
pode trabalhar no ensino, com foco em turmas do 7° ano e acima, mas com uma
linguagem que pode ser adaptada para diferentes etapas do ensino escolar. Outrossim,
busca-se, com esta pesquisa, que os estudos aqui contidos alcancem as escolas e

universidades, contribuindo para a valorizacdo da cultura e da producao afro-brasileira.
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